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VIDEOFORMES béndficie du soutien de la Ville
de Clermont-Ferrand, du Ministére de la Culture
et de la Francophonie - DRAC Auvergne, du
Conseil Général du Puy-de-Déme, du Conseil
Régional d'Auvergne,

et remercie plus spécialemant |

M. Jacgues Toubon, menistre de la Culture et
de la Francophonie

M. Richard Martineaw, directeur de la DRAC
Auvergne

M. Roger Quilliot, sénateur-maire de la Ville de
Clermont-Ferrand

M. Georges Chometon, président du Conseil
Général du Puy-de-Dame

M. Valéry Giscard d'Estaing, président du
Conseil Régional d*Auvergne

M. Alfred Pacquement, Délégué aux Arts
Plastiques, Ministére de la Culture et de la
Francophonie

M. Jean-Claude Schenkel, conseiller aux Arts
Plastiques, DRAC Auvergne

M. Pierre Chambert, conseiller & I"Action
Culturelle, DRAC Auvergne

Mme Marie-Claire Ricard, chargée de
communication, DRAC Auvergne

M. Dominigue Wallon, Centre National de la
Cingmatographie

M. lean-Marc Moiszy, Centre Mational de la
Cinématographie

M. Claude Schiffrmann, Centre National de la
Cinématographie

Mme Elisabeth Fouillade, maire-adjoint de la
Ville de Clermont-Ferrand, chargée de la
Culture

M. Serge Lesbre, consedler municipal de la Ville
de Clermont-Ferrand

M. Michel Renaud et le service communication
de |a Ville de Clermont-Ferrand

M. Frangois Robert et le service des affaires
culturelles de la Ville de Clermont-Ferrand

M. Daniel Beaudiment et les services
techniques de la Ville de Clermant-Ferrand
Mme Jacqueline Dossat, Maison des Congrés
et de la Culture ainsi que 'ensemble de son
personnel

Mme Héléne Moreno, Espace Municipal
Georges Conchon

M. Marcel Francannet, vice-président du
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Consell Général du Puy-de-Dame, chargée de
la culture ainsi que l'ensemblie de la
commission culturelle du Conseil Général du
Puy-de-Dame

M. Michel Tournaire, directeur de cabinet du
Président du Conseil Géneral du Puy-de-Dame
Mme Valérie Héraud, MDDC

M. Porsonnaille, président de |la commission
culturelle du Conseil Régional d'Auvergne
Mirme Ginette Chaucheprat, service culturel du
Conseil Régional d'Auvergne

M. Morvan, recteur

Mme Rigal, IPR Ars Plastigues

. Ruffino, IPR Vie Scofaire

Mme Maryse Couturier, Action Culturelle
Académigue

Mme Adevah Poeuf,
communication au Rectorat
Mmes Corinne Herny et Marie-Faule Serre,
AFAR

chargée de

VIDEOFCEMES remercie tout particuliérement

Mme Barbara Dent, British Counil

Claire Owley, Limelight, Londres

Stephen Vitiello, Electronic Arts Intermix, Mew
York

John Brattin, Fluxus on Line, New Yaork

Jim Markowvic, Rainbow Productions, New York
Dominique Paini, Cinémathéque Frangaise
Thierry Raspail, conservateur du Musée d"Art
de Lyon

Isabelle Bertolotti, attachée de conservation du
Musée d'Art de Lyon

La collection des musées d'Art Contemparain,
Lyon

Alain Burosse et Pascale Faure, Canal +

Paul Ouazan et Barbara Habe, Arte

Philippe Gravier, Galerie Elysées-Matignon
Albert Benamou

Pierre Bongiovanni, Yasmina Demoly et
Simonetta Cargioli, CICY

Christian Boustani et Dominigue Belloir, Grand
Canal

Alain Bourges et I'Ecole des Beaux-Arts de
Rennes

Brigitte Vidil et I'Ecole des Beaux-Arts de Lyon
Jean-Frangois Guiton et I'Ecole des Beaux-Aris
de Strasbourg

Michel Brugerolles et I'Ecole des Beaus-Arts de
Clermont-Ferrand



Mme Belgoténe et I'Université Clarmont ||

W, dean-Louis Jam et Martine Vialatte, Sersce
Uintworsités Culture de Clermont-Ferrand
Warie-Luce Demonet, Faculté de Lettres, atelier
Lirp-Eerire

Joélie Veliot, Campus Danse

M. Parcoret et B, Spima, OPAC du Puy-de-
Déme

b, fdarc Brunier-Mestas, Entrée Libre

Micolas Thaly, Laure Montagnies et |"équipe de
Vidén Fac

Toute 'équipe du festval du Court-Métrage
Serge Dacks, Atelier Bain d'Huile

o Gourmielon, Espace Croseé Eura Lille

Bruno Coutder:

whichel Lopez, Pathé-laude

Madine Cia, CRAV

Trés chaleureuscment, NoUs rEMEEGIons |

Mam Jurig Paik

lean-Claude Schenkel

Philippe Durand et Michel Mazzega, D422-
Champdiause

Oxana Melninchuk, Allance Frangaise, Kiey

s e

M. Patrick Poughon, Manganell Distrbution
. Legorjus, directeur de Ja FNAC

Olvier Perrot, FNAC

Fabire et Speller Architectes

M Berrard Ramin, Citévision

M, Blin, Casse dis Diepéts et Consignations
MM. Schebert et Boulllon, Arts Graphiques
Auverane

Marc Lecoutre, CERED

Rodand Auroy, SATCAR

Pierre Chapdelaine

Hervé da Bussac

8 Demane, SOBECOV

& gvec toute notre amine
Francis Leg

Mittorio Fagons

Fierre Bongiovann:
Dominique Balior
Chrstian Boustani
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Peter Campus

Micolas Tremblay

Lite Victoria Kiler

Mhiraistay Kulchitsky
Wadim Chekossky
Aloxander Dirdovski
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Christian Chatel
Alain Bourges
Pierrck Sorin
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Pitch
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Yongshin Cho
Alyoung Yun
lérame Lefdup
Morbert Corsing
Jean-Paul Fargier
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Berthier ...



Art d’aujourd'hui par excellence, ["art-
vidéo ne peut étre seulement un art du
termps, il est en guelque sorte condamne
a évoluer sans cesse. Les évolutions
technologiques, incontournables, ne
peuvent ni ne doivenl se séparer des
recherches sur le sens, et sur les
utilisations possibles de 'outil vidéo, De
toutes ces interrogations, le festival
vIDEOi CRVES  témoigne avec qualité et
enthousiasme, Installations et bandes
vidéo permettent, chague année, et

depuis une décennie, de constater et de
partager la vitalité de ces nouvelles
formes de 'art. Le Ministére de la Culture
et la DRAC Auvergne, accompagnés des
collectivités et de partenaires privés
continuent, et continueront de soutenir
cette manifestation. La vidéo éxiste, on
peut la rencontrer & Clermont-Ferrand,
grace 4 VIDEOFOWES. .
Richard Martineau
Directeur Régional des Affaires
Culturelles.

Un festival ouvert aux chercheurs

Parce qu'ils s'enracinent dans un
monde extrémement mouvant, ol tout
bouge trés vite, les différents modes
d'expressions contemporaines seront-ils
voués & rester fugitifs 7 S'en
contenteront-ils 7 Ou bien aspirent-ils &
rargquer, eux aussi, leur épogue d'une
pierre d'éternité 7 L'art vidéo fait partie
de ces jeunes pratiques artistigues qui se
développent en méme temps gue les
nouvelles technologies. Issu de |a
télévision gu'il a toujours contestée, il
aspire aujourd’hui a sa reconnaissance en
tant qu’art plastique a part entiére,

Le festival clermontois, qui féte ses dix
ans et se référe cette année 4 la caverne
platonicienne, constitue 'un des grands
rendez-vous de ceux gu'on appelle “les
vidéastes”, Son programme (expositions
d'installations, diffusions de films &
I'Espace municipal Georges Conchon,
Rencontres Internationales) permet aux

artistes de montrer leurs oeuvres en
public. Mais aussi de faire le point
ensemble sur leurs trajectoires
respectives, ainsi que sur I'art vidéo en
général. Je crois gue toute création
s'inscrit dans un espace de recherche et le
festival vipEorciaEs prend le risque de
s'ouvrir 4 cel aspect-1a. C'est la raison
pour laquelle la Ville de Clermont-Ferrand
I'a toujours soutenu.

Je voudrais également rappeler que le
cinéma a cent ans et que 'expression
vidéo, grand public si I'on songe au
caméscope, plus confidentielle si 'on se
référe aux créateurs que nous allons
accueillir 3 Clermont-Ferrand, s'inscrit
aussi dans cette histgire-la. A tous, je
souhaite la bienvenue dans notre ville.
Bon festival aux organisateurs et au
public,

Roger Quilliat,
Sénateur-Maire,




Le festival viDBorCrES féte cette année
cps dix ans d'existence. Dix ans au service de
I'art vidéo, L'équige du festival a dong réussi
un pari, celui de franchir le cap d'une
décennie et de pérenniser d'une certaine
facan cette manifestation. Ce chiffre prouve
également gue la vidéo a acquis ses lettres
de noblesse auprés de la population
clermaontoise, qui investit davantage chaque
année le festival et les lieux d'exposition
consacres & cette forme d'expression,

Jugée trop souvent hermétiue, la vidéo
constitue en fait un art qui fait référence aux
technologies avancées de notre sociéte.
C'est en ce sens gu'elle est novatrice,
opportuniste et futuriste.

Pour 1995, 'association VIDEOFOWWES a
souhaité commeémorer le centenaire du
cinéma, en explorant les liens entre le 7éme
art et la video. Des expositions et debats
permettront a chacun d'apprécier les

apports respectifs de ces deux formes
artistiques.

Le Départernent s'associe entigrement &
ce festival 95, qui fait référence au dnéma
auquel notre collecthité est trés attachée. |l
faut souligner également le travail effectué
par viDkoi Omves en direction des scolaires
qui consiste & développer la vidéo auprés
d'un public réceptif et souvent familiarise
aux techniques audiovisuelles.

Je souhaite pleine réussite au 10éme
festival VIDEOFO#MES qui a su, du haut de
ses dix ans, développer un art nouveau,
comme ce ful le cas en d'autres temps avec
les fréres Lumigre.

C'est avec plaisir gue je remettrai le prix
du jeune créateur vidéo - Prix du
Département du Puy-de-Déme - lors de
cette manifestation.

Le président du Consell Général,
Georges Chometon.

1995 constitue une date importante
pour le Festival vipkoromes puisque,

heureux présage, il fétera ses dix ans en
tette année du Centenaire du Cinéma. Ces
deux anniversaires se préteront a une
intéressante exploration des relations entre
ces deux médias de |'audiovisuel en
constante évolution.

Le Festival vIDE@IORMES constitue
maintenant I'un des rendez-vous importants
e la vie culturelle de notre région et le point

d'ancrage de la vidéo de création sous
toutes ses formes,

Au fil des années, VIDEOICRVES a réussi
& aller 4 la rencontre d'un public élargi, en
devenant l'un des témoins reconnus dans le
domaine des nouvelles technologies et de
I'art contempaorain.

Je torme de chaleureux voeux de succés
pour le Festival vIDEORCRVES, que le Conseil
Régional est heureux de soutenir depuis
plusieurs années,

Le Président du Conseil Régional
Valéry Giscard d'Estaing
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Fahr Maghdry - Remembrance of Thinos Fasa

Cinéma

électronique et
cinema
numerique

Loin  des comméramanies
centenégographiques Vidéoformes
explore le cinéma : électronigue |

(P.36) électronigue 7 (P.42)
numérigue 11 {P.44).

Sommaire

cinéma experimental

Mam June Paik raconte Francis Lee, la rencontre
d'un artiste avec |'Histoire (P.16)

Du cinéma expérimental & I'art vidéo, histoire
d'une trajecloire selon Vittorio Fagone (P.18)

- ”

La video
Mallarmé a-t-il jamais répondu aux lettres
de Jean-paul Fargier ? En tout cas, lui,
répond a ). La Ferla et A. Bourges {P.24)
Le CICY et Grand Canal présentent leurs
productions
(P.27), et les
clips s'envoient
dans 'ex-space
(P.30)

Franck Wagnani

Peter Campus

Figure historigue et capitale de la création
vidéo : peter campus, dévoilé par Micolas
Trembley (P.48).
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Carnets de voyage

L'Ukraine est aujourd bl Mendroitl le plus
curieux que 'on puisse trouver.. (P.B0) . &
moins que se ne soit la Chine (P.73)

feann Tob - Plinsiapeis

Installations vidéo

Quatre critigues, Simonetta Cargioli (P.78), Didier
Husson [P.82), Vittono Fagone (P BG} et magda
Carneci (P.90) analysent le “phenomene” de
["instaliatian,

Exposition

Bill Viola (P.94)

Mam June Paik (F.96)

M, Kulchitsky et V. Chekorsky (P 100
Jean-Frangois Guiton (P.103)
Fiarrick Sorin (P, 104)

Christiany Chatel (F.106)

Dt T 15
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o

. P . Jean-Paul Labre (P:108)
La vidéothéque Pich (P.109)
¥ # % Y. Cho & A Yun (P.112)
éphémere

fésente les vidéas retenues pour le prix de la
création video (P.116) | la sélection internationale
(P 119) et les programmalions scolaires (P.124)




Editorial

Pour voir

plus loin...

il faut parfois retourner sur ses pas pour reprendre le
fil de I'histoire. Interroger le passé pour comprendre le
présent et imaginer le futur. Le formule n'est pas neuve,
ni radicale mais elle a fait ses preuves.

La péniode s’y préte aisément @ d'une part, on féte le
centenaire du cinéma, invention gui en elle-méme concrétise 4
la fois la révolution technologigue et I'introduction définitive
du mouvernent et du temps dans le champ de la création
artistioue, ot par ailleurs Vidéoformes. Cette dixigme édition
de la manifestation “célébre” dix ans d'action dans le
domaine de la création contemporaine et plus
particuligrement celul de la “représentation animeée” @ de la
decouverte de l'ari-vidéa a 'avénement du numérique, des
autoroutes de I'infarmation en passant par I'image de
synthése, le multimédia et le virtuel, Dix ans d'un parcours
parfois chactigue, souvent provocateur, jamais indifférent,
loujours passionné et margué par ung volonid d'ouverture |
chercher pour montrer et favoniser les rencontres entre
artistes, professionnels et publics. Ce parcours est rendu
difficile par sa nature-méme | les développements d'une
culture multimedia en emergence. Difficile dans un monde
parfois marginal, dé présenter et surtout deé parmettre |'accés
d'un grand nombre a une des formes les plus questionnées de
I'art contemporain. L'art, c'est la vie, affirmaient les artistes
Fluxus, et trés certainement, I'art contempaorain est le miroir de
notre sccoete

Les Dixiemes Vidéotormes ont choisi d'explorer plus avant,
d'étendre encare la réflexion,en ouestionnant les
prédécesseurs des artistes de la vidéo et des nouvelles
technologies - les premiers artistes cinéastes. Si de nos jours
an consiate que le cinéma s'est développé dans un genre
essentiellerment littéraire, I'image illustration de texte, d'un
scenang, a ses debuts pourtant, du lemps ol il ne pouvait



discourir, du temps oo il 8tait muet, le cinéma 3 aventurait
dans de multiples recherches d'expressions originales,
esthetigues, formelles. || s'agira de retrouver dans 'histoire de
I'art cinematographigue, ces artistes qui ont situé leur geuvre
dans le prolongement des expériences et des recherchies des
plasticeens, des futuristes itahens et ge Marcel Duchamg, aui
ont utilisé le cindma en tant gue matériau. Franos LEE, est un
cinéaste expénimental américain, aui a fait ses premiers films
dans les annges trente, A ce jour, il est toujours en activite. || a
inscrit son nom dans |'histaire de |'art de ce siecle en exergant
son influence dans le mouvement des "expressionistes
abstraits”. |l a également participé a la deuxiéme guerre
mondiale - et de quelle maniére | en filmant le débarquement
allie en Normandie. C'est denc un véritable "personnage
historigue’ gue nous (reldécouvrirons. Avec une présentation
des vidéos de Peter Campus, nous ferons le lien avec les
artistes d'aujourd’hu, vidéo-art et widéo-clio. Et enfin, avec
John Maybury, artiste anglais underground , un artiste qui
“ecrit pour la génération MTV", nous guestionnerans les
futurs possibles, le cinéma numérigue en est une hypathése

Au-deld des films, c'est donc dans un cycle de débats et de
conférafices que se rencontreront invités et publics. Et pour
gus féte il y ait, c'est par une performance d’artistes coréens -
“Un bel homme est celui qui résiste” de Yongshin Cho et
Aryoung Yun - que les Rencontres cébuteront et par une
performance d'Artistes Ukrainiens - Action Techné par
Alerandre Dirdovski - gu'elles se termineront,
Et Platon dans tout ca 7

Dans une caverne, des hommes enchainés ne pergoivent
du monde que des images projetées sur le murfécran de leur
orson, ombres d'objets qui défilent devant un foyer placé,
dans leur dos, & l'autre bout de la caverne. Selan Platon,
I'hemme était enchaing, prive o'un aspect essentiel du monde,
arisonnier de sa perception limitée. Pour accéder au bonheur,
I'homme devait se libérer, se rapprocher de ce feu qui éclaire
le monde - "esprit, la pensée gui le congeit, lui donne 5a
science et son existence,

Platon et Vallégorie de la caverne 7 Une super installation
“witdn

Gabiriel Soucheyre
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Jean-Paul Fargier

Cru ou cuit ? C'est la seule expectative. Le cinéma
sera mangé. Il marine déja. Les rondins, les brindilles
sont empilés sous la marmite. Il ne reste plus qu'a
craguer l'allumette. Les cannibales discutent, se
disputent. Il en faut pour tous les golts, tranche le chef
de la tribu.., des vidéastes cinéphages.

Y a bon cing | Cru el cuit, Le cinéma; en vigdeo,
s'accommode de mille facons, Rét, bowill, mijots, farc, voila
pour le ciné-cuit | tartare ou carpaccio © cind cru, Se déguste 3
toutes les sauces. Mais cru ou cuit, qu'est-ce que ¢a change 7
Ca reste-un crime. ls ne vous diront pas le contraire tous ceux
aul pensent gque e cinéma se meurt sous les coups de
paignards de la Télewision. Crime laid, monstrueux, certes
Mais délectable aussi, et nécessaire, avouent Ceux qui le
caommisttent, sans honte aucune

La vidéo est cannibale. C'est une image Mmangeuse
d'images, de préféerence légendaires, dorées, aurealéas,
anciennes, tremblantes, clignotantes, rayées, Bref
noble,

Cinéma el vidéo sont de la méme chair. C'est leurs
cultures qui divergent, leurs religions. Le dieu Réel n'est Diey
que pour e Septitme Art. Pour le non huitigme, 1 est un non
e, une idole

Cansidérer le couple cinéma-vidéo sous 'angle de
I'anthrepophagie, permet de mettre & jour-trois axes
fondamentaux de la civilisation des images, relevant tous du
cannibalisme



1) Tous les obsenvateurs |'ont constate
depuis toujours I"art vidéo bouffe du
cinéma sans vergogne. Citations,
détournements, lacérages, décons-
tructions, parodies, flashs, scratches,
remakes... Cloués a la table de dissection
ou allongés sur un it damour, on les a
vus tout subir, les films, jusqu'aux
derniers outrages. En couleur et en noir et
blanc, en noir el blanc surtout. Image par
image, accélérés, au ralenti - pour que
dure davantage (la torture ) le plaisir.
Oter de I"art vidéo ses références
cingrmatographigues, gu'est-ce qu’ il reste ?
Du meécana, de la techno, du graphito, du
muséo manieroe : degré zéro de la
representation. Si la vidéo n'est pas née
muette, contrairement & son comperea,
c'est dans les films gu'elle a appris la
grammaire. El comment placer sa voix,
articuler des maots, les accentuer, La vidéo
boufie du cinéma par nécessité vitale. Ses
emprunts sent des souscriptions, 5Ses
parodies, des transfusions. Toute citation
équivaut 4 un don - contraint - d'organe.
La video veut &tre l'autre.

2} La vidéo est contagieuse : le
cinéma bouffe de la vidéo. Les
observateurs ne prétent pas assez
attention a ce phénoméne. Pourtant il
s'intensifie, s'accélére. Le nombre -
croissant - de films qui se trament en
incluant dans leurs courses des fibres
electronigues, des substances tivi, du
rendu vidéo, de I'intrigue caméra
surveillance, des plans ordinateurs, des
fax dialogues, des scénarios minitel, des
rebondissements COI, du chabadabada
zapping, ne sont pas seulement obsédés
par l'importance de la vidéo dans les
sociétes actuelles mais aussi par le style
méme des images électroniques
Question vitale, la aussi. Qui n‘avance pas
recule. Tous les jours I'armée des arts et
des techniques électro-numériques gagne
du terrain, assiége de nouvelles
forteresses, renverse des pouvoirs

vermoulus. Le cinéma a un royaume - le
réve, le mythe, le roman familial
compligué de contes universels - dont les
murs ne seront jamais, ne sont déja plus,
asser hauts pour masquer 3 ses habitants,
tous équipés d'antennes paraboliques et
de micro-grdinateurs, ce qui illumine, au-
deld de ces murs, les réveurs. Alors le
cinéma ouvre ses portes le temps d'un
film, de deux, de dix, ot les cinéphages
savourent e goll venu d'ailleurs, ce godt
franc, apre et direct. Seuls se
rencuvellent, aujourd’hui, les films qui se
cuisinent en partant des recelles de la
telévision,

3} La télévision, depuis ses débuts,
bouffe du cinéma et de la vidéo © du réve
et du direct. Régime santé, Dasé sur le
mélange, qui rend jaloux les exclusifs,
attriste les nostalgos. Voila pourquoi le
cinéma el la vidéo lorgnent constamment
vers sa bonne mine, sa bouille éclatante.
Cinéma et vidéo ne se lassent pas de
demander a la télévision son secret. La
television fait voir. “Fais-nous voir comme
tu fais voir, mére” . Cinérma et vidéo sont
nes d'un méme ventre et c'est ce ventre-
la , voila pourguoi ils peuvent se
cannibaliser & I'infini. Entre frére et soeur,
I"entre-dévaorement confinge au devaoir
Mais le comble reste & venir. "Approches
mes enfanis, gue je vous montre”, Les
enfants s'approchent et se fant avaler.
Engloutis au fond du ventre dont ils sont
1s5us, ils comprannent enfin le secret Tivi.
La telévision n'existe que par cette
manducation. C'est en dévorant ses
enfants que |a télévision se perpétue. Voit
et fait voir, Ses yeux sont les leurs. lls en
ant deux, elle en a guatre. Quand le
cinema et fa vidéo ont compris cela, ils
s‘entre-dévorent de plus belle. $entre-
dévarent a 'intérieur du ventre ol ils sont
nés, La télévision n'est que le lieu de ce
combat intra-utérin. Mais hors d'elle, pas
d'autre lieu. De ce venlre on ne sorl pas
Toute I'image qui advient, advient la.
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Francis

Lee

Marcel Proust est devenu un grand artiste du
souvenir (“Feed Back”) parce qu'il possédait la plus
grande banque de données (memory bank).

Francis Lee est un grand artiste du souvenir d'aujourd’hul
parce gu'il peut revendiguer une bonne partie de la mémaoire
visuelle de la 2éme querre mondiale, || est le second cindaste a
avoir fait un film abstrait aux Etats-Unis, Alors ou'il fasait le
second film abstrait de sa carmiere, gui porte un nom frangais
Le Bijou, 1l a recu son ordre dincorporation dans Varmee
américaine, Aux Etats-Unis, méme en pleing guerte mondiale,
an peut réclamer le statol d'ehjectayr de constience et éviter
Iincarparation. Pacifiste:de gauche, il est allée au Centre
d'lncorparation de "Armée et s'est fait inscrire comme

“ohiecteur de canscience” . Cependant en sortant du centre,
une idée lui a traversé 'esprit, "Attends un pey. Clest la
guerre cantre le fascisme. le dois aller me battre " || est
retourné au centre de Farmée 81 ast devenu saldat

On I'a envoye au Pays de Galles, pour 5'entrainer. On (i a
fait prendre d'assaut, tous les jours, une plage et une colling
artificielles. Aoprés quelgues teraps, il & embargqué sur

L navis i a ordonné d'accoster une plage, Cette
calline el ce sable familiers n'étaient autre gue Omaha Beach,
_Nam June Paik et ¢'atait le 06 juin 1944 Oul, le Jour 3
3 £ Danini Heureusement, || était dans le second bateau. Les >.,le 5
dur premier pateau oot tous &té tuds, dans le second, 7
d'entre eux “seulerment”. Il a tourné (rois kilométres de film le
premier jour - plus gu'aucun carnéraman au Jour *J°. Cletait
aver une énorme Bell et Howel en 35 mm
Qu'est-il arrve @ 5a caméra Balex a New York City ? Elle
était déja chez un préteur sur gage lorsque |'ordre
d'incorporation est arrivé. Quand il est parti, il a donné e
Irlw‘ 4 son amie, Marie Menker. Pendanl Pabsence de Lee, et
58 cameéra, elle est gevenue une cinéaste tréss connue

carpee

el on u

e
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Quoiqu'il en soit, il @ survécu & Fenfer
d'Omaha Beach et a filmeé |a Libération de
Paris, la Bataille de Bulge et il fut le
premier cameéraman a Buchenwald. Il
gtait aux toutes premiéres lignes, ce
célebre jour d'aclt, a Paris. Il avait soif et
il @ wu un bar ouvert ; il est rentré et a
commandé une biére. Dans ce bar, il y
avait guelgues Parisiens gui paraissaient
hostiles. Il s'est vite rendu comple gue
tout le monde le prenait pour un soldat
allemand. Il était tellement en avance.
Heureusement, personne ne lui a tiré
dessus. Soudain, quand ils se sent rendus
compte gu'il était le "Libérateur”, les
Parisiens se sont montrés trés amicaux,

Il a alors demandé ol habitait Ficasso ; on
lui @ répondu @ *juste au coin”, Francis
Lee est allé frapper & la porte et Ficasso
I'a accueilli, Francis est devenu "le
second” américain a rencontrer Picasso.,

Qui, on vait la loi des séries | les
nurmeros 2.

Le numéro 2 est son chiffre porte
bonheur !
- il est e 2&me américain a faire un film
abstrait
- il @ 618 incarporé alors gu'il tournait son
Z2eme film.
- ila réfléchi &4 2 fois avant de refuser de
SErVir dans I'armée.
- il était dans le 2éme bateau & Omaha
Beach
- et il a été le 2éme américain &
féncontrer Picasso.

Fuis il est devenu I'ami du second
Pape de la Révolution LSD : Ram DASS
Timothy Leary était le premier),

Quand je suis arrivé aws USA mourant
de faim, il m‘a donné 200 dollars pour
tourner ma vidéo en couleur pour NBC

C'gst yraiment un homme " éclairé”.

“Quelle importance d'étre le n®1 7 La
medaille d'argent suffit. Vous pouvez
apprécier la vie et |'art.”

Pour mai, c'est un éternel professeur,

Lao Tseu a dil @ “Le secret du
Tagisme, c'est d'apprendre 3 se satisfaire
de la seconde place”.

Mais ses films sont de premiére
qualite.

Vous verrez son Bijou, Zen (video
movies) et son film sur la 2éme guerre
mondiale.

Ce n'est pas un documentaire mais
une réflexion personnelle sur le passé
(Feed Back).

On apprend |'histoire parce gue plus
on connait le passé, plus la courbe que
I'on pourra en tracer point par point sera
longue, et votre pronostic du futur sera
précis et exact,

Prés de mon hatel a Paris, rue de
Seine, je passe souvent devant une
plague de marbre blanc gui dit @ "o est
tompé... Aclt 1944, Monsieur Pierre.
pour la France”.

Chague fois que je passe devant ces
inscriptions je ne peux que penser 4
Francis Lee.

le le répéte, Francis Lee a survécu 4 la
2eéme guerre mondiale car il &était le
2&me. Mais l'art qu’il crée est de tout
premier ordre. | est simplement resteé un
homme humble, ce qui rend ses films
encore plus purs et profonds.
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Du cinéma

expéerimental

Chronigques

Les inoications "anema expénrmental”, “cinéma d'avant-
garde” et "cinema d’artiste”, souvent utilisées comme des
synonymes, ont en réalite des valeurs el des cannotations,
méme g'un point de vue historioue, différentes. L'indication
cmema expérimental touche, avec la plus grande pertinence,
aux recherches accomphies, au début des années vingt, par
Hans Richter et Wicking Eggeling, mais aussi par Marcel
Duchamp, pour explorer et dynamiser efficacement des séries
d'images abstraites. Lindication cinéma d’avant-garde touche
prabguement a la méme époque el durant toute la décennie
suivante, 4 l'expeérience de Man Ray, Francis Picabia, Marcel
I"'Herbier, Luis Bunuel, a I'intérieur et au-deld du cinéma

Vertov et Walter Ruttmann, hors des complaisances du cir
passe-temps, puis dans les années quarante et cinquante, a
I'ceuvre de Maya Deren, et donc au Mouveau Cinéma
Ameéricain, a 5tan Brakhage et Grégory Markopoulos, Le
cinéma d'artiste a, enfin, une utiisation el une connotation
précises dans la seconde moitié des années soixante, lorsque
les artistes de 'image en viennent a considérer le cinéma non
seulement camme un instrument d'enregistremment et de
recherche d'une dimension nouvelle métalinguistique,
buit, de Pilaten par B Augereal performative et conceptuelle, mais aussi comme maoyen
d'explorer les ressources temporelles et visuelles de I'image
cinématographique. Dans une telle perspective, les noms de
Andy Warhol et Michael Snow sant, de facon exemplaire,

significatifs
Les limites entre ces différentes notions sont cependant
difficiles & etablir, méme si leurs caractéristigues peuvent
sermbler claires. | est intéressant d’en nater les arguments |
en effet, tenez compte de I'appellation “cubiste” {Standish

Lawder) pour le cnéma des années vingt qui 5'est employé a

Vittorio Fagone
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changer les regles de la narration par
rapport au temps et aux associations
visuelles, termes essentiels de la nouvelle
vision cnématographigue. Le passage des
formes cubistes aux formes surréalistes
au cinéma est évident. |l ne s'agit pas
d'etablir des poétiques différentes
comme on affine les écarts linguistiques
gqui produisent les centiments. A ce
cinéma surréaliste, font appel les essais
du cinéma d'avant-garde de I'immediat
aprés-querre, en particulier dans la
sollicitation d'une expressivité primaire
non conventionnelle et directe. Il est tout

alartv

I"'outil méme Frogressivement
cependant, & partir de la fin des années
soixante, la vidéo absorbe les pulsions
typiques des cinémas expérimental et
d'avant-garde et s'affirme pour deux
raisons évidentes | 'extréme rapidité d'un
nouvel outil trés pratigue, et la place
particuliere quelle accorde a la lumigre
(dans laguelle il est possible d'inscrire
une image) et au lemps (avec la
reproduction continue de la réalité en
temps réel), Les artistes ont envers la
vidéo la méme curiosité gu'au morment
de la naissance gu cinéma

déo

aussi intéressant de souligner les
analogies de ce que l'on a pu appeler
“Cinéma structural” (Michael Snow) et
les explorations persistantes de la relation
espace-temps du cinéma cubiste
Evidernment, la conscience et la froideur
du cineéma structural font appel a une
autre culture cinématographigue. Entre
les deux polarités, I"'une fortement
expressive, ou destructurante, et l'autre
froidement rétinienne, ou structurante, e
cmema d'artiste auguel j'ai apporté une
contribution théorique internationale, eut
son heure de gloire entre les annees
soixante et le début des années soixante-
dix. Pendant une certaine période, le
cinéma d'artiste et la vidéo cohabitent
dans les pratiques artistiques. Le choix
d'un outil linguistigue est déterminé par
la prise de conscience des ressources de

Pour une écologie du cinéma (et
de la vidéo) "différente”

En 1972, lean-Frangois Lyotard a ecnt,
dans la "Revue d'esthétigue”, un éloge
motive du  cinéma  “différent”
(expérimental, d’avant-garde, d'artisle ou
sauvage) appelé, avec une perspicacité
geide, 'acinéma. Contre Fordre qui, au
cinéma, sans arrét, immobilise le
mouvermnent pour des raisons Sconomigues,
acinéma parvient a libérer la stupeur, la
terreur, la colére et le plaisir ; a mobiliser
I'émaotion et en méme temps a la fixer, Le
cinéma “différent” est un cindéma gui se
donne "autrement” production
économigue de valeur et production
sensible peuvent vivre ensemble en se
rejaignant paradoxalemeant
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Dominique Noguez, le plus assidu aux
productions cinématographigues non
conventionnelles, a entrepris une définition
de ce cinéma différent lors d'une grande
exposition organisée par le Centre Georges
Pompidou en 1981, Il prend en compte |e
"cinéma gui ne s‘occupe pas des regles et
des fonctions dominantes de |a
communication @ se préoccupant donc
moins du destinataire que de auteur, du
référent que du message méme, du
principe de réalité que du principe de plaisir,
du symbolique que de Ficonigue ; en bref,
S8 precccuppant moins du sens que de la
forme” et encore plus radicalement compte
ici le "film largement personnel, qui se
rapparte principalement, dans sa
conception, dans sa réalisation et dans sa
diffusion, & I'art et a l'artisanat (et non au
commerce et a l'industrie)” .

Selon les deux définitions citées, le
cinéma “différent” se caractérse par deusx
aspects : détermination linguistigue
peaucoup plus libre, directe et, en défimtif,
beaucoup plus efficace | autonomie el
indépendance par rapport aux structures
conditionnantes de la production
industrielle, Les deux notions sont, de toute
evidence, en corrélation.

Qui voudrant considérer avec un tel point
de vue ;- les évdnements du New Amernican
Cinerna John Mekas, - les cing editions du
cinema expénimental de Knokke-le-Zoute, en
Belgique, entre 1958 et 1975, - fes trente ans
du cinéma expénimental francais a compler du
Chant d'amour de Jean Genet jusqu’au
Cinematon avec ses cing cent portraits de trois
minutes, de Gérard Courant, - les expériences
du Cinéma italien Indépendant dans les
anniées solxante et sobante-dix ilustrées par ke
travall de Ugo Mespolo, mais aussi par Jes films
de Gianfranco Baruchelle, Cioni Carpi, Ugo La
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Pietra, Mario Schifano - et les expériences ou
“Cinéma d'artiste” eurapéen de la méme
période - pourrait en tirer des perceptives
cohérentes et, d'un certain point de vue,
récorfortantes.

Mais aujourd'hul, peut-on utilement se
référer aux définitions et approximations de
Ce gernre ¢

0On a pu justement observer que la notion
de ternps - mémoire - simultanéité constitue |a
matiére sur laquelle la vidéo intervient
constamment. D'autre part, chague oeuvre
vidéo utilise les proprigtés du nauvel cutil :
Iinstantangite qui tient a la possibiiite de
pOUVCIr présenter une vidéo sans a soumettre
d ducun type de traitement, le délai de
projection, 'utiisation simultanée de plusieurs
caméras et moniteurs pour décomposer ou
recomposer l'image, propriétés qui
contribuent toutes & une dilatation ou plus
exactement a une temporalsation de limage.,
Cette caractéristique oppase vigoureusement
les pratiques de la vidéo orientées vers une
expansion topologique du temps, 4 la
telévision iée aux canons d'une temporalité et
d'une spatialité unidimensionnelle, &'on
"opposition déclarée des vidéastes 5 |3
télévision,

Dans les années quatre-vingt dix, ce
scenario connait pourtant une profonde
mutation. Jamais comme aujourd'hui, la
recherche vidéo ne s'est trouvée obligée de
déclarer ses propres objectifs © se confronter
a la télévision pour affirmer la suprématie
des éléments linguistiques spécifiques dy
moyen éectronigue par rapport 4 la course
a l'audience comme parametre fondamental
de croissance et d'affirmation | aller toujours
olus loin dans I'autonamie sur chague image
figurative possible ; ou bien utiliser F'espace.
temps lié & la durée, de maniére inédite,
selon les critéres de I'image électronigue




Ces choix, d'autre part, dowvent se mesurer 4 ung relation

inédite - le “dimensionnement” de |'image vidén sous |'effel

x computers graphiques, C'est dans

de I'évalution des no

s lieu de tension que sont ramen#s chague releve
panoramigue, chague perspective raisonnee sur la video des
années quatre-vingt dix. De |&, deux caracténstiques peuvent
gtre immédiatement indiquées | I'ouverlure Internationale, sur
un circuit ‘aussi actif gue libre gdes conditionnements

CIaGUX, ou unigqueament chauvinistes, el la vive

dialectigue interne aux diverses pulsions gul, au
commencement, ont eté defimes el gui déeterminent histoire
roductive "différence”

el actualité de cette aire d'une

Ugo Nespolo : Filmographie
“Merci, Maman Kodak” : 1966, 15 mn

“La galante aventure du cavalier au visage joyeux” :
1966-67, 20 mn

“Les joues en feu” : 1967, 3 mn
"Neonmerzare” : 1967, 3 mn
"Boettinbianchenero” : 1968, 6 mn
“Tucci-Leci” : 1968, 20 mn
"AG" : 1968, 60 mn
*Bonjour Michel-Ange” : 1968-69, 18 mn
“Cancert rituel” “Con-certo rituale” ; 1972-73, 20 mn
“Un super mec” : 1975-76, 25 mn

“Aller & Rome" 1 1976, 25 mn

“Le temps pénible de la certitude (ou le vantard)” : 1978, 7 mn

“Les portes tournantes” | 1982, 10 mn
“Time after time" ; 1294, 4 mn
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Alerte au

Pour
Jorge La Ferla
et

Alain Bourges

Jean-Paul Fargier

|24

Sud |

C'etait le titre d'un de ces bons vieux films
d’autrefois (réapparu récemment lors d'un programme
spécial mitonné a la Cinémathaque par Francis
Marmande... Merci Francis). Il dit bien ce qu'il veut dire.
Au Sud, il faut redoubler d'attention, surtout dans
I‘autre hémisphére. Plus qu'ailleurs, des choses étranges
s'y trament, on y vit des aventures incroyables (et trés
littéraires), impensables au Nord. Trois preuves,

Cher Jorge, il n'est jamais trop tard pour entendre conter
une pelle aventure si elle est bien contée. Celle que tu
rapportes dans ta derniére bande, qui m'est parvenue par
I'entremise de A. & qui tu 'avais confiée & Sao Paulo, m'a rav
(et j'aime que cette merveille, pour atterrir dans mon
magnetoscope, ait fait un long détour @ A. est d'abord passé
par Marseille avant de me |'apporter & Paris, quelques
semaines plus tard). En la voyant, aprés avoir attendu moi-
méme un bon mois pour ouvrir la boite, je me suis rendu
compte gue tu relatais des choses déja anciennes {un
evenement survenu pendant la Guerre du Golfe) mais qui
devenaient aussitét des plus proches, grace au style de ton
recit. C'est le style qui abalit le temps, le bon style ; le
Mauvais, au contraire, creuse une tombe au présent | cC'est
pourquai les nouvelles que nous apprenons au lournal Télévisé
nous paraissent si défraichies, spectrales (j"ai vu hier, par
exemple, au 20 heures de la Deux, Albert de Monaco occuper
au moins cing minutes d'antenne, pour ne rien dire @ C'était
sigérant, ces non-réponses a ces non-guestions). Et pourtant
tol, ton style, tu I'as trouvé en regardant des kilométres de IT
Ton journaliste, Richar Key Valdez, ce Tintin de la vidéo, 4 qui
tu prétes, barbe au vent, tes traits de Capitaine Haddock,




pourrait travailler pour un de ces
organes de news qui alimentent en non-
images nos écrans 3 perte de vue, il en a
tous les tics, sauf que la Maison pour
laquelle il opére n'existe pas, n'a aucune
raison sociale, 5i elle existait, il se ferait
virer illico. On n'embauche pas Don
Quichotte pour enguéter sur un ovni
{objet video non identifié), encare mains
Pierre Mignard (véritable, selon Borges,
auteur du Quichotte), En bon italo-
argentin, tu as bricolé  ton Key Valdez
en plus d'un destin a la Borges une
mission & la Calvino, Le Baron Perché
monte a |‘assaut des Andes pour
dgécouvrir I'entrée secréte de la TGV (la
Trés Grande Vidéothegue). Bravo. Clesl
un régal.

Bravo et j'en suis jaloux. Alors tu me
permettras d'essayer & mon tour de te
conter une aventure qui m'est arrivée
dans les contrées ol se balade Valdez, et
4 laguelle tu n'es (il n'est, pour rester
dans ta fiction) pas étranger, tu le sais. le
te I'enverrai bientdt, ['espére. V'essaye de
la terminer pour VidéoFormes. J'en ai
parlé a Alain Bourges. Nous pourrions
proposer tous les trois un programme
commun d'aventures... aux antipodes.
Aux antipodes de tout ce gui se cultive en
vidén aujourd’hui. 5 'y arrive (car )'ai trés
peu de termps 4 moi, je suis accablé de
commandes, des choses officielles, pas
forcément tristes & faire mais qui
pompent presque toute mon énergie,
toutes mes pulsions d'images), c’est a toi
et a Alain, & ton Valdez et a son Mermoz,
que je le devrai, Ta “rage de I'expression”
est stimulante. "Ce jour-la je fis le
serment de toujours continuer a faire de
la vidéo" écris-tu bellement dans un texte
publié par Alain, qui denne tout son sens
aton entreprise (1),

Cher Alain, aprés avoir vu El vigje de
Valdez de notre ami Jorge, j‘ai repense a
ton Saut de l'ange. Mémes régions, pareils
héros, styles surtout pareilerment dégagés.
Une différence cependant © ton owni & toi
est un ohjet vénusien non dentifié. Non
identifiable, sinon peut-tre par tol. Tu te
sers de Mermoz et de ses amours pour
cacher les tiens tout en nous les montrant |
images dans |e tapis... volant. Un secret
plane, 5 se posait, il cesserail d'étre un
secret. Les pieds de I'ange jamais ne
touchent le sol. Bonheur de la suspension
infinie, ingéfinie. Le tango est une autre
facon de s'envoyer en 'air. Mermoz
passait son temps a s'envoyer en l'air & sur
la terre comme au ciel. Soudain nous
avons les yeux de Mermoz pour les Andes
et pour les ninas. Mais a-t-il jamais mieux
aimé celles-ci que guand il caressait de ses
ailes les cimes de celles-la 7 Bonheur de
I'entre deux. Mais tentation aussi du
definitif ; &tre la-haut et ne plus jamais
redescendre | se vautrer en bas et ne plus
jamais repartir. Il y a dans ta vidéo cetie
tension permanente entre e haut et le bas,
aui se résout, en créant une autre tension,
obligue celle-ci, dans la figure de 'ange. 5i
lon Saut de '"Ange est si beau c'est gue la
verticale coupée par ung obligue gui le
structure thématiquement, tu réussis & en
redoubler le dessin stylistiouerment : dans
la tension permanente entre fiction et
documentaire (voila la verticale) traveriée
en pointillé {voici la ligne oblique) par du
journal intime {mélange en permanence,
comme on sait, de “vrai faux” et de "faux
vrai” , tant 'individu le plus sincére ne
peut gue se mentir, et le plus menteur
qu'avouer malgré lul ses quatre vérités). Je,
tu, il : tu tresses finement les trois
personnes possibles de toute narration,
qu'habituellement un auteur choisit de
départager (2). Bravo.
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Et woici, ¢ que je te propose. Je vais
revoIr ce que )'ai lourné a Bogota (o0 |e
t'ai aidé a capturer un de tes plus beaux
anges, dont la voix mais pas le visage,
c'est un ange, tinte dans ta vidég), a
Buenaos Aires (o0 Jorge a été e témain, sa
camera 4 la main, de mes désirs les plus
“andins”) et je vais a mon tour fabriguer
ma fiction latine. Si je ne rate pas man
coup, Laisser courir {la vérité sur Isabel)
pourrait se diffuser avec vos bandes, &
Clermont-Ferrand d'abord, ol de toute
fagon vous serez, puisque vous éfes cette
annge ma carte blanche, Et aprés, on
verra bien. Ce pourrait &tre une sorte de
Manifeste, discret mais incontournable
Le Manifeste des antipodes

“El Viaje de Valdez"
Jorge La Ferla
20 mn, 1994,
Un journaliste argentin, formé en France,
enquéte sur des images soudainement

apparues pendant les retransmissions de
la Guerre du Golfe. Il remonte la piste
jusgu'a La Paz. Une version sudiste de

“Guerre et Pa

“Le saut dans le vide”
Alain Bourges
40 mn, 1994,

Un jeune aventurier francais se lance
aujourd'hui a |'assaut des principales
conguétes de Mermoz ; les femmes du
Sud et les cimes des Andes. Une version
non post-moderne de “Vol de Nuit”,

“Laisser courir”
Jean-Paul Fargier
20 mn, 1995,
Sur les traces de Gombrowicz a Buenos-
Aires... et dans la pampa.
Une version courte de “Trans-
Atlantique”.




Le CICV

Carte Blanche

Le CICV - Centre de recherche Pierre Schaeffer présente
deux oeuvres vidéo qui viennent d'étre achevées dans
ses studios.

Jeanne (realisation : Fatrick de Geetere, 1995, durée 33 mn)
Apres En Pire, Jeanne constitue le deusiéme moment d’une
trilegie que Patrick de Geetere terminera lors de éaté 1995

Pendant plusieurs semaines Patrick de Geetere
accompagne sa mére tout au long de sa lente agonie, Aprés e
déces, il regagne |'Espagne pour la dispersion des cendres
Quelgues mois plus tard commence le montage de feanne

Ces guelgues repéres constitluent 'espace dans lequel se
deploie ce film monumental dans lequel se mélent les
souvenirs, les emaotions, les respirations, le mouvement des
corps, les paroles, les sons, les images

Jeanne est un film qui se déroule au carrefour de deéux
routes © celle {de la mort) qu'emprunte 'étre cher qui nous
Quitte pour toujours et celle (de I'amour) que Fon emprunte
pour rejoindre 'étre gue 'on découvre 3 nouveau

Ce carrefour est le liew de tous les chaos, de tous les
oesastres, de loutes les peines..

Sept visions fugitives (réabisation ;. Robert Cahen, 1995,
durée 33 mnj)

"L'éphémére fascine, il vient guelquefois réveiller une
Dlessure et parle d'une certaine vérité", Jo Attie
Clest dans I'idée du passage o, pour moi, guelgue chose de
l'ordre de essentiel se noue, que s'écriront en images, sept
visions fugitives, d'une Chine entr'apercue, entrevue, entra
entendue, [ouours en - mouvement

Centre
International
de

Création
Vidéo

de
Montbéliard-

Belfort




Grand Canal

Carte Blanche

Mirage llimité

1 mn 30

1992

Benayoun Maurice
Escalle Alain

Génenque de la collection vidég "Mirage Wlimité" édité par
Grand Canal Vidéa

L'escamoteur

13 mn

1991

Ramboz Eve

L'un est magicien, |'autre-est homme-cruche, entré paysage et
ciel, voguant et trottinant. L'homme-cruche dans la texture
tombant, par la malice du magicien; en voleur fut transforme
Du bateau @ guatre pattes, la tour s'eléve ; mille sons s'en
echappent © eau, grenouilles, escargots, oreilles, chouette, Le
voleur abasourdl, ce marécage conternple... Uné exploration
de Funivers de ). Bosch ol grace au collage et & Vanimation
infographique, les personnages vivent leur vie *hors-tableau’

Scénographie d'un paysage

5mn 30

1985

Bellowr Dominigue

Terre, mer, ciel, évelution d’'un paysage



Cités Antérieures - Siena

7 mn 50

1992

Boustani Christian

Vision de la cité Toscane, a travers la
meémaoire de sa terre aride, vergetée. Les
habitants se meuvent avec lenteur... Les
rues accablées trahissent tension et
jubilation contenues. Piazza Del Campo,
des vagues de tureur, des cris, interférent ;
résurgence de haines séculaires que I'on
croyait révolues, autour d'une course de
cheyaux ; “Palio”

D'aprés le naufrage

9 mn

1994

Escalle Alain

Déluge, attente, fantasmes, cannibalisme.
Bribes de récits ; détails d'un tableau,
corps en morceaux. ‘Souvenirs d'un
drame, d'une tragédie dévoilée.
Déchéance ; les instincts refoulés se
révalent. Embarcation de forlune,
dénudée, déboussolée.

Edifice

9 mn

1934

Magnant Franck

La bibliothéque, lieu empli de confusion,
au croisement des peuples et des langues,
s¢ déploie dans son infinie complexité,
Bans le chuchotement de ses salles, au
hasard de ses allées, se lige dans le
silence le regard du lecteur d'un autre
temps. Les écrils, projection des penseées,
se fondent au lieu ; ciment de |'impossible
edifice.

Clwstian Boustani - Siena

Cheistiar Boustar : Sigra




L 'ex-space

Jean-Paul Fargier

Les clips sont le spectacle permanent de la
deconfiture du cinéma aux prises avec |'espace-temps
illimité... de la telévision. Leur fusée n'a qu'un étage mais
leur moteur est capable de les prapulser dés la premiére
seconde hars de 'espace euchdien du cinéma, D'emblée ils
voyagent dans la Relativité. Clest gquiils n'ont guére plus de
cing minutes pour atteindre leur destination. C'est dans les
clips que s'élabore le cinéma de demain, celul qui racontera
des histoires de notre épogue avec les formes de notre
épogue. Et Fune de ces formes, cest I'espace sans borne

Ay cinéma aujourd'hul, comme hier, gquand on ouvre ung
porte dans un plan, on la ferme au plan suvant, Quand on
eniambe une fenétre, on est moert l'instant d'aprés, ou &
I'hapital. Dans les dips, les fendtres ne donnent plus sur le vide
et les partes s'enfoncent comme du beurre, Les fenétres
ouvrent sur des espaces différents ol on retrouve le héros ou'on
vientt de guitter juste avant. Il n'y a plus de plans, de raccords,
de cesures ef de sutures, fen gue des espaces qui s'emboitent
et s'enchainent, s'interpénétrent infiniment. On ne vous racante
pas encore des histoires comme ca, mais des fables ouwi, des
historiettes, des bréves de comptair, du préchi-précha

Serman laic coupé de flashes info, le rap fait écho par son
rytiime haletant au flot tétavisuel. Plus gue le langage des
ghettos naoirs américains, il mimétise le discours du robinet
d'images cuvert sans fin, |l est a la télé ce gue le siyle
telegraphique est au morse. Metire en images cette musigue-
ta impligue des trouvailles visuelles du méme ordre. Certains
réalisateurs misent sur un plan séguence bourré d'actions
idécalgue du direct), d'autres sur le montage hyper-saccadé
idegré zéro du zapping). Plus malins, plus inventifs, auelgues
uns, comme Mondino ou Michel Gondry, congoivent une
succession d'espaces entre lesquels on voyage sans jamats
changer de plan



Exemple : Je Mia du groupe marseillais
AN, Ay moins cinguante petils coups de
zoom avanl se lerminant par un arrét
prutal scandent un parcours ininterrompu
ignorant toutes harrigres @ celles gui
separent le dehors et le dedans comme
celles que le racisme voudrait mettre
entre les racés, ou |'""agisme” entre ies
dges. A la vision multiraciale des danseurs
du Mia, Gondry répond par Fabolition des
frontiéres interries de I'image. Sans autre
transition que ces coups de 1éte en avant
{et parfois en arnére) de la caméra, on
passe d'un parking 4 une piste de danse,
d'une banguette de discothégue a une
banquette d'autobus, d'une station-
service a I'intérieur dun taxi, d'un bar
chaud & une rue froide et de cette rue a
la cabine d'un D.J.. Lunettes, fenétres,
rétroviseurs, pare-brise, miroirs et autres
cadres dans le cadre, constituent autant
de sas par ol s'engoufire le mouvement,
L'espace infini  ainsi creg  reste
constamment en phase aver cette
Ingorrhée sans fin

Et I'image restitue & la musique ce
gu'elle avait emprunte a la télévision,

Phénoméns avanl-coureur. Ce
seront bientdt tous les arts gui devront
payver leur dette 4 |a télévision, sous
peing d'étre déclarés en faillite.

Dailleurs ils ont déja commence. L'art
du Direct recéle une telle énergie que
I"on vait désormais se multiplier un peu
partout les tentatives de I'imiter. Pour
rester au cinéma - un film sur deux au
moins inclut maintenant dans son
scénario. dans ses décors et jusque dans
sa texture des images vidéo (L&lé, home
vidéo, infermatique, surveillance, jeux,
etc.), pas seulement parce gue ces
images font partie de la vie, mais pour
en capter l'aura esthétique, le
rayonnement énergétioue, Piteux
calculs, en général. La "video amateur”
n‘empéche pas plus La Séparation de
sambrer lourdement gue la “vidéo
espion” n'évite a L'Ange Noir détre le
film le plus béte de I'année, Quand le
cinéma vampirise I'énergie de |'image
électronique, souvent |'aube hélas arrive
trop 1o pour lui, il doit vite retourner
dans sa tombe

Pour monier dans la fusée en marche,
il faut se coucher plus tacd. Avoir un peu
réfléchi & PMimpact du Direct sur tous les
parametres de la narration. Et sur le
narrateur en tout premier lieu. Alors on
vaut aller vraiment loin dans la multiplicité
des espaces [ temps, dans leur
nterpénétration sans fin, Comme Marcel
Ophils dans Veillée d’Armes ou Zbig
Rybczynski aver son Kafka .
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Alors que les eéxperts du direct a la
téle, ne savent plus guel gadget trouver
pour redorer l'effet de direct en direct
{Jacky Berroyer et ses impromptus dans
Mulle part ailleurs, les coups de palette
graphigue et de morphisme de N'oubliez
pas volre brosse a dents), Ophdls,
simplement en se placant au centre de
son image et en disant je, dynamite |a
posture du journaliste de terrain que le IT
condamne au slyle impersonnel, gt fort
de cette conquate, il organise un voyage
dans le temps qui se permet mille
digressions (de Mayerling & Woody Allen)
et toutes sortes d'aller-retour entre hier el
aujourd'hui, la réalité et la fiction,
Pendant pres de quatre heures, 'On esl
loin d'un clip. Pourtant Ophils a sa facon
lui aussi danse le Mia,

Rybczynski, ce génial polonais, sacré
roi du clip @ New York et un des maitras
de la Haute Définition, ne cache pas son
admiration pour Mélies et Chaplin. |l sera
sans doute un jour considéré comme leur
égal © pour avoir inventé un nouvel
espace dramatigue et comigue mettant
en jeu toutes les ressources de l'image
électronique. Son Kafka de 52' (joyau de
I'Encyclopédie avdiovisuelle diffusée sur
I'AZ en 1992) est constitué de longs plans
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séguences reliés entre eux par des
raccords n'ayant guére plus diincidences
stylistiques que les astuces cachant les
changements de bobines dans La Corde
d'Hitcheock. Le récit fluctue sans jamais
s'interrompre dans des décors gui se
succedent par mitoyenneté. Les acteurs
sont clonés de place en olace, en divers
points de |'espace, tandis gue la caméra
dessine de larges circulations se fondant
les unes dans les autres. Tous les
éléments narratifs - acteurs, décors,
textes, actions - obéissent & une logigue
de la répétition guw tend a les inclure
dans un mouvement perpetuel, infini,
Cela convient trés bien au sujet Kafka.
Mais au-dela, cela annonce une mise sur
orbite de tout g cinéma dans |'ex-space
autour du soleil de la vidéo numérigue,
Un jour nous monterons tous, et avec
nous tous les films de toutes les
cinemathéques, dans cette navette. Et
nous serons trés contents. Le cinema sera
devenu totalement, .absolument,
irréversiblement permanent.



hemmage & MWMichel|l Gandry &t I by

Ry bt
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L'infini chez soi, promettait autrefols le poéte (Michaux). Le
yoicl & notre porte, sur nos écrans de télé. L'espace infini, du
moins. Avec le Direct, vole en éclats le champ / contre-champ,
base de l'espace cinématographié. L'espace télevisé n'a plus de
bords. Il s'étend sans cesse, Dans les émissions ordinaires, ce
n'est pas tovjours facile a voir. Clest plus dvident dans les essais
des poétes de '\mage électronigue. Voici les deux plus fous, les
deux meilleurs, dont la stupéfiante ingéniosité technigue n'a
d'égal que leur imagination sans limites.

Kafka

52 mn

1993.

Zhignew Rybczynski

Des textes de Kafka s'emboitent les uns dans les autres
comme les espaces dans lesquels ils se déroulent, L'acteur se
dédouble, les tables s'allongent, le dehors et le dedans
communiguent ; droite el gauche s'inversent. L'infini en Haute
definition. N

Le Mia (du groupe IAM) et autres de Michel Gondry
(production : Midi Minuit - merci donc 8 Georges Bermanr).
Les Négresses Vertes (Mama Mia),

Massive Attack (Protection),

Lucas {Lucas with the lid off},

Donald Fagen (Snowband),

Black Crows (Hight head blues) etc...

Altention ; Gondry ne tourne gu'en 35 mm et le plus souvent
des plans séguences mais ces machineries sans fin portent a
I"incandescence le thédtre de 'instant. Ses simulacres de
simultanéité sont aussi de vrais moments d'étemité,
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Le cinéma

électronique |

Bes célébrités mortes dans des publicités a la tél&vision, On
réanime la bouche des acteurs morts pour leur faire prendre
de nouvelles formes grace au “morphing”

Iy a cent ans le cinéma était la plupart du temps
expenmental. I'espére gue dans cent ans ce sera toujours fe
Cas

L'Acropole était, a I'origine, une explasion de couleurs
criardes. L'image “classioue” gue nous avons aujourd’hui est
simplement une épreuve sans couleus

Sguvenirs d'actions terroristes dans la conscience
collective. Implesion de la condition humaine, guelle gu'elle
soit

John Maybury Toute la réussite humaine éjacule dans I'explosion des

tradut de Fanglais par £ Cariac premieres bombe &, bombe H, bombe semtex-smart. La
théorie du chaos. Man pled est aussi gros que la lune
L'hemme est la mesure de toutes choses

Les formats domestiques transcrivaient

traduisaient
Les "standards™ telévisés, la marmipulation "post produite”
des gualités texturelles”, Le langage du film vidéo électronigue
aoporte des metamorphoses technologigues,



Sombre Victoire - Explorateur Branché

{La} patine électronigue du temps

(Le) chemin dlectranigue de I'amaur

(La) Magie du mouvement élec-
tronigue figé

L'effroyable état actuel de la vidéo.

{Le journal électronigue) des pensées
electronigues. (Aucune suite d'évé-
nements cohérente, chaos et désordre.
Comme si Vous aviez une soeur comme
La Taya et que vous étiez Mickael
lackson),

Le cinérma anormal fait référence a la
vulgaire pluie d'informations des “mass-
meédia”, cherchant activement la poésie
oui s’y cache ; se souvenant en fait de
“notre” précédent festin de formes. Le
fabuleux festin de lumiéres florissantes.
C'est un amusement, pas un probléme
S'engager, provoguer, alarmer, séduire,
informer, assouvir,

Le poéte du cinéma électronique doit
étre le FX. La recherche du langage secret
electronique de |'inconscient, un nouveau
monde pictural imaginaire.

Explorateur branché f sombre victoire
transcription  électronique wvaolée,
vulnérable.

Comme le cinéma, la poésje
électronigue traverse le royaume
électronigque de I'ombre. Les cieux
électronigues et les rayons du soleil
électronique. Une ombre électronique
de la vie. Regardons ces superbes
persannages électraniques vivre leurs

superbes vies électronigues, faisant ca
en notre nom. lls ont |'air vulnérable.
Comme la vie. Soudain vue sous ce
nouvel angle. Un langage élec-
tronigue secret. Que nous voyons et
gue nous Sentons mais gue nous ne
parlons pas. Un nouveau langage
électronique émotion. Des rues
pleines de gens entassés. Camme un
réve éveillé. Réve a la signification
electranique. Evasion / Etudie
"horreur {le monde réel) ou une
dépression nerveuse.

Des successions de réve dans le
systéme électronique névral, Se réveillar
sur un tableau en train de sombrer. Un
homme marche sur la lune, Et les femmes
ne peuvent toujours pas bénéficier d'un
contrdle des naissances fiables.,

Maon pied est aussi gros que la lune.

Le cinéma électronique merveilleux
est né avec Lucas (La Guerre des Etoiles)
Spielberg et Coppola,

Man premier film et vidéo laser en 16
mm &tait Pagan idolatry (1984) {idolatrie
paienne) la 4éme séquence du film The
Dream machine (la machine & réve). Le
film se compose de 4 montages différents
gui se meélangent au hasard {pour
représenter les 4 chaines gue I'on pouvait
voir en Angleterre & I'époque), Ces
pellicules pouvaient &tre en Super 8 ou
avoir d’autres formats vidéo ; on y trouve
des extraits de parno homao et hétéro et
de mauvaises vidéos comme Drller Killer
et | spit on your grave, aussi bien que mes
prapres pseudo-rituels / scénarios /
actions.
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Sombre victoire.

Piégé dans un éternel état de réve
dlectronique. (le m'égare quelque part en
route), Dans (mes} premiers films Super 8,
le cadre est défini par les acteurs et leurs
actions {(décors intérieurs).

(Tout se passait dans une petite piéce
sombra)

Cans mes films, il y a des décors. Le
décor est souvent un montage electronique,
un espace infini, non défini, mais gqui
simplement disparait, Fas de imites

Explorateur branché,

(Est ce que ce lieu irradie au-dela du
lieu o0 je me trouve ? Au-deld du lieu
d'ol je regarde ? Ou au-deld du lieu ol
se trouvent les “personnages” ? Ou au-
defa du lieu d'ol regarde le spectateur ?
Est-ce un point fixe ? Un emplacement ou
des pixels 7)

On crée des “programmes”
audiovisuels comme on écrivait des lettres
a Vépoque victorienne.

Internet s'étend 4 un taux de 11%
par mois. Dans 10 ans, ce taux actuel
aura été multiplié par 200

Transférez tous vos films et toutes vos
vidéos sur le réseau. Les clichés du
cyberspace sur Internet, la super
autoroute de l'information, sont devenus
réalité, .

Avec une technologie assez bon
marché, tout le monde peut produire un
programme convaincant et de gualité
sous forme de film ou de vidéo (caméra
Hi 8, caméscope, post-production par
Wi/Windows, etc.). Il a fallu un billion
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d'années pour que la vie arrive & son état
actuel ; il a fallu S0 ans aux ordinateurs,
ce qgui nous éclaire au sujet de
I'intelligence humaine.

{Acceptez le besoin de "primitivité”
technologigue pour contre-balancer la
primauté de la clarté et de la logigue
mathématigues)

La nature des expériences, le
changement et la flexibilité,

Sombire victoire - explaratour branche,
L'age Vidéo

Les livres de réve électronigue
deviennent visibles. L'adge vidéo. Les
reportages d'infarmation et la diffusion
satellite.

Le "Handycam”, en tant qu’outil,
utilise le langage de contrile,

La tradition de I'innovation -
Recherchez et détruisez le regard d'un
nouveau langage dans 'oeil.

Les nuages se remplissent de pluie.
Encore et encore et encore,

Le film expérimental est un arbre
généalogigue homaosexué. L'ego
renvoie I'écho de nos discussions &
travers les décades de ce vingtiéme
siécle. La personne (abstraite)
diglogue avec le spectateur qui tient
lieu a la fais de victime et d’analyste.
(Quelgues hétéros font des films
ggalement).

Le cinéma électronigue, c'est deux
chanices qui se battent pour un peigne.
{La cage aux fantdmes) Les images
frappent ou tombent sur I'écran. Elles
sant lisibles pour les publics modernes.



{Les jeunes ont une alphabétisation
audiovisuelle sans precédent, une
compréhension des images dans des
structures abstraites non-narratives). Les
écrans en tous genres peuplent le nouvel
ordre du monde, L'invasion praspére des
télevisions a ouvert des portes a la techno
qui dissipe 1a vie moderne (au nom de la
cammodité),

Sombre victoire,

Explorateur branché,
Ecran d'argent silencieux.

Da daiste / Surréaliste / Expressionniste allemand.

Séquence de la Tére et de la 2éme guerre
“dge d'or de / en Technicolor

Méa romantique / beatnik

"Nouvelle vague” francaise’: Néo réaliste
Structurel / Abstrait / “ Akticnist™ maténiel
Fluxus / Pop / Vidéo Féministe / Télévision
Telévision Satellite / Cable / CD Rom
Read Cnly Memary {(mémoire morte)

5i vous pouvez I'imaginer.

Vous pouvez le faire.

Arts Plastiques et Plastic explosif

Bombes vidéo.

Grenades filmigues.

Emission en boucle.

Cinéma électronique,

foltinde du possible et de 'impossible
Justdo it

3%



Remembrance of things fast
un film de John Maybury

Remembrance of things fast est le
point culminant du travail du réalisateur
John Maybury sur la vidéo, qui s'est
développé parallelement & la technologie
elle-méme et, au moment ol ["écris, elle
peut veritablement &tre considérée
comme “I"&état de "art”. Ce film a é&té
réalisé a peu de frais grace a une
subvention de 25 000 livres de "Arts
Council” {Organisme autonome d’en-
couragement aux activités culturelles), de
Channel 4 et au support de Culting Edge
Facility House Soho 601. On peul voir
dans ce film, entre autres, Rupert Everett,
Tida Swinton et la star du porno
americain et britannigue, Aiden Shaw,

Le film montre et confronte, les
usages du monde de la télévision et du
satellite, la nature fragmentaire et
chaotique des médias et les clichés des
trois minutes de concentration,
remplagant en méme temps un flot
d'images aimables par des observations
plus sombres et satiriques.

Le coeur du film se compose d'une
série de récits de “talking head" tirée de
I'expérience personnelle des narrateurs,

L'environnement est surréaliste, une
réalité virtuelle : "TV Land"”.
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Les paysages et les willes imaginaires
sant mis en valeur par la musique dense
et sombre de Marvin Black : un
cyberspace ou l'impossible est tout a fait
possible. Dans ce maonde paralléle, une
série d'archétypes nés d'une forte
sensibilité sexuelle agit, observe et
commente;

La structure fluige et non lindaire de
ce film est réalisée grace a des technigues
de montage qui n'ont pu étre utilisées
gue depuis sa conception el qui
permetient des interprétations multiples,
La comédie et la tragédie, la réalité et
linvention se cotoient et se confrontent a
tout moment. Le public doit oublier ses
préjuges culturels, son précondi-
tionnement social et le politiqguement
“carrect” pendant 60 minutes et se
concentrer sur la devise du film
True stories Histoires vraies
Visual lies Mensonges virtuels

Remembiance of things fast a requ 'Ot &0 du hery, Betlin
1954

Le Critecs Circe Award, Los Angeles, 1994

L perie dha MABRELr Tilm cupiénmenial, Luzers 1994






Le cinéma

electronique ?

Cinéma électronigue... Ce terme impropre trahit un
malaise généralisé. Celui de la vidéo anémiée faute de
véritables enjeux économiques ; asphyxiée de ne
pouvoir atteindre un plus large public,

Alors on invente des formules magiques gu'on agite : des
gngn auxauels on se raccroche... Quelle misére | D'autant plus
qgue le cinematographe vient d'avoir cent ans. Ca rassure,.. Le
cinéma électronigue pourrait apparaltre comme un de ces
derniers avatars, une bouge de sauvetage, un second souffle,
Ce serait apres tout légitime, si cette dénomination &tait
exacte

Oui, mais voila... Le cinéma électronique gu le cinéma
AUmerigue, expressions aux relents de naphtaline, ne peuvent
ewister en lant gue genres, ne sadraent geénérer des courants,
creéer des écoles. C'est une utopie que de vouloir le croire
une pure vue de 'esprit

Aujourd’hui, I'hybridation des supports est en marche,
Le crossement du cinéma et de la vidéo est devenu ung
realite. Déja en 1991, Peter Greenaway explorait cette
voie avec Prospero’s Books. Une approche novatrice du
récit s'esquissait ; une démarche faisant appel 4 des
techniques composites, voyait le jour. L'heure était a
Feuphorie. Tout laissait croire gue d'autres créateurs
développeraient & leur tour de nouvelles formes
narratives. Et depuis 7

laz



Maure Bensyoun ef Alam Escalle - Mirage [Emind

Rien, ou presgue... Car il ne faut pas s'y tromper ;| C'est avant
tout de langage dont il s"agit, pas de technologie, meéme si les deux
sant ligs... Les machines existent, c'est une affaire entendue. Elles
ont pour noms Flame, Flint, Inferno... Et derriére ces formules
incantatoires, de puissants ordinateurs tendent a réduire encore
plus les frontiéres entre les supports, les formats, les standards
Mais pour faire quoi 7

Or'peut se le demander en voyant les faiseurs de films
s‘emparer de ces outils, imiter le modéle américain. Chacun y allant
de son petit effet 3 D. Cloner & tour de bras, morpher a la chaine,
starracher les meilleurs |nf0qra|:|h|stc-.s, s @vertuer a rivaliser
d'habileté & coups de trucages numériques. Peut-on parler de
tinéma électronigue pour autant 7 Peu probable qu'ils se posent
méme |a question. Les prouesses technigues 'emportent largement
sur I'écriture. La tentation &tait trop grande. L'ére jurassique des
effets spéciaux a figé la création, 'a sciérosée..

It semble urgent dans ces conditions, de trouver des réalisateurs
tapables d'aborder la narration nan lindaire, pour y développer la
simultangéité des discours, ou encore susceptibles de construire un
récit dans la profondeur, recourir au multiplan. D'autant plus que
ces ordinateurs favorisent la remise en cause permanente du récit,
permettent a tout instant de réinventer le sens.

Aussi, on a beau courir aprés ces appellations gu'on voudrait
bien contrbler comme © cinéma électronique, cnéma numérigue,
voire méme cinéma informatigue, puisque cela semble &tre le cas
aujourd’hui, on ne va pas nous faire croire gue |'essentiel est la...

Christian Boustani
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Le Cinéma

numerigque

Quatre
projets

de
cinéma

numerigue

Pierre Bongiovanni

"Le cinéma, bien sdr, est le plus international des arts.

Pas seulement parce que des films en provenance de pays divars
fant le tour du monde & travers los pays los s chvers. Mais, avant
Laus _fl.'-!I'Z'.-."." L2 10 DOSSIENIGs 5ans Cosse anrncrps oe 5a Ir_'-:_"I'I-!]._.i' Bt
50N pOUVOIT Créateur 5ans Cesse en progres permettent au gnéma
d'instituer a I"échelon

amnemment vivard

ernatianal un contact de pensée

emant o
par les possibilités g'une
&, eXigercnt une que absolument nouvelle
e de el '.l'lél"ll'_::-. Dans |I_‘5 :_'.rn'uic:.

technique rencuy
pour la matérialis

oeuvres de demain,

"Un monde- imn se et complexe de possibilités s'ouvee au
cinerma. L'humanite se doit de les maitriser, non mains que de
maitriser |‘aspect fécond des découvertes de |a physique
d'aujourd’nul, de Pére atomigue. Or e
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Les nouvelles technologies du
numérique permettent d'envisager un
renouvellement complet des protocoles
d'écriture cinematographigue | cetle
revolution est, a bien des égards, aussi
décisive gue l'armivée du parlant dans le
cinéma muet de I'époque.

Le projet d'installation, au sein du
cICV, d'une filigre technigue informatisée
se fonde sur la nécessité
- de contribuer 3 la relance de la création
cinematographique internationale en
permettant aux auteurs de se confronter
aux potentialités de ces nouvelles
matchines,

- de dévelapper des actions de formation
innovantes sur les nouveaux métiers du
cinema.

Ce projet passe notamment par la
constitution d'une: chaine de post-
production numérigue compléte
transferts cinéma/numeriguelcinéma,
martage el traitement numérigue des
images,

Pertinence du projet

1. La politique des pouvoirs publics
francais, en matiére d'aménagement du
territoire, milite en faveur de
limplantation d'activités de pointe en
région

2. Un des points clefs de la mutation
technologique en cours réside dans le fail
que s'opére actueliement la synthése entre
d_eux technigues et deux savoir-faire ; le
tnéma d'une part pour la production et le

tournage | la vidéo pour la post-production
el le montage.

3. La généralisalion progressive des
technologies numeériques génere un
transfert de compétence des professiannels
du cinéma vers les informaticiens et les
infographistes , les premiers sont
dépasitaires d'une culture originale mais
sont encare dépourvus des nouvelles
compétences techniques | les seconds
maitrisent les nouveaux outils mais sont
vierges de toute culture des métiers du
cinéma. Des protacales de transfert dans les
delx sens sont nécessaires,

4. Le CICV est dépositaire de projets
de réalisation longs métrages, ambitieux
guant au cortenu, novateurs quant a la
forme, nécessitant un tournage 35 mm,
une post-production numéngue et une
exploitation 35 mm.

Mise en osuvre

La mise en geuvre de I'outil préconisé
par le CICV suppose des négociations
avet les constructeurs de matériel et les
cancepteurs de logiciels, associés a une
démarche d'expérimentation et de
recherche,

Une transparence et une collaboration
aver les Industriels et les prestataires prives
doivent permettre de lever les malentendus
et de créer un contexte favorable, profitable
a tous, L'outil que souhaite créer fe CICY
devrait &tre percu comme une  opportunte
par les différents secteurs concerngs. Ce
n'est pas encore le cas. Le tollé provogue
par notre initiative pose pourtant une
question a laguelle i faudra bien répondre
un jour : recherche et création ont-ils encore
une place dans le service public ?
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Quatre pro|ets d e

cipé&ma nudmer|aoguye

Composition de la chaine

L'analyse des projets artistiques dont
nous sommes dépositaires ainsl gue
I"'étude des évolutions technigues en
cours, nous ont permis de déterminer une
série de choix et d'aboutir 4 la constitution
d'un outil cohérent, prévayant :
- un scanner cinéma, un banc-titre
numérngue complété de plusieurs outils
d'entrée {(scanner a plat, scanner de
diapo), des supports de stockage des
images numériques et de sauvegarde des
données du film numérique, des stations
de traitement et un imageur en sortie, le
tout configuré en réseau (type Ethernet).
Une gamme compléte de logiciels
permettrait d'aborder les travaux de

palette et d'animation 20, de
modélisation et d'animation 3D, de
traitement d'images spécifiques

(marphing et effets spéciaux).

“Kiﬂ“
Sylvain Resling
{France)

C'est I'histoire d'un deéemeénagement,

Celul de Pierre et Héléne, du petit matin de
la finition des caisses, au lendemain de la
premiére nuil dans un nouvel espace.
Ce déménagement sera filmé dans un
climat de réve éveilld, racontant une histoire
rarnifiée en une multitude d*autres : un film
"fractal”, entre sciences et fiction, un
voyage oninigue et musical a travers le réel,
ou les épogues se crolseront, ainsi que des
personnages ordinaires, mais dont les vies
seront traduites comme autant de petites
legendes, tissant ensemble une épopée
ouverte.
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“Le journal d'un vampire de campagne”
César Vayssié
{France)

Eddie est un jeune vampire gui habite
le cimetigre d'un village dans la
campagne frangaise. Depuis qu'il est
mart, il tient son journal intime avec
beaucoup de soin. Un soir d'été, Eddie
rencontre Marie, une rencontre qui
bouleversera la vie du jeune vampire,

Ce projet prétend poursuivre la
réflexion appliquée dans les réalisations
precedentes de Cesar Vayssié {cf. “Un
jour son prince”), sur les rapports entre
fiction et nouvelles technologies. | 5'agit
en effet d'une attitude gui met a
I'épreuve les acquis de la narration
cinématographique par I'utilisation des
solutions visuelles que propose |'écriture
electronigue. La structure initiatrice est
basée sur une diérése classigue : un
homme rencontre une femme, une
histoire simple dont le traitement
provoque "emploi de codes visuels
connus, Le principe du film repose sur la
confusion organisée des systémes de
representation universellement employés
dans la création audiovisuelle.

“Filmino*
David Larcher

(Grande-Bretagne)
Imaginons qu'il soit possible de
visualiser la généalogie d'un accident,
d'une coincidence ; que cet événement,
impossiole a détecter normalement prenne
une vie autonome, et voyage de maniére
observable dans le monde physique. Le

film suivrait alors cet événement.
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En fait, le film sera composé de deux
films 1'un dans ['autre : le premier
constituera [‘arriére-plan (composition
numeérigue d'un paysage fait de lieux
divers, de paysages traditionnels, mélé de
yues architecturales, intérieurs et
extérieurs etc,..). Le second intégrera des
pErsonnages, en partie ou entiers, dans
un jeu d'échelles et de perspectives
proche de celui d'une chambre d'Eames,
ou de celui d'un collage. Une fois les deus
films preduits, ils pourront alors étre
remaniés en synchronisation |'un avec
l'autre, & la recherche, justement de cette
coincidence insaisissable et mobile

“Alix"
Sandra Kogut
(Brésil)

Al est un hamme. Arréte, immaobilisé
dans un "hars monde”, blogqué quelgue
part, dans un aéropart,

Il attend. Il observe. Mis en situation
d'expliquer qui Il est aux autorités, A
d'autres voyageurs, & Jui-méme, il peut
s'essayer & tous les possibles. Il s'invente
oes identités et imagine des histoires.

Le film se structurera comme un
inventaire o) chague moment, chague
dialogue pourra expliguer plusieurs
histoires différentes, chague mot &tre
B8550C16 A plusieurs explications
possibles. Puis peu a peu, & travers les
Tecits épars organisés comme un puzzle,
nous découvrirons la personnalité d'Alix,
Nous percevrons ce gui est vrai, faux,
Invente. De nombreux supports de

narration seront utilisés, photos, textes,
vidéa.

Alix essayera plusieurs récits, plusieurs
vies, plusieurs identités et c'est le cours
méme des événements aut donnera les
différentes clefs de sa propre histoire.
L'ambiguité des persannages et la
complexité des situations seront rendues
visibles par une présence simultanée de
plusieurs fragments sonores et d'images
issus de contextes différents, d'actions
simultanées se déroulant selon des
rythmes différents dans une méme scéne,
elc...
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LES VIDEOS DE PETER CAMPUS

Nicolas Trembley

Artiste plutot discret vivant loin des modes du milieu
de l'art new yorkais, Peter Campus, figure historique et
capitale de la création vidéo, reste aujourd’hui trop
meaconnu,

Ne en 1937 a New York, il aborde dés I'dge de 14 ans la
peinture puis la photographie, médium qu'il n'abandonnera
jamais. D'abord formé a I'étude de la Psychologie
experimentale, instruction qui sera pour lui déterminante et
qui impregnera la méthode de sa recherche artistique, il quitte
I'Ohio pour New York afin d'y poursuivre des études de
cinéma, Tour a tour producteur pour la télévision, monteur
free-lance, il décide de devenir réalisateur de film, projet qui se
conclut par un unigue essai congu en 1966 et intitulé Dark
Light. Ce court métrage de cing minutes qui avail pour sujet
I'amour, la mart, 1a mémoire, fait comprendre a Peter Campus
combien il lui est difficile de travailler en équipe et que la
sclution serait de pouvair créer de maniére autonome

C'est a cette période allant de 1968 & 1970 que Peter
Campus aborde le monde de 'art en étant assistant & la
realisation de films pour Joan Jonas ou Charles Ross par
exemple. Mais c'est surtout a travers sa profonde amitié avec
I'un des sculpteurs les plus discrets du Minimal Art, Robert
Grosvenar, que Peter Campus est inftié & art contemparain,
Dés les années 70, stimulé par les premigres réalisations de
Bruce Mauman, il est concerné par la vidéo et commence
exploration de ses potentialités. Parallélement, il développe
des installations utilisant un dispasitif vidéo en circuit ferme. La
relation de I'oeuvre au spectateur, sera un des champs
d'études qu'il privilégiera. On recense treize installations
utilisant le circuit fermé produites entre 1977 et 1977, 1l
commence 4 expaser chez Sonnabend et Castelli et participe 3
ge grandes manifestations internationales telles que la
Documenta b de Kassel en 1976, ou encore |a biennale de
Venise en 1978



A partir de ce moment, Peter Campus
délaisse le médium de la vidéa et la
participation du spectateur dans
l'actualisation de ses installations. Les
dernigres geuvres vidéo de artiste sont
constituées de boucles @'images enre-
gistrées d'une durée de douze minutes, et
projetéees contre le mur a une echelle
gigantesque. L'image présente des visages
de fammes et d’hommes en gros plan. DEs
lors; Peter Campus continue son explaration
des systemes de projection mais cesse
d"utiliser |'image-mouvemen! en se ré-
appropriant la photographie & 'aide de
diapositives, Le sujet de ces phiotographies
reste le visage mais il ne s'agit pas d'une
véritable recherche sur le portrait, mais
plutdt d'une analyse perceptive sur le facies.
De humain, il passe aux paysages dans
lesguels on peut encore apercevoir le travail
de I'homme, notamment dans "archi-
tecture, pour se cancentrer ensuite sur les
objets ingrtes & travers sa série sur les
pierres. Mais ¢'est toujours I'objet de la
perception gui ke préoccupe.

Feter Carnpus ne lalsse pratiquement
duciine place aux débordements
émotionnels, tout semble trés calcule et
méticuleusement agencé, Et si parlois, le
spectateur peut &tre amené a sourire,
féalisant le trucage ou ia dimension
métaphorigue de I'oeuvre, | reviendra assez
rapidement sur sa premiére impression
pour laisser place & un sentiment teinté
d'angoisse. Son travail est violent, il pointe
de maniére froide et univoque les relations
pPsychologiques de I'étre humain. Il nous
renvoie a nous-mémes et a nos relations
avec le monde, avec 'autre.

Aujourd'hui, Peter campus explore Jes
potentialités de 'ordinateur. || n'utilise pas
de gros systémes informatiques mais des
logiciels grands publics. |l réalise des
photographies altérées. C'est-a-dire qu'il
utilise des appareils qui ne nécessitent pas
de développement en enregistrant |'image
sur un disque laser puis les retouche a
I'aide de logiciels, d'une fagon presgue
minimale. Les figures récurrentes de cette
nouvelle phase sont empruntées a la
nature. Insectés, montagni, Cieus, etc

Trop vile relégué dans la sphére
expérimentale des artistes travaillant sur
la spécificité du médium, tout un pan de
son peuvre est restée définitivement
méconnue. Car au-dela de |'analyse
perceptive des modes de projection,
I'artiste a édifié une formidable recherche
sur le portrait ou plutdt 'autoportrait. Ce
travail constitué de 9 bandes, scndées en
37 parties, est réalisé en ['espace de 6 ans
de 1971 a 1976, L'étude de ce corpus est
tout & fait intéressante car chaque vidéo
représente chronologiguement une élape
intermédiaire qui va nourrir fe travail
syivant pour finalement tout concentrer
dans la derniére peuvre.

Les deux premiers travaux video de
I'artiste sont réalises la méme année, en
1971, a lFade d'un Porlapac. |l s'agit de
Dynamic Field Series et Double Vision.
MouUs poUvens sans peine assocer ces deux
bandes, similaires & la fois par leur style et
dans leur thématique. Elles représentent
les fondements archéologiques et
I"alpliabet de 'oeuvre de Peter Campus de
méme que les premidres expénmentations
historiques sur le médiurm.
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Diffusé sans générique, Dynamic Field
Series , constitué de trois parties, est un
travail initial de gestation sclitaire, aui met
en scéne le propre corps de l'artiste au sein
du dispositif vidéo dans trois espaces
connotés: I'atelier, la Judson Memarial
Church de New York et le loft de I'artiste,
Espaces d'embarquement, points de départ
dans lesquels il cherche un paint d'ancrage
pour sa caméra, en la faisant tournoyer
dans son territoire. Dés le moment oo il
trouve une position statigue pour son outil,
il cherche & déterminer différents
parameétres optiques. Images des premiers
temps d'une expérience fondatrice, ces
fragments relégués désormais au statut
d'archives, sont & cansidérer comme e
brouillon de I'oeuvre & venir.

Mous y voyons apparaitre le premier
dispositif dé de la relation spéculaire entre fe
corps du réalisateur, la caméra et le maoniteur
de contrdle, de méme que I'élaboration
d'une temporalité basée sur des actions
réalisées en direct, sans montage.

Le théme récurant de Dynamic Field
Series appréhende la relation sensorielle
du corps de l'artiste dans 'espace de la
vidéo. Cette image en noir et blanc,
abimée, parasitée de scratches dus aux
mouvements incessants de la course de
I'artiste, fait apparaitre le sol de I'atelier
camme un terrain géographigue primitif a
conguérir, ou plutdt 3 explorer, tel le
nouveau-né partant 4 la découverte de
san environnement. |l s'agit bien ici de
tater le sol sur lequel va s'élever |'oeuvre,

Dés le moment ol sa présence
physigue est ancrée dans le champ du
moniteur, Peter Campus propose a travers
Double Vision, une méthodalogie de
termes opliques en six parties, ayant pour
but I"analyse des possibilités techniques
que lui offre désormais son nouvel outil.
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Les premiéres images de Double Visian
restent hachées, floues, tremblotantes, &
la recherche d'un équilibre, d'un repére.
L'artiste essaie de faire coincider deux
points de vue, provenant de deux caméras
distinctes. Pour appuyer son exercice, il
cherche & coordonner deux espaces
opposés et riches de sens, d'une part un
espace public et anonyme, la rue, et un
espace intime et personnel, sa chambre.
Afin  de démultiplier ce jeu
synallagmatique, il joue sur les
antagonismes plastiques, inhérents &
toute image produite par la technique, 3
savoir |'ombre et la lumiére. De la méme
fagon, il travaille sur les contradictions des
capacités technologigues et mobiles de a
caméra, qui ont donné source au langage
cinématographique, comme proximité et
éloignement, plan fixe et mouvement,
centre et périphérie. Ces oppositions
réepetées en écho semblent vouloir
s'ajuster dans une course sans fin, les unes
avec les autres dans une union impossible,
Cette idée récurrente d'images doubles a
travers lesquelles 'une n'existe pas sans
I'autre est canalisée au travers du corps de
Peter Campus qui se trouve au centre de
l'image. Il est celui qui vait et celul qui est
vil, il est modéle et représentation, || est &
la fois celui qui regarde celui qui est
regardé qui n'est autre que lui-méme. Ce
mouvement bouclé de spirale est rendu
possible grace au moniteur qui fait ici
office de miroir ou de prothése oculaire.

Ces opposés, ces perpétuels aller et
retour terminologigues sont la syntaxe de
la problématique du double qui sous-
tendra de fagon permanente |'ceuvre de
I'artiste et de 'homme, de I'art et de la
vie, de la nature et de la technologie, L'un
s'oppose a l'autre mais aucun des deux
ne peut légitimer son existence sans
Iautre.



Ainsi donc, a travers la démarche
méthodique et expénmentale de Dynamic
Fiold Series et Double vision, qui vise 3
tester les potentialités de I'outil vidéa, se
manifeste 'embryon d'une problématique
gui sera lite a la fusion de la
représentation et de la réalité a travers la
mise en scéne de son propre corps,
Fautoportrait,

Three Transitions, réalisé deux ans
plus tard et exécuté en trois parties, opére
une césure dans le travail de Peter
Campus. C'est I'étape primitive des essais
en studio, le début d'une collaboration
avec de nouveaux moyens liés & la
production de la télévision, WGEH. Ce
mode de fabrication influence
considérablement le travail de V'artiste, Il
ne réalise plus seul mais en équipe, avec
un matériel beaucoup plus sophistigué.
C'est 'apparition de la couleur, d'une
image beaucoup plus soignée mais
surtout destinée a &lre vue par le public
et done a quitter I'espace intime du
studio de I"artiste,

Ce travail beaucoup plus mature met
en sceéne le buste de "artiste et plus
particuligrement I'espace resserré d'un
Cadrage en gros plan de son visage,
drmenant ainsi [‘oeuvre vers les premiéres
problématiques figuratives liges a
I'guicmdrail. Le théme du corps et de la
vidéo n'est pas propre & Campus, mais
s'inscrit comme une étape formatrice de
Fhistoire du médium 4 ce moment-1a. En
effet, les grands mouvements artistiques
dMericains des années soixante,
precédant de peu I'apparition de la vidéo,
avaient évacué totalement toute
dlf‘._l'luensiun de la figure humaine, faisant
suite & une (ongue tradition de
abstraction qui prend ses sources avec
Vassili Kandinsky, Kasimir Malévitch ou

Piet Mondrian et dont une infinité de
variantes irradient I'histoire de I'art dés
1945, 3 travers, par exemple
I"'expressionnisme abstrait de Jackson
Pallock, I'abstraction chromatigue de
Marc Rotkho ou encore 'oeuvre de
Barnett Mewman. Ainsi, issu de cette
tradition, 1'art minimal des années
soixante, a l'intérieur des “structures
primaires” de Don Judd, Robert Morris ou
Tony Smith, s'attachait & travailler sur une
ceuvre réduite & des modalités
élémentaires de matiére et de coulsurs.
L'art conceptuel, en faisant primer I'idée
sur la réalité matérielle, comme I’ont
prouve Joseph Kosuth ou Lawrence
Weiner, rejetait toute idée de figuration.
En réaction a ces différents mouvements,
an voit dés lars apparaitre un regain de la
monstration du corps avec 'émergence
de nombreuses performances du Body
Art au sein de la vidéo. Ces Happenings,
issus en grande partie de Fluxus,
remettent désormais & I'épreuve la figure
dans des mises en scéne souvent
viclemment sexualisées, Ce rapport au
corps influe dés lors sur un certain type
de travaux dont la dimmension intimiste est
particulierement récurrente. La vidéo est
désormais considérée comme un objet
analogue au miroir, Ce gui est ainsi
souligng, c'est I'ntimité de la vidéo, sa
dimension subjective, sa capacité &
fonctionner comme un moyen d'enquéte
introspective. La vidéo nous donnerait &
voir [image du maoi.

Et si l'essence de la vidéo réside dans
le fait de constituer un miroir, cette
caractéristigue nous renvoie a la
problematique psychanalytique du
narcissisme, Le mai gui se refléte dans le
moniteur est le résultat du travail
accompl par la personnalité narcissique
dans 'élaboration de sa propre image.
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Comme ['analyse Stéphanie Maoisdon (1),
aprés une lecture du texte légendaire de
Rosalind Krauss {2) "ce mouvement que
la vidéo décline de fagon récurrente,
inhérent a sa propre technologie - le
retaur ou la boucle, (le feed back)”, 3
savoir Iimage qui est renvoyée
directerment sur le sujet lui-méme se
regardant, un circuit {ermé, “renvoie & la
psychanalyse el & une des définitions que
danne Freud du narcissisme primaire;
“une balance entre la livido du moi et la
libido d'objet: plus V'une absorbe, plus
I'autre s'appauvrit. Le moi doit &tre
considéré comme un grand réservoir de
libido d'ol la libido est envoyée vers les
objets, et qui est toujours prét a absorber
de la libido qui reflue a partir des
objets”(3). Lacan parlera de cette
expérience narcissique fondamentale gu'il
désigne sous le nom de Stade du miroir,
ol le moi se définit par une identification
4 l'image d'autrui, et ol le narcissisme ne
serait pas tellement la négation d'une
relation 3 I'autre mais son intériorisation”.
Ce qui est intéressant avec Campus, C'est
le renversement opéré a travers l'image-
mirgir. L'action ne se résume pas 4 une
simple admiration narcissique, car Iartiste
détruit & chague fois son reflet. La
thématigue narcissiqgue du double est
bien littéralement mise en scéne, mais il
ne s‘agit pas d'une contemplation auto-
érotigue.  L'artiste en abolissant
systématiquement de maniére violente
son propre sosie, pose la question de la
représentation de |'autoportrait. Peter
Campus se fait viclence, il se lacére et se
poignarde dans le dos, pénétre a
I'intérieur de son corps, en ressort et se
recoud grossierement. Cetle traversée du
miroir, telle une opération chirurgicale, lui
laisse la trace d'une énorme cicatrice
refermée vulgairement avec du scotch,
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En tentant de se dissimuler en se
projetant dans le simulacre du trucage
vidéo, il se dévoile en fait a lui-méme en
se masguant littéralement de son double,
5i d'ordinaire une personne a recours a
‘'usage du travestissement, c'est
justement pour faire disparaitre son
identité, la cacher. A I'inverse, ke masque
ici fait office de révélateur, il démasque
en quelque sorte lautre qui n'est gue lui-
mime.

Ces destructions organisées de
I"artiste par I"acteur ou inversément, a
savoir de soi-méme 3 soi-méme, poussent
a l'extréme, a l'index, la réflexion sur
l'autoportrait. Quel peut-étre |'auto-
portrait idéal 7 Est-ce possible 7 Au-dela
de la tentative pratique, d'une technique
du double, se pose égalernent la guestion
de la monstration pour Peter Campus. En
effet, le regard que I'on est amené &
porter sur soi-méme dans 'exercice
psychique de Fintrospection, révele plutdt
des manques et des défaillances.
Comment exposer ces zones d'ombre qui
surgissent aux tréfonds de Iintimité et les
articuler de maniére suffisamment claire
pour gqu'elles puissent étre percues et
faire sens pour le public ? Ny a-t-il pas
forcément trahison avec sai-méme, avec
sa propre réalité dans toute tentative de
représentation ?

Coincé dans une impasse liée a cette
difficulté de la représentation, Peter
Campus quitte le temps de Set of
Coincidence, sa vidéo suivante, |'espace
restreint du gros plan de son propre
visage pour investir un lieu plus large et
plus abstrait que I'on pourrait qualifier de
mental, de territoire psychique. La
technologie sert dés lors a une esthétique
de la disparition, le corps de I"artiste
stannihilant et se dématérialisant,



devenant contenant de la neige vidéo, du
non-signal. 5a masse physique part
flotter, comme en apesanteur, dans
['acéan incorporel de la Blue Screen. A ce
sentiment de leurre technologique,
s'ajoute I'apparition formelle de nouveaun
gléments & travers des décors carton-pate
réunis sur un véritable plateau de
tournage. Cette bande témoigne
pareillement du désir d'extranéation
d'une image plate vers celle plus
profonde de la perspective.

La dématérialisation, le tourbillon
abstrait et symbaoligue dans lequel semble
flotter & jamais le corps de 'acteur fait
écho aux événements particuliers liés a la
réalité de la vie du réalisateur, 4 la mort
de son peére. En utilisant une image
démultipliée de lui-méme, jeu de poupees
russes avec soi-méme, il avance
lentement, comme absent, en une
procession funéraire, a travers
l'architecture glacée du tunnel Holland.
Ce long tunnel infini, rappelle les
expériences Near Dark des personnes qui
se sont approchées de la mort ou la
métaphore du tunnel freudien, gui
conduit le sujet lors de sa cure vers un
retour au plus profond de lui-méme, vers
ses origines. C'est donc bien vers une
recherche de lui-méme gue Campus
essaie d'avancer d'une fagon plus
complexe gquune simple démonstration
technologique en s'ancrant de plain-pied
dans la métaphore, faisant oeuvre a
travers un véritable essai figuratif sur la
maort, sur la perte, la mémoire.

La méme année, comme pour
couper court 4 cette tentative onirique,
Campus réalise R-G-8, qu'il décrit lui-
méme comme sa déclaration vidéo la
plus séche, exemple d'insinuations,
simple exploration par l'acteur du

systéme des couleurs dans lequel il est
piégé. Le titre de ce travail divisé en
guatre parties fail référence au Red-
Green-Blue, soit au rouge, vert, bleu qui
sont les trois composantes du signal
électronique vidéo, Cette épreuve
marque désormais de fagon déter-
minante I'obsolescence de son rapport
avec la technologie pure.

R-G-B explore de fagon presque
mathématique différentes combinaisons
de couleur, mais ne semble pas pouvoir
échapper, dans une premiére lecture a
un exercice fastidieux. L'utilisation
constante du larsen, par exemple, n'a
pour effet que de projeter & l'infini la
méme image de soi-méme, Pris dans
cette boucle sans fin, I'oeuvre s'épuise
d'elle-méme, Ce qui commengait a
poindre dans la dernigre partie de Set of
Caoincidence, n'est pas sans rappeler la
fin de A-G-B. Le corps de |'artiste est a
nouveau présenté sous la forme d'une
simple silhouette remplie par de la
couleur plane. Le rdle de 'acteur n'a plus
gue la fonction d'objet apparaissant dans
un défilé d'ombres colorées. Ce corps
désormais vidé de son dme est voué a la
répétition stérile de lui-méme. L'artiste se
décrira d'ailleurs "comme un prisonnier
s'éloignant de sa cellule” (4) et stoppera
sa production de bandes pendant deux
ans,

L'année 1976 est la plus prolifique,
pour la réalisation de bandes vidéo de
Campus. Il en praduit quatre, gui mettent
un terme & son oceuvre. |l est
communément admis que Four Sided
Tape compose une trilogie avec East
Ended Tape et Third Tape. L'artiste
retrouve le studio de WGEH pour y
terminer son oeuvre en utlisant des
acleurs.
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Les morceaux de Four Sided Tape
reprennent la thématique Campusienne
de la défiguration, de la disparition.
Meéthodiquement, ces quatre séquences
annihilent tout d'abord les jambes, puis le
buste, puis |a téte et enfin les bras de
I'acteur. Ce qui se manifeste désormais
comme nouveauté, c'est |'utilisation de la
vidén, comme simple support
d'enregistrement de l'image en direct, et
non plus comme élément de trucage,

Last Ended Tape agencé en guatre
sections est une collaboration entre Peter
Campus et Susan Dowling. A 'intérieur
méme des fragments, on discerne des
seéparations articulées par des actes bien
distincts el spécifigues. Le spectateur fait
face a guatre gros plans, alternant entre
le portrait d'une femme et celui d'un
homme. Cest une nouvelle étape dans
I'évolution de I'oeuvre formalisée par la
disparition de son propre corps remplacé
par celui d'une actrice. Ce travail explore
la disparition du sujet initial, sa
métamorphose vers I'autre. En tentant de
dresser le portrait de Susan Dowling, c'est
par un jeu de miroir métaphorigue que
I"artiste dresse son autoporirait. L'autre
n‘est qu'allégorie de soi-méme,
littéralement démontré & travers tout le
jeu de gémellité et d'oppositions
consubstantielles telles que 'ombre et la
lumiére, la gauche et la droite, I'homme
et la femme. Contraste entre I'immatériel,
le tangible que représentent 'ombre et
son défilé de symboles, perte, vide etc. et
la lumigre incarnée physiquement par un
objet palpable, la main de la femme.
Doubles inséparables mais non
immuables. On saitl que le processus
photographique a besoin de 'ombre pour
révéler, justement, alors que la vidéo
exige de la lumiére pour faire image. On
peut penser gue pour |'artiste la
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démarche visant a présenter le cdté
obscur, ce que I'on a peine & maitriser, &
la clarté de la représentation, reste
toujours une tentative difficilement
fusionnelle, qui réenclenche a chague fois
un nouveau processus ratatif tel le Yin et
le Yang.

Third Tape, enfin, est réalisé en trois
parties avec la collabaration de lohn
Erdman. |l s'agit ici de la construction et
de la destruction ou plutét de la
madification du visage en un double
altéré, Altéré car il n'est gue réflexion
{miroir) mais aussi altéré car, déforme,
boursouflé,

Il est frappant dans ce travail de
constater a quel point I'énonciation du
sentiment de solitude fait écho aux
travaux antérieurs. Depuis le début de son
aeuvre, Peter Campus, méme s'il travaille
pour la télévision et en éguipe, s'est
toujours attaché a se présenter seul,
L'aspect minimal de sa recherche nous
poussait & Croire gue ¢'était proba-
blement dd a une investigation exécutée
dans une certaine économie de moyens,
mais Third Tape, si proche de la
performance, de la saynéte, reconduit
notre jugement vers des zones plus
sinistres.

Cet homme seul face a la caméra,
muet, transmet quelaue chose de triste de
I'ordre de la non-communication, alars
gu'il s'adresse & la télévision. Peter
Campus transmet une émotion teintée
d'ennui et de profonde solitude, Ce gui
pourrait re percu comme un échec,
l'impossibilité & communiguer son maoi,
son portrait, devient une réussite, car elle
prend ici formellement corps dans la
violence de la laideur, la monstruosité
physique du visage de John Erdman, elle
fait image, Celui-ci est in extenso lacéré et
défarme par la pression du fil sur sa peau,



Enfin, Peter Carmpus signe son oguvre
4 jamais a travers 5ix Fragments, dans
lequel apparait une voix narrative
reprenant et éclairant toute |'oeuvre
passée de |"artiste

Cette ultime bande vidéo est
réalisée avec la participation de John
Erdman, Susan Dowling et 5tan
Strickland. C'est la premigére fois gue
Peter Campus met en scene plusieurs
acteurs de facon simultanée. C'est
également I'apparition d'une voix off,
celle du narrateur, qui relie les six
parties du travail

On y retrouve toutes les
caractéristiques de la persannalité de
son oeuvre. Le sentiment de solitude
atteint ici son apogée, a la fois dans le

texte et a travers l'attitude des
personnages. Bien gue la mise en scene
fasse interagir plusieurs comédiens dans
le méme espace, ils semblent ne pas
pouvoir communiquer. Chacun d'entre
eux scrute droit devant lui, dans le vide
Leur jeu de regards est chorégraphie
afin qgu'ils ne se croisent jamais, dans
une réciprocité entre observe et
aobservateur. Ce groupe entité n'est
soudé qu’‘en lant qu’ordre compose
d'unités. Les personnages se surveillent
a tour de rble, s'évitent, se menacent
tout en se protegeant. Ces corps
statufiés semblent attendre a chague
instant le faux pas de l"autre, mirgir
d’eux-mémes, dans une expectative
totalement paranoiagque.
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Peter Campus a toujours refusé un
investissernent qui serait de l'ordre de
I'affectation en se tenant toujours en
suspension de tout émai pulsionnel tout
en traitant des thémes oui engagent pour
le mains le pathos, comme la violence, la
mort, la solitude. Deux des personnages
se révélent tre 'ultime possibilité de
pénétrer dans une sphére plus
humanisée, Mais cette démarche vers |a
communication vire a |a faillite, au vide,
car I'homme demande a la femme le droit
au suicide. 5ix Fragments, comme le dit
Peter Campus " . posséde deux fils
conducteurs: la narration qui est prise de
la transcription d'un réve et les six images
qui forment la base du mythe de la perte
el de la désertion"” {5). Cet épisode
anirique assez complexe raconte I'histoire
d'un groupe de personnes, sorte d'armée
de libération, gui se serait donc formée
pour sauver |"humanité d’une guerre
apocalyptique. Mais c’est I'histoire d'une
tromperie, d'un leurre, d'une trahison.
Ces soldats s'apergoivent finalement
qu'ils n‘ont pas été réunis pour sauver
guoi gque ce soit. Un des guérilleros
décide de se sacrifier en s'incculant une
maladie maortelle qui pourra a travers lui
contaminer le peuple, ce qui n'exclura pas
les membres au pouvoir. 5a tentative
échoue, il se retrouve seul en prison,
abandonné par ses camarades, dans
I'attente de sa mort prochaine,

L'intérét de cette ceuvre réside
egalement dans la distorsion entre les
images et le texte, Rien dans ce que 'on
voil ne ressemble objectivement & une
armée, & une ville, & la guerre. En
revanche, ce sont toules les images que
Peter Campus a déja mises en place tout
au long de son oceuvre, Portrait d'ombre
et de lumiére, gros plan de visage,
déplacements spatiaux du corps des
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acleurs, couleur et noir et blanc,
variations des échelles de perception etc.
En revanche, la simultanéité du texte et
de |'image apporte une nouvelle
interprétation de I'oeuvre passée ou
plutéit la canfirme. Ce que nous prenions
au départ pour de simples exercices
expérimentaux du médium, fait écho en
réalité & toute la thématique de |'artiste,
apparaissant de facon beaucoup plus
évidente dans ses derniéres vidéos.

Nous pouvans, au vu de son texte, nous
demander si son entreprise n'est pas de
I'ordre de la faillite justement et si son
investissement n'esl pas soumis & la
désertion. Peter Campus ne parle-t-il pas
de la vidéo, de la télévision comme d'un
mythe, d'une utopie 7 A-t-il réussi dans
son entreprise a travers la constante
recherche de son double a, finalement, se
révéler 7 N'a-t-il pas ruiné toute tentative
de figuration en la recherchant justement 7
Peut-&tre faut-il regarder encore et
encore ce travail qul se refuse a toute
catégorisation pour y trouver certaines
réponses.

11} Stéphane Motsdon, Des dupositds . Am et oinigue,
in “Fanmateur®, n*12, p. 1618, 1994

421 Besnling Erauss

13} Sagmund Feud, in Pychoanalyse und Lbidotheorie,
1923

{4} Im Peter Campas, Catapgue vidia, Electronic Arts
Intermiin, Mo York, 1991, P59,

(5 im Peter Camipas, Catsiogue viddo, Petrone Arts
Intermi, Mewe York, 1991, P60



Réalisations vidéo
Dynamnc Field Series
noir et blan

Double Vision
réalisée en 1971

noir et blant

& - Fusion
- Inside the R

Three Tranmmns

P

ﬂuur sonore, 1'-I mn 24

R-G-B

couleur,

Ea‘it Ended Tape

couleur, sonore, 5 mn 06

Six Fragments
an 1976

[:D.“IEIL”'I_ Sonore, 5 mn Q7
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Clermont-Ferrand s’ouvre a
un pays entier, représenté par
deux artistes vidéo et leurs
installations : I'Ukraine. Les
thémes des oeuvres
(intéressants pour les
Lituaniens, Allemands,
Francais, Ukrainiens) ne sont
gu’une coquille dans laquelle
se cache la question la plus
importante et la plus actuelle :
qui sommes-nous 7 A mon avis,
I'Ukraine est aujourd’hui
I'endroit le plus curieux que
I'on puisse trouver.

Katarenin | Pefdormance of Ferdormaence

voyage

Elle a perdu sa souveraineté il
y a plus de 300 ans, laquelle a
été dissoute sciemment dans les
franges de la culture russe.




Carnets de voyage

La
plasticité
de la
poétigue
transforme
la

cruaute

de la

réalité

Lte Victoria Kilter

Traghurl

e I'anglai pair £, Dansdy
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Les Ukrainiens ont gardé une originalité due & leur
elonnante sagesse - caractérisée par la douceur {poétique) -
plasticité : “Tout passe un jour". Cette poétique, 3 elle seule,
gst un trait essentiel des deux vidéastes presentés. La notian
de “Film poétigue ukrainien” (citations ge Dorjenko, llenkea)
eit valahle également pour eux. C'est une sorte de
molvement généltique qui se reprodult | nl une agaravation,
ni un renforcement mais une manigére d'arrondir les angles,
d'adoucit les appositions

Pour désigner le probléme sans le mettre en exergue pour
autant, c'est ecrit dans la langue d'Esope. A Dirdovsky en
stratifiant les ditférentes couches de la perception dissimule le
véritable sens et |aisse la possibilité d'étre un simple spectaleur
ou de deviner pourgquol Kiev parle du destin d'un mdine
lithuanien (et gui plus est catholique), 1| travaille & un rythme
exceptionnel allant méme jusgu's se répiter, il compléte |a
présentalion de chague nouvelle ceuvre par une performance
theéatrale & laguelle || participe {en tant gu'acteur) ainsi que sa
fermme Larisa

Wictor Maliarenko travaille aux studios conématographigues
d'Odessa en tant que créateur d'effets spéciaux, et connait
tgatement Vinfographie, tout en refusant {j'espére gue c'est
encore le cas) d'utiliser ges effels spéciaux dans ses travaux. Il
crée grace a l'enwrannement lumineus, la structure du cadre
o1 les participants, C'est davantage un travail théatral et de
mise en-scéne, alors gue d'Al Dirdovski, lui, travailie en
superposant des images de la nature et des dotumentares

Maliarenko met en vedetle les niveaux sémantique et
textuel (et je ne peux rien dire de ma participation). On
retrouve ces deux niveauy dans Performance of Perfarmance
initier le spectateur moyen & la spécificité des performances
(mais & l'aide de 13 vidéo) at en plus de cela, au sentiment que
I'art vidéo en constitue l'introduction car la vidéo est devenue
une matiere en relation avec le spectateur

Dans The sitence of Dr Lecter, les répétitions permettent de
garder I'attention sur le texte - ce qui est trés important ici
bien que le sujet soit 'art de la cruauté, i présente les artistes



d'0Odessa. Pourguaoi 7 Le théme de la
cruauté est prépondérant chez le couple
paliarenko-Kilter. La guestion de la
cruelle destinée des artistes dans notre
monde ou la question d'avoir son propre
mande au moyen du silence de "tous les
autres”. “Tous les autres” qui
slinquigtent de résoudre des problémes a
"d'autres” niveaus {éternité,
responsabilité, rappel de l'importance de
I'art et de la raison dans tous les
phénomeénes de la vie),

Tous les travaux de Maliarenko sont
presentés  en  mouvement avec
d'indispensables performances. |l est
intéressant de se demander pourquoi les
créateurs présentent |'art vidéo {image en
principe vivante} accompagné de
performance. Ce n'est pas bien sdr parce
au'ils considerent le plan visuel comme
insutfisant, mais parce que ce qui est
familier améne le spectateur a I"émaotion.
Il faut recanquérir &t développer cette
amotian, diriger la perception ainsi que
reproduire cette indéracinable plasticité
de langage et de mentalité, C'est
pourguoi I'art vidéo de Dirdovski est
towjours  dynamique vidéo <+
performance ; auxquelles Malyarenko
djoute, dans ses travaux, des installations.

L'installation de Kulchitsky -
Chekorsky (avec toute sa saturation
textuelle, la violence des rares accessoires
&t linsuffisance du son a la limite du
serieux) est en tout cas ukrainienne.

Il est nécessaire de faire remarquer
'"fnpﬁrtance du travail en couple (en
laissant de cBté ici les aspects
psychologique, traditionnel, financier des
ravaux etc. ). Dirdovski et Maliarenko
trﬂ'u'&l_flent en couple par opposition au
travail de I'*Adama Studio” et de la

League Level 14 Méme Kultchitsky-

Chekorsky (non mariés car trop jeunes)
forment une paire. Les difficultés des
pianniers sont divisées par deux et ils
existent en tant qu'unité intellectuelle et
émotionnelle permanente. Leur vie
d'artiste et leur vie personnelle ne font
quun.

Dirdovski. Une légére nostalgie pour
le pays (gue I'on pourrait appeler “la terre
des aieux”), la foi (gue chacun doit
chercher en lui-méme). La tradition
interrompue en tant que continuité de la
culture, transmise de pére en fils el au
maine lituanien en Ukraine. La recréant &
travers |a mythologie et sa propre foi,

Maliarenko Perf of Perf, Ayant décrit
la performance d'un artiste canadien,
nous parlons de ce phénoméne et
rapprochons cette description et les
diapositives de ce que nous attendons
visuellement d'une performance, ce qui
est absolument le contraire d'une vraie
performance.

Silence of Dr Lecter est une (entatlive
visuelle de mettre en exergue le probléme
de la cruauté créatrice de la mentalité des
“autres”, la question du droit d'avoir son
propre monde au moyen des “autres”
silences artistiques. Cette question
rappelle I'importance de I'art et du sens
dans tous les phénoménes de 1a vie,

Perf of Perf a pour arriére-plan le
conte de fée, le film encourage les gens 4
déchiffrer le code de la vie de tous les
jours, du mythe national traditionnel, Le
but est dentrainer les gens a trouver sous
la coquille de la vie de tous les jours la
profondeur de la nuit pour désargonner
lindifférence.
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Villius - Gabrielus
Dirdovski Alexandre
15 mn 50, 1992

La Princesse Grenouille
Maliarenko Victor
6 mn, 1994

Silence De Docteur Lector
Maliarenko Victor
9 mn, 1954

Performance Of Performance
Maliarenko Victor
12 mn, 1993

Adama
Dirdovski Alexandre
5mn 30, 1993

Compositions
Dirdovski Alexandre
9 mn, 1994

Insight
Dirdovski Alexandre
7 mn 30, 1994

Dead In The Opera
Savadov A. & lentchenko G.
9 mn, 1993

4/3
Vycheslavsky
14 mn, 1993

65



Meétatexte

Kulchitsky & V. Tchekorsky

Traadult chu tusse par biaga Bogilovic

L'existence “en marge” d'un monde entiérement
cultivé, sans participation au processus d’art courant,
nécessite la réalisation de pratiques artistiques
individuelles qui se positionnent par rapport aux
discours existants (au moyen de commentaires, en
elablissant des liens avecfentre ces mandes), Ici le sujet de
réflexion choisi est un des plus radicaux danms I'art
contemporain : Fart interactif (interactive-art)

Le réle intermédiaire des technologies permet d'engendrer
un nouveau contexte de jeu | pour chague ceuvre o art
concréte et innovatrice, |'ambivalence est assurée. Une oeuvre
d'art interactive comprend deux espaces : la réalité, jouant le
role du monde profane {récipient d'objets-symboles non
valorisés), el le virtuel, dans le réle du monde culturel valoriss
Une fois la liaison faite {interaction), le monde réel et le
monde virtuel ne fusionnent jamais, de méme que “les
couches valorisées et profanes... ne s'unissent nulle part, ne
constituent jamais de wraies syntheéses” (1), Le mécanisme de
I'esthetisation de |'objet profane dans I'art interactif
fonctionne sur un principe de “ready made” : la valeur
artistique est donnée & I'objet du monde profane (réel) en le
transposant dans le monde culturel valorisé {le virtuel) (2) (3)
La possibilité d'une fusion qui se ferait aux moyens de |a
techno-logie et de la bio-logie, aménerait inévitablement la
perte du statut de valeur artistiqgue pour les geuvres dart
interactives. D'ailleurs, pour 'art interactif dans une situation
au les procédes technigues ne sont pas infinis, il existe aussi
une possibilité de développement “extensif* - au maoyen o'un
travail avec I'esthetique de 'interactive-art : par une varation
de ceite esthetigue, par une combinaison, une union de ses
eléments pouvant créer des espaces ‘prives”, "quasi-
mythologiques et individuels provoguant "expressivité,
I'originalité, la richesse de I'art™ (4)



C'est justement cette situation qui est
caractéristique aujourd’hui de 1'art dans
les installations vidéo : dans la chaine
artiste-oeuvre-spectateur, le premier
maillon est de nouveau actualisé en raison
de I'augmentation de la portée de
catégories comme la démarche, le
procéde, la méthode, le sujet, l'idéclogie ;
dans cet ensemble, I'artiste est également
compris (5), En outre, 4 la différence de
l'interactive art maker, Iinstallation-maker
est autant soucieux du probléme de
l'organisation de l'espace virtuel que de
celui de I'espace réel. De plus, son
attention est plutdt concentrée sur le
probléeme des rapports entre ces deux
espaces - le reel (sculptural) et (e virtuel
{images). Il est intéressant de considérer,
de ce poinl de vue, le processus possible
de fusion du destinataire avec I'espace de
I'insiallation vidéo. Le destinataire élabare
ici le rapport & I'espace virugl, comme 4
l'espace réel, lesquels sont bien délimités
dans ce genre, et de manigre
phenameénologique il participe 4 ces
espaces, les unpissant dans son
imagination, De plus, ladéquation de la
perception des oeuvres d‘art dépend
beaucoup du spectateur, surtout de ses
facultés d'imagination, de capacilé a
Produire des métaphores et des analogies.
Cependant on peut se représenter
Fespace virtuel, non pas "de |'autre cHté”
de V'écran de l'ordinateur (qui en tant que
moyen technologigue occupe ici une
Pasition “soumise” ) mais comme un
Bipace réel de substitution {galeries,
Musees, plate-forme en plein air, etc). Le
tdraciére paradoxal de cette méthode
consiste dans le fait que fe monde viruel

exprimé par  l'intermédiaire de
technologies (6) est, dans une mesure
significative, intégré au monde réél (7),
Sur nos installations, le spectateur se
trouve pratiguement immergé dans un
espace {|'espace réel ici est absent,
remplacé par 'espace virtuel qui
cependant n'est pas engendré par la
techno-logie et la bio-logie comme s'il
avait recu le droit & une existence
indépendante, autonome), MNous
gualifierions cette situation de situation
d'art post-interactif. Nous démantrons
oue le spectateur n'a plus besoin de faire
d'effort pour unir dans son imagination
'espace wirtue! et réel {en effetil n'y a plus
de frontigres entre eux), il n'a également
plus besoin de produire des métaphores,
de forcer son potentiel intellectuel et
émationel (8). La pluralite et 'identité tes
objets, mis en fonctionnement sur nos
installations Espace de la capitulation.
Stalingrad & Berlin, démontre plutdt un
processus  de  réduction infinie
[décomposition) de la métaphore qu'un
processus de reproduction infinie de cefle-
€. La représentation photographique du
soldat, ravaillée & |'ordinateur, occupe ici
une positon intermédiaire entre la
metaphore de la guerre et celle de
I'homme en uniforme militaire qui pointe
sor canon sur le spectateur ; I'image vidéo
censurée pour la métaphore de I'amour,
du sexe et de I'homme et de la femme,
accomplissant 'acte sexuel | I"escalier
pour la métaphore du passage d'un
monde a I'autre et pour I'objet d'usage
courant ; M'uniforme allemand pour fa
métaphore de l'agresseur, de I'ennemi et
de I'habit militaire, elc.
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L'ambivalence des oeuvres d'art
novatrices actualise le probléme du choix
des sujets pour chaque projet particulier.
On préfére de Ioin les sujets engendrant
les perceptions les plus frappantes | les
sujets assurant une intégrité plus certaine
et plus durable du "texte” de l'installation
dans la mémaire du destinataire. Airsi
I'artiste doit se poser avec une acuité
particuliéreé le probléme de la révélation
du degré d'actualité, de la portée sociale
des sujets. Dans la situation actuelle, cela
est rendu difficile par la perte 1otale des
liens conventionnels dans 'espace social.
En plus de la réduction infinie des signes-
objets, qui représenteraient dans l'espace
de nos installations le social, ce social lui-
méme est réduit mais ne devient pas son
contraire, 1"a-social. Linstallation ast
comme “suspendue” entre des
appositions montrant gue pour les
habitants de I'espace sans culture ,une
autre existence es! impossible dans le
contexte de la culture contemporaine , si
ce n'est dans la réalisation d'une pratigue
artistigue ‘sous forme de réflexion
constante sur les rapports entre les
discours artistiques actuels jusgu'a ce que
cette pratique engendre un nouveau
discours .
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Odessa-Ukraine

Relation de voyage.

Jean-Claude Schenkel
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C'est vral de tous les pays, et de
toutes les villes, il faut apprendre. Alors,
j'ai appris un peu d'Odessa en septembre
poussiere, soleil, lumiére 3 travers les
acacias, vignes gui dégringolent des
facades décrépies, filles en mini ou robes
transparentes, musique techno, a fond, a
chaoue coin de trottoir, || faut apprendre
4 voir, a sentir, a écouter, Parce qu‘on ne
parle pas cette langue, au'on ne la
comprend pas, qu'on ne peut méme pas
lire ce bizarre alphabet et parce que les
gens, Ceux Que Vous Croisez dans les rues,
a qui vous demandez des cigarettes ou
une biére, eux non-plus ne vous
comprennent pas.

Odessa, c'est en Ukraine, tout a fait
au sud, ca n'est pas I'Ukraine, c'est
unigue, ¢'est Odessa - il faut bien, pariols,
eénoncer des évidences. C'est une belle
ville déglinguée ; c'est un paort sur la Mer
Moire, piein de bateaux, de vieux cargos
déglingués, mais il ¥ a une gare maritime
toute neuve, construite par les ltaliens.
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Juste au-dessus, il y a un immense
escalier, trés célébre © c'est celuil du
Cunrasse Poternkine, le film d'Eisenstein ; el
sur les marches, des types vendent aux
touristes de vieilles décarations
sovietiques, de vieilles cartes postales a la
gloire de I'Union Soviétique et des images
du Christ ou de Saint Nicolas dans des
cadres de plastigue doré, Il v a aussi au
coin des rues les plagues émaillées de
I"Aeraflot avec leur petit logo; comme an
dit chez nous : la faucille et le marteau
encadrés par deux ailes,

Les Cdessites ant beaucoup d'hurmour,
un humaour trés noir, un grand sens de la
derision et de |'ironie, Les artistes d'Odessa
sont pareils, évidemment, sauf qu'on le
remarque davantage et gue c'est trés
visible dans leur travail. Je ne peux rien dire
de Kiev que je ne connais pas mais qui,
parait-il, est trés différente, plus dure,
davantage marguée par la periode
savigtique, plus proche de [idée gu'on peut
se faire, ici, des “pays de I'est” mais,
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franchement, je n'en sais rien ; c'est ce
gu'on m'a dit a Odessa.

Comme dans un mauvais roman,
c'est au moment ol il m'a fallu la quitter
que j'ai pris conscience gue |'aimais celte
yille, Odessa

Arcagia.,

Depus le port, il faut une dermi-heure
de bateau pour sy rendre. C'est la plage
C'est trés nostalgigue, rouillé, use, cassé
mais les gens y sont plutdt joyeux. Au-
dessus, sur la colline, c'est plein de
petites datchas qui croulent sous les
houblons. On descend & la mer en se
faufilant parmi les oliviers

Pour les longues distances en ville, il
suffit de héler une voiture qui passe, et
pour 50.000 coupons, on se balade a
travers les rues 4 moitié défoncées dans
des trabants sans amortisseurs et sans
freins

Chaude Schenkel
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Action “Techné”

Alexandre Dirdovsk)
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Autrefois, il n'y avait pas que la technique qui portait
le nom de “techné”, Au début de I'histoire européenne,
en Gréce, on appelait "techné”, 'art qui s'était élevé au
niveau de découverte d'un mystere.

Clest justement dans 'action “techné”, qui d'une part, se
rapproche de l'essence de la technigue, et, d'autre part, en
différe d'une maniére fondamentale, Que Nous pouvons
distinguer “une technigue pure” &l “une esthétigue pure”

L'action comprend :

- des phiotos, placées dans des lieux spécalement choisis

- des décors, fails de dianositives dessinées et de doubles
expositions |

- un film, tourné en Ukraine, en Gréce, en France, en
Lituanie (dans des labyrinthes de pierres, d'arbres et de
sculptures realisés par le sculgteur et maine Villius
Gaorelius). Le film doit &tre projeté a l'aide d'un projecteur-
video ;

- un cinecollage documentaire et dessing (pellicule 35 mm) ;

- de la musique du groupe kievien "Er-Jazz-Orchestre” (et
différentes variations du groupe “Kyrle")

- des sculptures scénigues, des masgues et costumes
SPECiALX |

- la plastigue de Nathalie Droen (agée de 70 ans, francaise
g'ongine slave) et de son éléve Larissa Dirdovski (agee de 25
ans), avec la participation du "Thédtre de 'ombre”

L'auteur lui-méme crée sur scéne |'image d'une persanne
qui voit avec les mains. Toute |'action est scanée A ['aide de
deux cameras-video sur un écran-vidéo

Cette action est une forme de prigre, de rite et de réflexion
pondant & la

sur la "techné”, qui élait un nom propre corres
decouverte d'un mystére, capable de montrer la voie salutaire
dans |e danger



Anticipation 96

Suite & mon article dans art press
(sept. 94) sur leur travail trois artistes
de Canton, du groupe "L'éléphant a
grosse queue", viennent de
m'envoyer de leurs nouvelles. Je leur
avais parlé de VIDEOrCRvis et d'une
eventuelle invitation a Clermont-
Ferrand. lls ont trés envie de venir se
faire connaitre en Europe, ol ils n'ont
encore jamais exposé. Espérons que
Clermont-Ferrand sera pour eux en 96
la premiére ville d'une longue marche
vers le succés. Les traces
photographigues de leurs nouvelles
pieces témoignent d'une belle
activité. Le moins qu'on puisse dire

est qu'ils ont de la suite dans les
idées.

1 The Resu

1t of 1000 Peeces

Lin Yilin continue a explorer la thématique du mur, Avec
lui, la dialectique sert mieux que jamais a casser des briques. |
n'utilise pas, comme ses callegues, le téléviseur dans ses ’
installations. Mais la vidéo s'y trouve représentée en creux Jean-F’Eul Fargier

Dans The resuft of 1.000 piéces, chague brigue est comme un

point dans une trame cathodique, comme un pixel, un &cran
Ou il 5'agit de n'imprimer que sa propre trace, afin de ne
donner aucune prise 4 la Représentation, toujours lide,
tomme an sait, au Pouvoir. Lin Yilin est fondamentalerment un

ar=arcfusie
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Chen Shadxiong - See Saw

Chen Shaoxiong vient de signer
deux nouvelles installations vidéo qui
explorent de fagon, semble-t-il, encore
plus exubérantes gue ses précédentes,
I"étrange parenté lumineuse qui unit le
tube cathodigue et le tube de nécn. Un
fusil dirigé vers un téléviseur offrant
pour tout spectacle la barre blanche
d'un néon et deux moniteurs posés en
éguilibre sur un balancier ; dréle de
rébus, aui se décrypte si l'on remarque
gue 'embre de 'antenne, qui sert de
contre-poids, a la forme d'une arme. La
mariée de Duchamp en Chine ne se
promeéne jamais nue | c'esl peut-étre ce
gue signitie I'autre instal-lation de Chen
Shao Xiong, intitulee Change the TV
channel, change the bride's decision.
Mais pas besoin de lui soulever les jupes
potr savoir ce qu'elle cache. E1 a guoi
alle pense. [l n'y a gu'a regarder les
pubs de la téle

Xu Tan, lui, persiste & jouer avec les
soldates. . Il déveile la pornographie
latente & toute image de femme
milltarisée, y compris dans 'iconographie
maoiste (ce que les mémaoires du médecin
de Maoc, récemment parues, sont venues
confirmées jusque dans les pratiques
sexuelles du Grand Timeonier). Dans la
mise en scéne aulour des photos pomos
{ou figure "artiste lui-méme), |l s'agit de
relater la lutte d'influence entre deux
groupes, dont 'un est une association
d'artistes (le Borges Bookshop) et ["autre
un organmisme diinvestisseurs dans
Fimmiohilier, Devinez qui a gagné ?
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Séduction

des nouvelles scénes

Simonetta Cargioli
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Voyage 1. Milan, Studio Azzuro. “La camera
astratta”, 1987. 4
Scene pour moniteurs (et) acteurs

'Les moniteurs ont leur propre fonction dramaturgigue, ils
se deplacent comme les acteurs, et doivent pouveir s'exprimer
comme un corps anime (...}, |l faut exploiter les possibilités, en
élargissant et en multipliant leur propre écran, de créer des
murs, des fissures, des percées, de violer avec leur luminosité
I'osbeurité de la scéne, de prolonger les limites spatiales en
allant au-deld des modalités de représentation perspective en
evoquant ainsi des dimensions originales et imprévisibles, ™
(Studio Azzuro)

Le Stuaio Azzuro - Paolo Rosa, Fabia Cirifino et Leonardo
sangiorgi - est néa Milan & la fin des années 70, guand ce
groupe d'artistes commence a travailler avec la photographie
et le cinéma. Viendront ensuite |a vidéo, les vidéo-
envirgnnement, les installations vidéo et les spectacles
électroniques, ol “"les abjets technologigues”, tels les
monileurs et les écrans, assument une place et une valeur
toujours changeantes

Troisieme moment de la collaboration avec le chorégraphe
Giorgio Barberio Corsetti, la camera astratta (1987) est une
ceuvre théatrale pour des voix, des acleurs, des sons et des



moniteurs. Cette ceuvre est |'étape la
plus accomplie de la “libération des
moniteurs” - de leur poids ¢'" objets sur
scene” - un procédé entamé aver deux
autres spectacles réalisés avec Corsetti :
Prologo a diario segreto contraffatto
{1985} et Correva come un lungo segno
bianco (1986). Dans la camera astratta,
les moniteurs sont les acteurs d'une scéne
mentale, deuxiérme gegré de la premiére :
ils amplifient les espaces mentaux des
acteurs et des danseurs qui se déplacent
en suivant les lignes imprévisibles d'un
recit ouvert fait de lentes digressions, La
scéne comme une boite cranienne,
acteurs et moniteurs comme idées-signes,
de chair et d'énergie lumineuse, un
assemblage de cellules humaines et
électroniques autour du spectateur /
acteur, en cela j'ai trouvé toutes la force
du projet de Studio Azzuro, qui, dans les
années 90, a produit d'autres installations
dinsi que d'autres pigces de théatre et
chorégraphies, et prépare, pour avril
prachain, dans I'exposition “La Triennale”
de Milan, un environnement interactif a
partir de quelques fragments de Georges
Perec,

Il'y avait dans la camera astratta un
deuxieme aspect, également impartant,
concernant |a relation du spectateur a ce
Qui se passait sur scene. Le spectacle
Rrovoguait, en effet, un éclatement de la
POsiion habituelle du spectateur face 4
une représentation traditionnelle : méme
5. physiquement, le spectateur ne
dépassait pas la position frontale,
'Mmobile sur son fauteuil, i devenait, lui,
acteur et créateur, suivant sa propre

sensibilité, des possibles pistes narratives
qui s'offraient & lui et il &ait le moteur de
centaines d'histoires qui se passaient
entre les signes sur scéne,

"En réalite, la tache qui se présente
en théatre est tout & fait identique 4 celle
gue nous essayons d'exécuter dans le
cinema {...). Dans un cas comme dans
I'autre, il est nécessaire de créer, en
partant d'objets non réels, une réelle
reviviscence émotive - d'une part, dans le
spectateur et d’autre part, dans I'acteur -
qui suit des parcours identigues A ceux
qui produisent la charge émotionnelle du
spectateur.” (Sergei Eisenstein, Théarie
genérale du montage).

Voyage 2. Banff Center for the
Arts, Canada. Brenda Laurel et Rachel
Strickland. “Placeholder”. 1994.

Spectacle et narration dans des

espaces virtuels

Placeholder est le nom d'un imposant
projet de recherche qui explore de
nouveaux paradigmes narratifs dans des
reconstitutions virtuelles, réalisé par
Branda Laurel et Rachel Strickland, au
Banff Center for the Arts. L'espace virtuel
est une simulation de [la nature
canadienne ; un parc, les montagnes, les
cascades. Le projet est issu de ce mélange
du naturel et de |'artificiel. Des images
tridimensionnelles, des sons et des voix
spatialisés et de simples personnages
stylisés et animés ont été utilisés pour
construire un paysage qui peut étre visité
en méme temps par deux visiteurs
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physiquement éloignés et équipés de
casgue. Le spectateur - mais jai de plus
en plus de mal & parler du "spectateur”,
puisqu'il est le moteur d'un dispositif
représentatif et narratif qui ne pourrait
exister sans lui, et il devient, alors, I'acteur
d'une nouvelle scéne - peut explorer
I'espace, marcher, toucher des objets
virtuels, parler. Et ainsi, comme les
voyageurs laissent souvent des lraces sur
le lieu qu'ils ont traversé, dans
Placeholder, les visiteurs laissent des
"woicemarks”, des phrases, des sons, des
mots, gui, une feis accumulés dans
I'espace, peuvent Btre écoutées st
manipulés par les explorateurs successifs,

L'idée de Branda Laurel, qui a a son
actif une formation théatrale et guelgues
années de collaboration avec Atari, auteur
de deux textes théorigues The Art of
Human Interface Design et Computers as
Theater, etait de créer un milieu virtuel le
plus proche possible du milieu naturel et
ou le degré de simulation soit parfait, ol
les signes de |'iconographie primitive et
quelques “figures” de récits populaires,
deviennent les actants d'une multiplicité
inépuisable de pistes narratives, lorsgu’un
visiteur en assume l'identité

Maturel, artificiel, distance abaolie, jeux
d'identité. Placeholder est parmi les
expériences les plus réussies d'un
environnement qui a utilisé les
technologies du virtuel pour de nouvelles
formes de spectacle et de narration dans
lesquelles "le spectateur est I'acteur”
dans une scéne-&cran qu’'il crée et
modifie en agissant.
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Voyage 3. Helsinki, ISEA -
International Symposium of Electronic
Art. 1994, Exposition Toshio lwai
Les installations, les technologies
primitives et le spectacle

Fai fait 1a rencontre - heureuse - du
travail de Toshio hwai. Son style est marqué
par une envie de jouer, par le plaisir
d'amuser le public tout en le poussant
dans des situations riches de références 4
I'histoire des technologies de la création.
Une sorte d'"archéologie des médias”,
mais dépourvue de toute gravité muséale

“Etanner el divertir le public,
transformer la technologie en attraction,
en enroulant ses créations dans la stupeur
et le mystére, est une partie essentielle du
travail de Toshio lwai”. (Erkki Hultuano)

L'exposition organisée & Helsinki
comprenait une bonne partie de la
production de Iwai, Et ¢'était souvent la
simplicité du dispositif gui me frappait le plus.

Une des premiéres expériences de
Toshio hwai (né en 1962), au début des
années 80, atudiant a I'université de
Tsukuba, fut la série de I'Odoroki-ban
(disqgue magique). C'&aient des études
sur le pheénakitiscope, inventé en 1832
par le physicien J, A. F. Plateau et par le
mathématicien 5. R, Von Stamper. Le
principe était simple ; sur un disgue en
papier, placé en face d'un mirgir, est
dessinée une séquence d'images, et la
spectateur per¢oit le mouvement grace a
la rotation du disque. La série Computer
Phenakitiscope (1983) inaugure le style de
lwai, caractérisé par une recherche férue
de ["histoire du cinéma et de la
technologie qui, pendant gu'elle
redécouvre les "machines de la vision”
pré-cinéma, les réinterpréte & travers les
technologies informatigues.
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Ainsi, dans cette série, cet appareil est
le phénakitiscope, mais c'est I'ordinateur
gui anime les images et qui calcule les
transformations de leurs paramétres.
Depuis Je début, le travail de lwai va dans
deux directions  wvers la création
d'installations de petites dimensions,
souvent ludiques et amusantes - par
exemple, AV Game Il (1988), Three
dimensional Zoetrope (88), Music Insects
[92) - qui redécouvrent les dispositifs du
XiXéme siecle, sorte d'ancétre des
consoles actuelles, en récupérant la
dimension du spectacle réservé a la
jouissance individuelle, d'un corps-a-corps
avec la machine ; et vers I‘exploration de
la spectacularité des technologies
actuelles, L'installation devient alors -
comme dans Resonance of 4 (1934), une
reconstitution pour sons, ordinateurs et
vidéo projecteurs, la scéne d'un théatre
électranigue, au milieu duguel le
spectateur-acteur dirige ['orchestration de
sons et d'images.

Voicl quelgues fragments d'un carnet
de voyage dans |'archipel des
installations, Au moment ol jécris, et je
decris ces projets ci-dessus, le terme-
meme d'installation me semble inadapté
au service de l'idée que j‘ai donc essayé
d'illustrer, ce qui révele plutbt une
recherche de la spectacularité d'un
dispositif représentatif/scénique. Les
exemples cités, chaisis parmi beaucoup
J'autres, sont les débuts de ces ceuvres
lotales, ou la technologie électronique
permet la synthése des technologies dans
la réalisation de formes de spectacles
multi-meédias, multi-sensoriels et pluri-
|'“9u_|5tiques. Leurs antécédents étaient
les 1éves - irréalisables 3 cette époque-la
du cinéma - de Gance, d'Eisenstein ; sont

Glann: Toti - Planétopalis

les visions impossibles du théatre des
premiéres décennies du XXeéme siécle, de
Scriabine, a Artaud, a Craig en passant
par les intuitions de Schoenberg et de
Kandinsky . Sommes-nous capables
aujourd'hui de produire des oeuvres
électronigues spectaculaires ? Techno-
logiquement, oui, tout y est. La réponse,
courageuse et déterminge, ne tarde pas
de la part de certains producteurs et de
ces centres de production qui,
laboratoires de recherche accueillant des
artistes dotés de moyens technologigues
a la hauteur des projets les plus
ambitieux, éparpillés dans le monde, sont
aujourd’hui les lieux ol sont possiples le
temps et l'espace nécessaires a
["fexpérimentation. C'est de l& que
sortiront, avec un éclat étourdissant,
caressant et pénétrant notre peau et
notre cerveau, les oeuvres glectroniques
d'un futur proche.
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Pour une Poétique

de I'Expérience

Didier Husson

La prolifération et la dissémination des images en
cette fin de millénaire bousculent et dé-hiérarchisent les
représentations du réel. Simultanément, mais c'est un luxe
de nantis culturels, nous observons, schizophrénie de I"époque,
un grand écart dialectigue entre deux simulacres gui tentent
d'échapper a l'ici et maintenant. L'obsession du tout
commémoratif, du recyclage muséifiant de toute chose. Les
promesses d'ubiguité du virtuel, du cyberspace, excitantes pour
I'imaginaire mais dont les fondements philosophiques,
politiques, éthigues restent limitées pour |"heure trés
basiguement au mythe “progressiste”. On n'a jamais vu "une
révolution” pouvoir s'appréhender autrement que
rétrospectivernent. Dans cette ére du flou, de la latence, de [a
vacuité, de la perte des repéres, de la contradiction, les
positions extrémes trouvent un champ propice pour s'épanauir,
de 'apologétique a la négation pure, L™"art vidéo”, le "vidéo-
art” existe-il, a-t-il jarnais existé, a-t-il un devenir ? Ou par son
caractere d'essence hybride, n'a-t-il jamais eu un autre role que
de fusion, de passage, de métissage, d'étape singuliérement
éphémére dans 'histoire de la représentation, de I'image
animee 7 N'existe-il qgue comme représentation symbolique du
direct, du flux, de la simultanéité, de 'ubiquité? On peut
limaginer fossile, trace "archéclogigue” et symboligue d'une
transition entre le cinéma des ongines et le cinéma numérique
en devenir. || reste toutelois difficile de nier a la vidéo des
proprietés d'exploration du champ du sensible et de la
perception, 5a "matiére créatrice” propre © la négation de la
profandeur de champ, le morcellement kaléidoscopique du
cadre, la synchronisation-désynchronisation du temps, du récit,
des niveaux de lecture ou de perception, Trop de quiprogquos
ont brouillé les cartes: la césure entre cinéma expérimental et
création vidéo, une vision critique trop exclusivement plastique,
le rapport de haine-passion manifeste avec I'objet télévision



Quels roles, quels enjeux peuvent
avoir aujourd'hui dans un tel contexte les
installations vidéo 7 Quels doivent étre
leurs lieux de dilection ¥ Doivent-elies étre
pensées en termes de flux et de réseaux,
d'installation monumentale dans "'espace
public, ou comme les composantes d'un
apera multimédia spectaculaire. Etre des
dispositifs éphémeéres ou pouvoir rester
des ceuvres reproductibles, transposables,
Toute réflexion conceptuelle qui ferait
I'économie du sociologigue, de
I'anthropologigue, de I'économique, de la
"dépendance” technologique de |“art
actuel est plus ou moins condamnée &
I"autisme, L'art de "laboratoire” reste
plus gue jamais une prétention fumeuse
et suspecte. On peut aussi, a contrario,
s'interroger sur la phase d'engouement
que suscitent les installations vidéo depuis
auelgues années. La multiplication
rejouissante d’expositions dans les
galeries ne doit pas faire oublier 'enjeu
tconomique sous-tendu. Le marché de
"art n'est plus prospére. Le futurisme
technologique attise les curiosités. L'art
électranique est donc un investissermnent
sinon rentable au moins gratifiant en
terme de prestige. L'installation vidéo
lrouve une place croissante dans les
musées, Quel rdle y tient-elle sinon trop
souvent un rdle d'alibi, de stimulus
“publicitaire” (I'hommage 4 Guattari de
Jean-lacques Lebel, Hors Limites a
Beaubourg). L'élément “moderne,
dynamigue, actuel” dans un espace de
tonsécration, de conservat on, de
Collection, de sacralisation qui est plus
Souvent un lieu de “meémoire
?Df'“me”'ldi”ﬂ" gu'un  territoire

D experiences a vivre”. La vogue des
Mitallations dans les festivals, restitue a

Y
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ceux-ci  une dimension ludigue,
déambulatoire, foraine, spectaculaire.
Pour masguer ["épuisement créatif
{provisoire 7} dans 'univers des aeuvres
monag-oandes 7 Avec tous les excés
prétextes d'une interactivité encore fort
balbutiante quand elle se résume le plus
souvent 8 du presse-bouton, ou une
forme de "conditionnement” primaire,
depuis belle lurette plus spectaculaire et
plus troublant dans le spectacle vivant

Il faut donc en revenir aux questions
les plus simples pour entr'apercevoir le
devenir des installations vidéo, au-dela
d'un simple effet de mode, d'une
necessité économigue du marché, d'une
recherche de singularisation a défaut
d""identite”
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Comment peut-on définir ung ins-
tallation ? Comment peut-on la décrire 7
La garder en memoire 7 Une installation
s""installe”-t-elle dans un lieu d'accueil et
se congoit-elle en fonction de lui ou bien
inverse ? Avec tous les problémes
d'occupation de I'espace, d'isolation
phonigue, de neutralité, de contiguité,
que cela induit. Ou devrait induire |
L'installation est un concept fou autant
que flou : il réve de I'art total, libéré du
cadre, des trois dimensions, de la
temporalité, de I'enfermement dans une
typologie. D'une autre relation envers
celui, spectateur unique, multiple qu'il
surprend, provogque, leurre, interpelle,
induit & la réflexion, a I'immersion, a la
retenue ou a |'extraversion de ses
émotions, perceptions, réminiscences. On
connait le catalogue des formes profus
environnement, tableau-écran, polyp-
tyque, sculpture, dispositif plus ou maoins
complexe, jeu de mirgirs ou circuit de
surveillance, parcours, réseau. Sans
oublier la fragmentation du cadre, du
corps, la diffraction du regard et un
processus d'accumulation, au minimum
un moniteur et "autre chose”, une
machinerie, une connectique, un décor.

Le classiqgue retour au dictionnaire
{Petit Robert pour faire simple) se révéle
comme souvent intrigant pour cerner un
terme aussi evanescent et peu poétique
qu'installation. Passans sur la “mise en
possession solennelle d'une charge
ecclésiastigue” certes émoustillante. Le
retour du sacré, du spirituel, de
'ineffable: totem ? ldole ? |cdne ?
Retable ? L'adoration des images ?
Ensuite: installation, action de s'installer
dans une fonction, ou dans un lieu, A
guel jeu du je est convoqué dés lors (e
spectateur s'il est “installé”. Si ce n'est &
priori a 'immabilité, la contemplation,

84

I'évasion onirigue, la concentration
mentale, |'introspection.  Mais
I'installation est aussi : aménagement,
arrangement, &tablissement. L'artiste
installateur serait donc avant toute chose,
celui qui "installe” le spectateur dans une
temporalité, une “"maniére de se
comparter”, une “maniére de voir" qui
réclame I'artifice d’un dispositif plus ou
moins coercitif, inconfortable, surprenant,
déstabilisant. C'est prévoir les
déplacements, contrbler le cheminement
de la percepgtion, mettre en position
propice pour voir ce qui est montré, ce
qui est a entendre. Entre parenthéses, an
ne s'attardera jamais assez sur la
dimension sonore d'une installation :
silences, bruits, musiques, le son reste le
premier stimulus sensoriel. Sans oublier le
riéle des interférences {involontaires ou
mal maitrisées) dans maintes expaositions.
"Installer” le spectateur, ¢'est donc le
mettre en scéne, lui indiquer un des
points de vue (y compris les plus
inattendus, les plus aventureux). C'est
aussi parier sur l'ambiguite de la
fascination coutumiére de |'écran,
I'absorption, la dilution dans I'image.
Mais “dans un cadre élargi”, un décor,
un environnement, un dispositif, une
déambulation. Ou se perdre, on ne pas
trouver immédiatement ses repéres,
construire ses propres représentations
mentales, son cheminement sensitif, sa
temporalité. C'est aussi jouer au petit
bricoleur techno, au trugueur, au
fabricant d'artifices qui propose un
"allleurs” de l'image. Et ne peut étre
envisage sans une réflexion par rapport
aux autres codes de la représentation : la
"praojection”, la dramaturgie du spectacle
vivant, I'"é&coute du concert”, le parcours
de I'exposition etc. Se poser la guestion
de la pertinence des installations vidéo



Fo urt un @

po & U igu e

de J) " expérience

aujourd’hui, ¢'est nécessairement faire
reférence a la multitude des propositions
émises dans |'histoire des arts
électronigues, Soit dit en passant ol est
consignée cette mémoire ? Pour |"heure
essentiellement orale, écrite, dans nos
consciences et dans nos réves, artistes ou
spectateurs, ou figée sur pellicule ou
pande magnétique. Plus prosaiquement
démontée dans des caisses. Toujours
comme un objet “autre” auguel il n'est
pas possible de faire une référence
implicite. Si 'installation est éphémeére ou
transposable, madulable, évolutive, quelle
en est sa trace ? Parmi la kyrielle de
guestionnements gui se posent aux
installations aujourd’hui, I'ébauche de
définition, de prospective ne peut souvent
se faire que par défaut.

Doivent-glles encore se “paositionner”
vis-a-vis de ['objet télévision
détournement dérisoire ou "habillage du
meuble”, piratage, “recyclage” de ses
images 7 Avouons que la création vidéo,
comme les installations, ont déja
beaucoup “donné” dans ce champ
d'expérimentation. Jusqu'au risgue
tautologique et & I'aquoibonisme...

Le seul principe qui soit
intrinséguement propre a la vidéo, est
celui de la "diffusion” en direct, ou en
différé (simulacre du direct). La palette
des dispositifs a été largement explorée
54ns gu'en puisse considérer en avoir
canstate le complet épuisement
diffusion site a site, circuit interne,
dispositif leurre, vidéo-projection, batterie
de moniteurs, empilements, murs,
0tems... sans oublier les recherches
d'une tridimensionnalité “sculpturale”.
‘;Dmment F'installation vidéo peut-elle
fvaliser devant la surenchére des grosses
machineries technologiques des “parcs a
realités virtuelles”, oy ciné-foraines des

Imax ou omnimax. Parce qu'elle
procéderait par définition de I'Art et de la
Culture ? Il suffit d'arpenter une
exposition en prenant le parti d'observer
ces spectateurs pour constater la
suprématie du caractére |udigue,
déambulaloire et le zapping de
I'attention, Comme |'emporte I'adhésion
a la scénarisation du liey, le piquant
hurnoristique d'une proposition plutdt
que son contenu imagier. D'ailleurs le
plus souvent codé comme une séance de
diffusion, le cartel indiquant la durée de
bande...

Quitte a restreindre le champ des
possibles, deux voies s'imposent par leur
pertinence exploratrice. Qu dans l'un et
I'autre cas “l'image vidéo” s'oublie, se
dilue, semble s'absenter comme objet.
désormais trop connoté pour reprendre
sens sous forme poétique ou
speciaculaire, La premiére se situe dans
une recherche personnelle sensitive,
réflexive, perceptive. Affleurement ou
immersion introspective qui reléve de
|""expérience A vivre"” de maniére intime
comme nous y incitent des artistes
comme Bill Viola ou Cho Yong Shin.
L'autre tendance 2 suivre invite a la
pluridisciplinarité, & la fusion, a ce qu'il
est convenu d'appeler le spectacle
multimédia, a la transgression des
territoires. Tant il est vrai que la vidéo
exprime le mieux la richesse de sa
specificité quand elle accepte la greffe
avec d'autres disciplines. Tant il est vrai
gu'alors la question de son “identité”
propre devient facultative. Le travail
amarcé et en cours de développement de
Dominik Barbier avec le dramaturge
Heiner Miller est l'une de ses pistes
d'exploration dont on attend, de maniére
symbaliquement  désirante,  des
nouvelles, ..

ac|
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Par définition, les installations mettent la télévision
hors d'état de nuire. C'est prouvé historiguement...

Vidéo et télévision

La ligne d’arrivée de vingt ans de recherche dans |e
domaine de la vidéo passe-t-elle vraiment - comme beaucoup
sont portés & le soutenir, 4 la suite du slegan lancé par Car
Loeffler pour promotionner la vidéa californienne - par
I'inevitable enlacement de la micro et de la macro-vidéo
imicra, autrement dit : espace d'expérimentation, de plus en
plus micro, et macro, autrement dit : canaux de
communication conventionnels, de plus en plus macra) 7

Une course aussi difficile et mouvementée était-elle le prix
a payer pour que la télévision - texto dans le dernier numéro
de la revue belge Videodoc | -"ne prenne plus ses spectateurs
paur des imbéciles” 7

Il n"est pas certain qu'une réponse positive puisse étre
ecartée

Quand, dans les années soixante, Hans Sedimayr imagine
qu'une histoire de I'art entiérement écrite 3 partir du
probléme de la lumiére ouvrirait une perspective absolument
neuve dans la culture visuelle de I'Qccident, il pensait
davantage & la claritas de la Cathédrale de Chartres, comme
rapport enire nombre et lumiére, qu'aux expériences bizarres
réalisées & ce moment-la en Allemagne par un jeune artiste
coréen {musicien et ingénieur de surcroit) nommé Nam June
Paik qui explorait alors la plus complexe des nouvelles matiéres
lumineuses, celle du tube cathodigus



“|"écran vidéo est la toile du nouveau
peintre” : une telle affirmation, si un jour
I'Histoire que Sedimayr appelait de ses
voeux est enfin écrite, semblera alors
beaucoup moins étranges gu'au moment
at elle a &té formulée, 4 la fin des années
soixante.

Alors, a travers la vidéo, on pourra
réellement mesurer la capacité de la
lumiére de produire langage et
métaphores : une nouvelle taxinomie
constituée numériguement.

Vidéa et Télévision ne pourront pas
davantage étre confondues qu'on prend
aujourdhui I'une pour l'autre Littérature
et Imprimerie. On regardera la Vidéo
beaucoup plus comme langage que
comme technigue. Car la Vidéo rendra
compte de ses propres explorations en
méme temps gu’'elle balaiera tout le
champ des arts visuels, par sa capacite
particuliere & étre a la fois preuve
authentique et témoignage irréfutable.
Preuve, car elle démontre ; et
temoignage, par ce qu‘elle déclare.

L'Art Vidéo des années 60-70 aura
beau passer sur les téléviseurs, jamais il ne
sera reductible & la Télévision. Il a été
construit contre |a Téléwision. Contre le
modéle par excellence de la
communication froide. Pour la
lemporalité longue et active de la
contemplation. £t non pour celle du
regard rapide et distrait.

_ Aujourd'hui, c’est vrai, la situation est
‘;[fzer:ente. La vidéo des artistes tire profit
mm;u""_'ﬂnl_ﬂuiatmn_ de la grande
s Inication tél_émueile. Froﬁlt el

falegie. Et virtualités spectaculaires.

Mais le jeu des combinaisons n'empéche
jamais  chacun des  éléments
conventionnels de retrouver s5a place,
quelle que soit la structure,

La Vidéo ne sollicite pas la Télevision
seulernent pour qu'elle lui concéde des
gspaces, mais pour gu'elle puisse
s'engager dans un processus de mutation
intelligente.

Les installations vidéo

Il existe, de toute fagon, une
dimension de la Vidéo - les installations -
qui ne paurra jamais &tre rapprochée de
la Télévision. Cet axe de recherche semble
aujourd’hui, au niveau international, plus
que vital.

Pour comprendre la spécificité et le
réle des installations vidéo, il faut se
rétérer, d'abord, au climat de la recherche
artistique au tout début des années
spixante-dix. L'expansion de la spatialité
interne de I'oeuvre d'art visuel, (que le
futurisme et le constructivisme avait déja
sollicitée, on pense a |'Universo
Riconstruito de Deperc ou a la “camera”
d’El Lissitzky au Musée d'Hanovre),
trouve, a la fin des années socixante,
dominée par la pulsion de sortir du
champ conventionnel et institutionnel de
I"Art, une réponse décisive et congruente.
Une spatialité complexe, rendue vivante a
la fois par I'intervention de I'artiste et par
celle du spectateur poussé & un
comportement inédit, se trouve alors
activée autant sur le plan théorique que
dans la pratigue (disciplipaire et méta-
disciplinaire)
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L'expansion dans I'espace n'est pas
une apération de simple croissance
géométriqgue. Frank Popper, qui a
longuement étudié le “nouvel espace
environnement”, a tenu a mettre en relief
ces trois caractéristiques @ 1) la socialité -
l'environnement ne nie pas les éléments
directs de communication mais leur
donne de la puissance et les élargit ; 2) la
réalité - la spatialité n'est pas ilusoire, elle
comprime et met 4 nu une dimension
esthetique qui est dans les images comme
terme d'un univers concrel avant gue
d'étre visible ; 3} la plus large et complexe
humanité, réalisée par 'activation et la
synthése d'expériences différentes et
corollaires (polysensorialité). A tout cela
on peut ajouter que dans les
environnements, an a une forte “mise en
évidence”™ du temps . temps de
constitution de ['image, temps de son
balancement absolu, temps de référence
du regard. Sans oublier cette incitation
constante a tout rassembler, sur le plan
des perceplions, dans un sens de
structuration-destructuration  des
glements constitutifs de I'ensemble.

Environnement et vidéo se
rencontrent dans une perspective
particuliere. Les artistes qui furent les
premiers a explorer les potentialités de ce
nouveau moyen, dam June Paik et Waolf
Vostell, comprirent trés vite que sion la
libérait de son &cran-limite, la lumingosité
ne pouvait pas manguer de déboucher,
par sa fuidité plastioue, sur la plus
séduisante et sophistiquée des formes de
sculpture & I'ére électronigque.
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Les vidéo-sculptures sont les
premiéres formes de vidéo-installations.
Elles agissent en modulant la luminosite.
En proveguant un jeu dynamigue de
reflets & travers la multiplication d'une
dislocation raisonnée dans différents
moniteurs, Elles nient et exaltent image.
Elles sectignnent le corps, mirair du
moniteur © elles fransférent fa densité et
ambiguité du corps, qui est consistance
el simulacre, dans la luminescence
opague et reticulaire des nouvelles
images. Les vidéo-sculptures distancient,
sans aucune possibilité de référence, la
télévision. Elles travaillent avec peu
d'images, proposant de préférence une
croissance lente et enveloppante, qui
immobilise dans |'espace circonscrit
chague disposition perceptive,

En général, elles suppriment le son,
pour intensifier la viscosité envahissante
de l'image. La négation du son, en vidéo,
agit toujours comme une sorte de rumeur
blanche. Chague vidéa-sculpture s'en
trouve circanvenue,

Les vidéo-environnements les plus
complexes réalisent une dialectigue de
I'espace-temps gui met a jour une des
dimensians les plus fondamentales de
I'image vidéo : la capacité de contramdre
le spectateur & identifier constamment
s0n propre point de vue,

On peut partir d'un lieu désormais
classique. En 1975, Ira Schneider réalise &
Mew Yaork un environnement intitule
Manhattan is an island : 24 moniteurs
placés circulairement et & magnétoscopes
exhibent divers points de New York (vu de
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haut, a fleur d'eau, au ras du bitume ou
des paguerettes, etc.). Les moniteurs
sedessinent les limites topographigues de
mManhattan en octroyant une vue
imprenable (parce qu'impossible) a
lintérieur d'un temps pluriel, réel, hyper-
concentré, Le spectateur - mieux : les
spectateurs - gui se retrouvent a l'intérieur
de Iinstallation jouissent d'un panorama
autant réel gque virtuel {certaines
canditions technigues étant remplies).
L'installation d'lra Schneider - que I'on
peut considérer comme [‘ancétre,
guoigue indirectement, de celle que le
Studio Azzuro a montée, en 1985, au
Palais Fortuny de Venise, sous le titre
“Wedute” - affirme singulizrement deux
gestes typiques de taute vidéo-installation
11 la farmulation d'une dislocation
spatiale paradoxale et réelle ;
27 I'activation d'une confrontation avec
le temps comme canon de mise en ordre,
codex de reconnaissabilité de la fluidite
du visible, rythme de croissance et
d'appréhension de tout phénomeéne.
Parfois les vidéo-installations, qu'elles
utilisent peu ou beaucoup de moniteurs
pour multiplier les images et les jouer
dans les combinatoires les plus variées, se
compliquent d'une déclinaison d'objets
(ou d'images) réalisés avec d’autres
medias. On peut dire que cette tendance
a la sophistication multimédia des vidéo-
Mstallations est aujourd'hui prévalante
C'est méme 14 fe critere qui distingue les
realisations des années soixante-dix

(dirigées contre la TV) des réalisations
actuelles,

Les niveaux de sophistication sont
enirés dans une course-poursuite, ol ne
cessent de se doubler et de se redoubler,
d'une part l'utilisation des nouvelles
technologies de traitement de I'image et
d’autre part le rdle de plus en plus décisif
des bandes sonores.

Par ailleurs, 'image vidéo ne s'y
trouve pas manipulée seulement dans (e
sens de sa propre tessiture visuelle, mais
par des duplications, des agrandissements
et des transferts, dans un jeu encore plus
dense de déplacement et de dislocation.
L'exposition de Montréal (Vidéo 84),
d'Amsterdam (L'image lumineuse) et
maintenant celle d'Avignon (La Vidéo
c'est eux) peuvent étre considérées
comme une démaonstration de plus en
plus large de ce phénoméne. La vidéo est
yraiment devenue (e lieu ol ['on peut
écouter des images comme [e révail
Lecnard de Vinci.

Extrait de O va la vidéo®, hors sénie des cabiers du cnéma -
1985
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Mentales

Disons gue je ne saurai rien sur la théorie de
'installation (vidéo ou pas). Disons que je fais table
rase de tout ce que je savais et que je me mets A
penser “en toute naiveté” sur cette chose étrange.
Comme si ['etais un autre, un homme de la rue entré par
erreur dans une salle od 'on expose, on exhibe des
moniteurs entourés {(ou pas) de cdbles, chaises, miroirs,
épis de blé, taches de sang, etc

le me trouve a l'intérieur d'un espace peuplé, meublé
de guelques objets mis & propos par 'artiste. Je me trouve
a l'intérieur d'une image interne de |'artiste, faite espace,
"espacialisée”. Ou peut-&tre a I'intérieur d'une pensée
transformée en espace, "corporéifiée” en un endroit o se
passe quelgue chose © un &tonnement, une émotion, un
£latl, un pressentiment, un presque-sens. Quelque chose

L'installation comme un endroit, une machine, une
“machination” a sentir, ou a penser, ou bien & sentir et &
penser guelque chose. Mais mon cerveau n'est-il pas une
installation a penser 7 Mon imagination n'est-elle pas une
installation & envisager les choses d'une maniégre
simultanément sensible et "émaotionnelle”, sensuelle et
visionnaire 7 Et mon corps 7 pourquoi ai-je besoin d'un
instrumentaire autre, auxiliaire ? Alors pourguoi ai-je
besoin d'images, ou de théatre ? De film, de vidéo 7
Paurgquoi faut-il que |e visualise tout ce que je ressens,
faut-il que ' "externalise” tout ce que je pense, faut-il
que je mette hors de moi, en forme sclide, mon essence
emotionnelle, raticnnelle ou d'autre sorte ?



il y a un point mystérieux la-gedans. “L'incapacité du monde
moderne & penser quelque chose en dehors du domaine de
Vimagination sensible”, dont parle Guénon. Mais, alors, tout ce
monde qui m'entoure est une solidification, une externalisation de
mma propre essence. Tout ce monde est une installation 7 Une
installation. D'un artiste, d'un philosophe, d'un politicien ou d'un
prétre ? De tous, de Hegel, de Marx, de Nietzsche, de Staline, de
Reagan, de Malevitch, de Picasso, de Le Corbusier, de tous, de
MIOUG-MEMEs.

Et Fartiste, pourquoi monte-t-il son petit “machin® a Fintérieur
de I'énorme installation qui de toute fagon nous entoure, NOUS
emprisonne ? Parce que. Peut-8tre veut-l maténialiser devant nous
ufe sensation inouie aue Jui seul @ senti et gui ne peul pas
s'extérioriser autrement, Peut-Btre veut-il nous offrir une petite
image concentrée, 4 la portée de fa main, de la vaste installation
complexe du monde. Une petite image bon-marche, " bon-pensée”
te ce monde. Ou bien, il tente de capter quelque chose qui n'existe
pas, qui hésite encore d'exister, un &tat, un pressentiment, un
espace autre & lintérieur de notre espace, une image d'un autre
monde dans ce monde, une bréche dans ['énorme installation de la
réalité. Peut-gtre ne peut-il pas penser autrement.

Je ne sais pas. Ce n'est pas clair. Je me trouve dans la salle
d'exposition, parmi les moniteurs, cables, chaises, épis de ble,
taches de sang. Je me sens tel Jonas & l'intérieur d'une baleine
desséchée et déserte. Je me demande si Wittgenstein navait pas
130N © si toute canstruction logique méme parfaite, toute
installation mentale, visuelle, vidéo, mondaing etc., n'est qu'un
échafaudage pour décolier, qu'il faut laisser derrigre....

Magda Carneci
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Bill Viola

Tiny deaths

Jean-Paul Fargier
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Nemo, Meme, Dodo

Que faut-il privilégier ? La quadrature du dispositif.
Ou son contenu : ces corps qui pulsent du noir abseolu -
livides, fuligineux, évanescents ?

Il semblerait, tout bien pesé, que le dispositif ici préexiste 3
toute fonction. Depuis pas mal de temps, Viola cherche
créer un lieu d'images ol le spectateur serait assailli de toutes
parts, ou il baignerait. Et de fait, que ce soit entre les quatre
murs de l'installation du Musée de Francfort (The stopping
mind) cu dans celle-ci (Tiny deaths), que nous vimes pour la
premiére fois a la Biennale de Lyon et qui appartient
maintenant au fond permanent du Musée d'art conternporain
de cette ville, le visiteur ne sait plus s'il respire un air réel ou se
trouve en apnée dans un univers second. La violence de
I'attague, & chaque fois, dans les deux cas, annihile presque
tout sentiment d'&tre encore de ce monde

L'autre monde ol I'on se trouve projeté, happé, peut étre
figuré de multiple fagon : mart, sommeil, conscience pure.
Tour a tour, Viola essaie tel ou tel de ces états. A Francfort, le
visiteur est renvoyé a son mental. A la Fondation Cartier, face
au triptyque en U de The Sleeping of Reason, nous nous
regardions veiller au creux de notre sommeil méme. Id, nous
serions plutdt du cété des spectres. Premigre impression. Mais
il ne faut pas s'y fier : les dispaositifs de Viola visent toujours un
dutre but gue ce dont il parle. La mémoire, les réves, les
hallucinations n'y sont convogués que pour leurs effets de
déracinement. Pour aller de I'étrangeté 2 la familiarité. De
I'inquiétude a |'apaisement. Toutes ces apparitions, s'opposant
a priori au rile assigné habituellement aux images de dire les
apparences, conduisent a une nouvelle transparence : |'image
est pénétrable, habitable comme un monde, Tout est donc dit,
joue, dés la construction du dispositif. Qui peut étre plus cu
moins efficace.



Peu a peu Viola en est arrivé a formuler ce site idéal © une
chambre dont chacun des murs est un gouffre ouvrant sur des
images. Intermittentes. Ce qui est permanent c'est le gouffre.

Réalité virtuelle, dit-on aujourd'hui. Le plus beau est gue
Vicla n'ait pas besoin des moyens du Virtuel pour en penser
‘impact, nous en faire éprouver |'ivresse, Nous y sautons
d'emblée. Comme il plonge lui-méme, & notre grande surprise,
dans le sol soudain liquide de son bureau, a la fin de Desert, la
bande images gu'il a congue pour aller avec une musique de
Varése, Dans cette oeuvre mineure mais trés enlevee, \Viola fait (a
démonstration gu'il sait désor-mais comment tout faire commu-
niquer {par ex, la piscine de Reflecting Poofl et le couloir de The Space
Between the Teeth), Toute image n'est jamais que la énieme face
d'un cube au centre duguel "je” fliottons,

Bill Wiola - Tiny Deaths
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Nam June Paik

Karma n°®/,

Autoportrait, Ga na oa ra airways

Au moment ol j'écris, nous ne savons pas encore quelle
oeuyre de Paik nous montrerans a vibeoscavis. Les oeufs ou le

OEUfS cercuell en forme d'avion ? Ou une autre 7 La Galerie Philippe
Gravier, qui doit nous préter une des pieces qu'elle a exposées
| R
dE‘ PBI!’ cel automne, attend encore un peu pour nous dire laguelle
Y

sera disponible en mai. C'est gue la commissian des achats
nationaux ne s'est pas encore prononcee © elle devrait acqueérnr

et les oeufs (Eggs growing). Dans ce cas nous aurions le cercueil-
avion. Si vous voyez les oeufs a vipeorcamves, c'est que la
France n'a pas su les mettre dans san panier
cloches 2 pe ; -

Il y a plusieurs versions des oeufs. I'en ai vu une a Zurich,
lors de la grande exposition suisse de Paik en 91. Et je I'ai
de péqueg revue en Corée 'année suivante, guand le Musée d’art
maderne de Séoul, ol se trouve déja en permanence 5son
oeuvre la plus gigantesgue, sa tour de 1 003 ecrans, gui est a
I'art vidéo ce qu'est la Porte de I'Enfer de Rodin a la sculpture
moderne, avail organisé la plus grande expo de Paik jamais
réalisée. Eggs growing consistait alors en un alignement de
moniteurs de toutes tailles, du plus petit au plus grand,
donnant tous la méme image, celle de 'oeuf, filmeé en direct,
bien réel et présent donc en bout de chaine, devant une
caméra, elle aussi bien visible, Lecon de chase, lecon d'image
la poule et Voeuf, le réel et son reflet. Legon d'ontologie !
I'étre de I'oeuf est unigue, I'étre de I'image est multiple. Les
postes de télé contenant les oeufs, élant de toutes tailles et
disposés dans toutes les positions (a I'endroit, a enwvers, sur le
coté, inclinés diversement), la méme image devient un essaim
dimages différentes, Dans le monde ol fa poule pond des
peufs, un événement s'est passé ; l'oeuf pond des images
Quelle chance nous avons - nous qui vivens dans ce mande el
gui aimons beaucoup les omelettes, voila gue mamntenant
naus pouvons aussi nous régaler d'omelettes d'images. Paik
sait flatter toutes nos gourmandises. |l ne crée rien qui ne soit
d‘une extréme sensualité

lean-Paul Fargier
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aprés ca, Palk a dd rencontrer un de
ces luminaires ovoides que 1'on trouve
dans les boutigues de mobilier “design”,
et il en acquis plusieurs, La nouvelle
version des oeufs de Paik, d'abord
pxposée 3 Milan (en vis-a-vis d'un
nommage a Charlotte Moorman, Music
non stop) (1) puis reprise a Paris chez
Gravier et Benamou, élimine toute
reférence a un oeuf réel. On n'est plus
dans l‘ordre des reflets mais dans celui
des métaphores. Une jeune fernme en
position foetale occupe le centre de tous
es moniteurs de tailles diverses qui
alternent, dans un alignement en L, avec
les lampes en forme d'oeuf. Une
amimation par morphing fait évoluer le
madéle nu. Car il s'agit d'un modéle et
toute la question est la. Paik a payé un
modéle professionnel {gui auparavant
avail posé pour Play Boy camme pin up
du muois, en double page centrale).
L'artiste et son modele : Paik affirme ici,

ne Pak - Egas growing

Marr

assez solennellement, que I'art vidéo se
situe dans le méme rapportl au corps
humain gue toute la peinture et toute |a
sculpture, gu'elle soit ancienne ou
maderne. L'oeuf de toule représentation,
la graine de toute ["image, c’est et ce
sera toujours le corps, notre corps, la
machine a wvie. Lecon non plus
d’'ontologie mais d’histoire de 'art. Paik,
dont toute 'oeuvre tourne autour de la
guestion de la Reproduction (génétigue
et artistioue, l'une servant de voie
d'accés a l'autre) et de la notion de
généalogie appliguée a des artistes
particuliers {(d'ol vient Cage ? d'ol vient
Cunningham 7 d’o0 vient le Living
Theatre ? d'ou vient Ginsterg ? d'od
vient Kaprow ? et Beuys 7 et Paik ? et
Godard ? (2), se livre ici a une

démonstration premiére, radicale, plus
générale et théorigue. Mais non meins
sublime, Car, répétons le, Paik ne cree
jamais rien gui ne soit splendide.




Mam bune Paik | Kanma N7
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Et il a I'ceil pour repérer ce qui autour de lui est déja beau
en S0l mais le serait peut-8tre encore plus, du moins de facon
plus actuelle, s'il lui redonnait, lui, un coup de pinceau
electranique. Dol par exemple ces cercueils, oeuvres de
I'artiste ghanéen Kane Kwei, que Paik découvrit lors de
I'exposition a Beaubourg, Les Magiciens de la Terre. Il lui en a
acheté deux ; une voiture, un avion. L'absence de morbidité
gue le Ghanéen avait su donner a ses biéres se trouve encore
amplifiée par le traitement que leur apporte le Coréen. Cet
avion, cette voiture ne sont plus des tombes ol s'éteint en
beauté une vie ; ils redeviennent des moyens de transport, des
vehicules d'une nouvelle forme de vie : le devenir image du
monde. Y a-t-il un pilote dans I"avion ? Oui, c’est un speaker
de télévision, une émission tout entiére, toutes les stations de



Ga na o ra ainwvays

Tivi du monde. A ces mots, certains font
leur derniére prigre, enfilent leur gilet de
sauvetage : si fa télé tient les manettes,
on est foutu, le crash est proche |
D'autres, mieux informés, inconscients ou
éternels optimistes, recommandant un
whisky, replongent dans leur bouguin,
allurent un cigare, caressent légérement
des yeux ou de la main leur voisinfvoisine,
jouissent du moment, entendent les
cloches de Paques, ferment les yeux de
bonheur. Et ne regrettent pas de ne pas
avoir vécu au temps de Louis X1V, des
Grecs ou des Romains.

{1} Wair mon artiche dans le Monde du 16-08-94,

(21 “Mieux gue Godard®™, "hbeus qu'Hitchook™ © ces 2
nigces exposées en 91 3 la Galene Beaubourg (Mangnne #t
Pierre Nahon) ne sonl pas consiruites sur le mime ponope que
les bandes monogtaphiques de Faik {“Tribute to John Cage”,
*Merce by Merce by Pak”, ~Allan'n Allen Complaint™, “Living
with the Living Theatre™) mais efles mettent en xant 1out de
mBme uni question de géndalogie ; Pak est-l le fils de Godard
#t d'Hitcheok, en mieux bien sir 7 Ce gqu signifie plus
sénpusement | @ sats gue 'art widéo & dans son progeamime
génétique une lourde hérdditd cnématographique, je S5 auss
cormment dépasser cette hinéditd!
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Vadim Chekorsky
Miroslav kulchitsky

Espace

de la
capitulation
Stalingrad
SOuUS

Berlin
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Espace e fa capiiubtation. Stawmgead sous Bedm

“Mille missiles de couleurs variées se sont envolés
dans le ciel. A ce signal lumineux, 140 projecteurs placés
tous les 200 métres se sont allumés. Une puissance de
plus de cent milliards de bougies illuminait le champ de
bataille aveuglant I'ennemi et sortant par éclairs de
I'obscurité les objectifs a atteindre par nos chars et
I'infanterie. C'était un spectacle saisissant, et peut-étre
n'ai-je rien vu de tel de ma vie.”

Joukov “Mémoires et réflexions”

“On peut entendre,a travers le brouillard, de sourds
coups de canons irréguliers. On devine gue les canons
sont pointés directement sur les emplacements des
armes ennemies pour les neutraliser. Cette méthode
etait largement employée dans les troupes de la 65 éme
armee . Le général V. Kasakov, commandant de
I'artillerie , I'avait mise en application avec insistance.
S. Beskin, commandant de l'artillerie de la 65&me, était
un avocat non moins ardent du tir direct.”

Rokossovski “Le devoir de soldat”



Le probléme d'interrelation des espaces culturels
“allernand” {versus “germanique”) et russe (versus “slave”)
fait partie de I'ensemble des problématiques culturelles
puropéennes, Ce probléme s'est élevé avec acuite a l'époque
de Plerre le Grand en Russie et n'a pas perdu son actualité au
long des 250 ans de I'histoire eurcpéenne. Cependant, s'il eut
d'abord un caractére fictif, parce que les consciences
nationales des Allemands et des Russes n'étaiend pas encore
formées {3 cause du mercellernent géographique et politigue
en Allemagne, et & cause des institutions sociales non
développées en Russie), a I'époque des guerres
napoléaniennes, ce probléme a pris son vrai sens, Dés ce
mornent, I"Allemagne et la Russie ne se voient plus a travers Je
prisme des cultures classiques européennes. L'influence
enorme des idées philosophiques et scientifiques allemandes
sur des milieux progressistes de la Russie est cannue,
déterminant le train du développement historique du maonde
stave |l est possinle de dire gue I'espace commun “Allemagne -
Russie™ s'est formé pendant une longue période de  contacts
culturels actifs. Les deux partenaires ont vu leur culture non
seulement mise en valeur mais aussi colonisée par la culture de
l"autre (il y a une "Russie” en Allemagne et une “Allemagne”
en Russie) (1). Au XiXéme et au début du XXeme siécles, la
Russie était favorable aux idées allemandes (c'est vrai en
particulier des idées de Marx qui s’y étaient implantées). A ce
moment-13, se sont formés dans la conscience russe les
principaux stéréotypes de la perception de I'allemand, qui ont
&1é décrits et fixés particulierement dans la littérature classique
russe et dans des articles sur [3 vie polmque el sociale, Ces
stéréatypes existent -
et fonctionnent dans
la conscience slave
nost moderne sous
Un état un peu
transformeé. Les 1ére
Bl 2eme guerres
mondiales avaient
tait  naitre  un
stéréotype nouveau
L I'égard de
I'Allemagne et de
I"allemand dans la
conscience slave -
el d’agresseur et
Sennemi.

Vadim Chekorsky

Miroslav Kulchitsky

Espace de 1 capitulaton. Staling:ad soul Bet




Espace de |la capitulatian

5talingrad sous Berlin

Lie a la représentation de |'Allernagne
comme porteur d'une source culturelle, il
provogue la dualité de la perception de
I'allemand, et cette qualité & statut de
phénoméne social et culturel. Dans le projet
“L'espace de la capitulation. Stalingrad sous
Berlin”, I'instrument de résolution du
probléme des relations dichotomiques
"Allemagne - Russie” est la capitulation
examinée sous deux aspects différents :

1. Comme un fait historiguement
donné, un moment critiqgue de la
deuxiéme guerre mondiale et de |'histoire
allemande.

2. Comme un cas particulier des
relations dans le cadre de I'opposition
“masculin - féminin” (sous la projection
des impulsions psychanalytiques) (2).

La guerre, en tant que farme
relationnelle des espaces socioculturels,
manifeste hautement - plus que dans les
relations de convenance - tous les traits
caractérisant les mentalités nationales et
c'est, de ce point de vue, pour nous, d'un
intérét particulier. Notre examen porte sur
deux moments critiques de la guerre.
L'allernagne et la Russie dans les années
1941-1945, C'est la bataille de Stalingrad
(considérée comme un tournant dans
I'histcire de la guerre) et celle de Berlin, 2

la suite de laguelle il y eut capitulation sans
condition de I'Allemagne (3), Toutes les
deux, elles constituent un champ
commun, energétisé a ["extréme, se
projetant bizarrement I‘'une sur I‘autre.
Dans ce champ, les projecteurs berlinois
(utilisés par les troupes en tant gu'armes
psychologigues) sont disposés
commodément sur le bord de la “poche”
de Stalingrad. 5e trouvant dans son
épicentre, le spectateur éprouve un état
critique, pareil & celui que les soldats de la
Wermacht ont éprouvé sous les rayons des
projecteurs et sous les gueules des canons
soviétigues (4). Dans cette situation, le
soldat allemand (= le spectateur) a un
choix : capituler ou étre anéanti. La
principale question est |a suivante : est-ce
que cette passibilité de choix n'est pas
fictive ? Dans cet #tat de non-existence
toutes les caractéristigues collectives
{nationale, sociale, sexuelle, religieuse, etc. )
déterminant la place de I'homme dans la
hiérarchie sociale sont annibilées (S). Est-il
passible pour I'homme de ne pas capituler,
sortir de la “nature” ?

L'intention rhétorique de régler les
difficiles relations entre espaces culturels
se reduit 4 la pathétique interrogation
de Heidegger.

{1} In. V. Besprozvanniy “Sur le “Germania®
fintroduction au lwre de Kulichitsky "Germania® Odessa 1994,

12} In. V. Besprozvanniy "D capitulaton™ fva paraitre)

131 A la base, det spectaches jouds dans le thadtre de
guerre de "Stalingrad® et de “Berlin™ sont des scénarios
connotants. Dang le prémier cas, be “russe” (e rdle Féeminin,
provoque “Fallemand™ (le rdle masculing & une sgression, e
premief permet de le trompern, suit cette provocation, e irouve
dans un plege et sult une défaite. Dans le deuxiéme cas, les
acteurs changent de riles - *|'allemand” provoque “le nusse”,
cependant subit un dchee, dont be résultat est la défaite
absolue et la copitulation ce I"Allemagne @ "Berlin® qui et
appeld & devenir le Stalingrad pour la Russie, devient “Le
deusidme Stalingrad”® powr I'Allemagne ayant tranicendd wers
le “temnos zéro” dans 'histeare allemande
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{4 La méthode d'observation sur fe développemment du
projet et sur les processus & Uintérieur né peut pas Mre
caracterisée comme une surveillance ou comme une
introspection. Puildt il suppese un mament de la substtution -
o emploie un mécaniime diidentification. Aprés cela, la
possibilite de Fescapisme volontaire (ou forcé) devent irméelle

(5] 50 les “ebjets” lcomme des complexes de sens)
employés dans V'exposivon ne s décomposent pas en idées
“berclaynaises” perdant son ensemble de signes 7 B est
possble que b 1onnere des canans venant de lon dégéndre
s bruits élémentaires étrangers & fa suggestion du rituel el
de la mime fagon A I'adkquat de W “harbarie nsse”. Le texte
phetegraphioue dégéniére au nair ¢t blanc L'image censurée
du processus de Coitus s Nécran du moniteur dégéndre a
lemsemble du carré colord. La lumiere des projectowrs dtant
une espéce dinfluence prchaloguue dégéndre & la “lumise
toul simphément”



Jean-Francois Guiton

Le rideau

Pour féter son centenaire, la vidéo apporte au film
des installations comme cadeaux. Les exigences d'un
catalogue aidant, voila qu'il me faut dévoiler le contenu du
pagquet, soulever un cain du rideau avant que la féte n'ait
commencé. Pour ne pas faire toute la lumiére sur cet obscur Jear-Francois Guiton | Le Ridedy
objet du désir, nous dirons que ce
qui suit est un scénario, le scénario
d'une passion. Cela laisse encore de
la place pour la surprise et les
changements. Au fait, le Rideau,
c'est le titre. C'est aussi l'objet qui
sépare en deux la salle dans
laguelle 'action se déroule. La
moitié ol se situe 'entrée est
éclairée et celui qui y pénétre se
trouve face au rideau au travers
duguel lui parviennent des sons. Sl
franchit le rideau, passe derriére
I'écran, il se retrouve dans |'obscurité,
entouré de ces cris et chucho-
tements. Le projecteur qui I'éblouit
envole sur le rideau qu'il vient de
franchir I''mage extraite de ... mais
vous savez bien gu'on ne raconte jamais la fin; de peur gue
vous ne veniez pas. Il en est ainsi depuis que les trains entrent
dans les gares et que les ouvriers sortent des usines. Ce serait
placer un jour de fétes sous le signe du mal que d'en détruire
la grande illusion avant la premiére séance. Je ménterais pour Jean-Francois Guiton
le moins un zéro de conduite et il ne me resterait plus gqu‘a
faire mon testament, si je ne m'abuse. Mais {'en ai déja trop
St Entrez, entrez | la séance va commencer




Plerrick Sorin

Une vie bien remplie

Une installation comme Une vie bien remplie, 1994,

repose résolument sur le principe de |"altérité et de

I'ironie, tant le jeu d'acteur est désopilant. Chacun des

vingt moniteurs livre en boucle une scéne différente de |a vie

guotidienne : (lire un journal, battre des ceufs, rédiger une

lettre, telephioner, s'habiller, peindre un mur, boire un verre de

vin, faire sa gym, sa vaisselle, essuyer la table, se coucher, se

lever, bercer un bébeé, se raser, ouvrir une conses e filmer a

chte d'un épouvantail, manger un yaourt, partir en voyage,

ranger le jardin...J, sur un mode de jubilation frénétique et

Ma Gourmelon tanique, L'accélération des images et leur mangue de

géfinition, comme si elles &taient |égérement corrodées, ont

tendance & accentuer limpression de burlesoue dégagée par

I personnage qui régil en saccades ses gestes mécaniques. ||

berce le bébé de facon empruntée, rampe pour se coucher,

ingurgite la nournture; roule des yeus, fronce les sourcils d'un

eu outré d'acteur, d ol ressortent maladresse et surexcitation

Cependant |'engrenage de cette accélération drole n'est pas

exemple g'un certain accablement. 51 l'image d'une durée

tragmeniee, hachée, disjointe; d Une we bign rampolie déclinga

par les vingt moniteurs regroupes en grappe, est encore

suppartable, celle défilant sur le grand écran, basée cependant

sur ces mémes séquences indistinctes est d'autant plus
alarrnante




L'une aprés l'autre ces reprises
d'images frappent |'artiste au visage
comme autant de coups portés
déstabilisants. Lraffairement, les
bourdonnements incessants des postures
ncongrues, que l'on saisit d’un premier
abord selon son propre rythme,
deviennent a |"écran une lapidation
infernale ininterrompue. L'artiste qui
semblait jouer la comédie, tout d'un coup
suffogue et perd la maitrise de son propre
leu. Ainsi, cette énergie premiére fondée
sur  l'agencement possible  de
combinaisons inédites gue le spectateur
dporéhende “légérement”, se retourne
tontre I'artiste et s'avére destructrice

Peeerick Sorin | Une Vie bien Perrphe
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Christian Chatel

Frankenstein créa la Femme

Les En ces temps 5aint Sulpiciens ol I'on célébre le
cinéma comme une relique, les marges se rétrécissent ol
I'on peut encore expérimenter. C'est pourquoi il faut
souvent chercher hors des circuits traditionnels pour découvrir
f antémes cet émer-.re:!fernrmt .fa.ce ala i.mgulr 1;emsparence des images
aui est I'essence du cinéma. Tout reprendre depuis le début,
taire une image comme si elle était la premiére image du
cinema, eprouver chaque outil de ses propres mains, ne rien
de tenir pour acqpis et certainement pas la technologie, aussi
séduisante soit-elle, ne rien chercher & faire dire, mais
seulement attendre gue d'impressions en sentiments les
histoires émergent lentement, arrachées a I'ombre par le

, mince faisceau lumineux
Samt Frankenstein créa la Femme commence dans le noir.
Remarque-t-on le velouté de ce noir ? Car c'est une sensation
etrange que de sy plonger, délicieuse de prime abord, puis
; irrtante. ans repere, on cherche a s'appuyer contre un mur,
SUJDI*CE‘ an sent ses yeux errer en quéte d'un indice et rien ne vient. Et
puis bizarrement quelgue chose géne au coin de 'oell, comme
un cil égaré ou une poussiére, On voudrait s'en débarrasser ou
mieux voir ce dont il s'agit mais la sensation, toujours
insaisissable, s'accentue. C'est une lueur blafarde, guére plus
puis, le regard s’accoutumant, on distingue une image floue,
Alain Bourges un spectre d'image plutdt, qui imprégne I'oeil. OO regarder ?
' Mulle part, I'image vient & "oeil comme une simple impression.
Flottante, elle ne semble se poser sur rien sinon notre propre
regard. Etrange impression que de sentir I'image se farmer
exactement 4 mesure que 'on s'efforce de voir. Les muscles
oculaires jouent de plus belle, la pupille s'ouvre tout & fait et
ta, enfin, le spectre se mateérialise. Il se pose sur la surface du
mur, encore hésitant, des visages apparaissent, gquelgues
scénes fugitives, un son réde, & peine perceptible, et c'est

tout
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Une histoire 7 Des histoires * Qui sait ?
Bien slr, ce n'est pas la premigre fois, m
la derniére, gu'une vidéo tourne autour
de la fiction. C'est méme un cliché :
souvenirs, lambeaux de fiction portés par
le flux de la mémoire, ¢'est la petite
musique de la vidéo. Mais ici la sensation
est plus vive ; non pas le sentiment, mais
la sensatipn. C'est une impression
physigue, trés forte que de demeurer
dans le noir et de voir ces images émerger
ce nulle part, dans le flou de la vision,
impalpables, évanescentes, fugaces. On
est plus prés du cauchemar que du réve
ou du moins ce réve est-il assez ambigu
pour que l'on y devine une secréte
perversion. Une histoire  On n'en saura
jamais vraiment rien car ce que |'an
percoit éveille en chacun des grappes de
souvenirs différents. Ce qui surgit de
I'ombre est le spectre hésitant du cinéma
lout entier, Et si Christian Chatel a chaoisi
pour titre Frankestein créa la femme c’est
bien pour ressusciter le mythe
frankensteinien du cinéma, ce cinéma
qui, disait Edison, pourrait montrer des
Operas "donnés au Metropaolitan Opera
de MNew York (...} avec des artistes et des
musiciens morts depuis longtemps”. De
Cette mort vaincue, Christian Chatel
exhume les derniers fantbmes. Pour ce
faire, il invente une machine, une
Machine de téle et d'électronique qui est
elle-méme un condensé de I'histoire du
tinéma puisquelle rassemble en ses

“Idma le sténopé, le projecteur et la
telévision,

Chirigtian Chite

Frankenstem omde la Fermme
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Jean-Paul Labro

Hula hoop

{3 Hoop

Hus

Iman-Faul |

Roland Baladi
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Etat de cause

En tout état de cause, ce qu'il y a de bien avec Hula Hoop,
c'est gue cette installation n'explique rien, ne joue ni sur le
symbole, ni sur sa cousine la métaphore (ou je le pense), elle
n'exprime aucune théorie juteuse, c'est tout sauf une
nstallation conceptuelle ou virtuelle.

Comme 505 la precédente installation de lean-Paul, Hula
Hoop est une veritable immersion dans du réel, elle nous
plonge dans un état

Comme cet état n'est pas accessible par la description de
a piece ou par l'observation de sa photographie, nous serons
trés peu a le connaitre, C'est peut-8ire dommage pour Hula
Hoop mais C'est tant mieux pour nous



Pitch

Sans titre

Un oiseau métallique qui se trémousse violemment sous
un flash de lumiére.

Un singe qui se jette sur des carrelages de lumiére.

Des tiges métalliques qui froissent un tissu-écran sur
lequel sont projetés les mouvements d’'une jeune fille-
danseuse.

Un arbre métalligue gui, dans le bruit et la fureur,
semble s'élever vers le ciel lors de notre passage.
Véritable détonation.

Des tas de ferrailles (en apparence) modelés et disposés
dans une piéce et, qui, soudain, dans la surprise,
commencent a vivre dans la lumigre et le son.

Descrniptif sommaire el, hélas trop succingt, et peu
poatique, de guelgques sculplures, machines, installations de
IChnistophe Cardoen) PITCH,

‘Je ne m'attache pas trop & les nommer, & les définic par
tes noms... A la limite, je parlerais plus de collage... Je n'ai pas
oe démarche artistigue gui s'inscril de maniére volontaire dans
In mouvemeant.”

PITCH n'est pas un artiste, du mains au sens classigue du Jéréme Noetinger
terme, gui sous-entend une séance de formatage de cing ans -
pour penser Art dans toute la convenance du conceptuel
actuel. || s'est forme tout seul, comme un grand, sur le tas. En

imengant a fabriguer des explosifs | Histoire de faire
Bouger la Province, de faire sa petite action directe.., Toujours
Bsl-il qu'il survit & ces expériences empingues et qu'elles font
jermer en Jul l'idée du mouvement (la rapidité de ce dermier
sl fanction de la longueur de méche) et de la lumiére, idée
Oui sera consolidée par |'expérience du théatre, “Le travail
avec le thedtre m'a fait découvrir 'importance de |'éclairage
DUt donnes un sens particulier & un objet. Clest une autre
torme de collage.

109



Evidemment on pense & Tinguely, car
il est certainement le premier & avoir
apporté, installé et animé avec une
frénésie poétigue tous ces tas de résidus

dans des lieux d'exposition. C'est
tellement facile d'y penser que s’y arréter
reléverait d'une quasi escroquerie
intellectuelle digne des fiches de Monsiewr
Cinéma. C'est une référence qui rassure et
qui permet de recadrer tout cela a un
univers respectable. Car finalerment, face
aux machines de PITCH, on n’est pas
rassure ; que penser devant toute cette
ferraille, ces cables électriques... 7 Et si
cela nous pétait a la gueule ?
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“L'aspect brut du travail : ce qui
mintérasse, c'est le mouvement avec un
éclairage. Un événement visuel. Je n'ai
jamais travaillé sur les finitions. Toute la
précision se base, par exemple, sur le
réglage du moteur. Ce qui est important
aussi, c'est la fragilité de la chose, pour
au'il y ait une vie indépendante de ma
volonté. Je cherche a étre surpris par ce
que je fais.

Provoquer des réactions et laisser
la liberte aux gens de se I'accaparer
Ces machines ont une évolution que
je ne maitrise pas, due & leur
fragilité,



Woir les gens face & mon travail.
Montrer mon travail est aussi important
que de le faire.”

“La soudure, c'est vraiment du
collage, c'est-a-dire gue tu peux
récupérer tout un tas de farmes gue tu
peux retravailler ensuite. Collage parce
que je récupére les objets, de la
ferraille, des mateurs, du cable.., Au
départ, il s'agit toujours de
récupération pour des raisons
économiques. Une décharge publique
est une véritable source d'inspiration. 1l
¥ @ aussi la promenade gui va avec, la
recherche.”

Prich : sans titne

“En général, cela part d'un flash.
Ensuite je mets en oeuvre, L'idée de
départ, je I'ai dans la téte et nulle part
ailleurs. Donc forcément, elle se modifie.
Ensuite, il s'agit de toute une recherche
pour concilier I'idée avec les contraintes
techniques. C'est une démarche
complétement empirigue et méme au
niveau du montage électrique ol je ne
connais que le béaba,

Tout ce que je fais est {rés simple et
va directement a 'essentiel.”

De Ialliance du mouvement et de la
lumiére, PITCH est naturellement arrive &
intégrer le dispositif cinématagraphigue
dans ses installations, et plus précisément
dans Chimeére, “{...} est aussi viclente et
fragile que 'amour et la mémaire, et par
son fonctionnement aléatoire donne 4 ses
images fugitives une fulgurance
impressionnante.” (M. Mircovitch)

La dimension sonore |'intéresse
également. Chacune de ses machines a sa
propre vie sonore : du clic-clic du
minuteur au choc des tiges métalliques en
passant par le froissernent de I'air. Mais il
pense lui donner une plus grande place
dans de futures pidces, avec pourquai pas
I'utilisation d'instruments.

Sa derniére pigce (sans titre
actuellernent) développe une idée de mise
en scéne avec différentes machines :
“Clest un conte ou chacun peut inventer
sa propre histoire. Ici, je me suis aussi
attaché au son. J'ai &liminé les sons
parasites. C'est quelgue chose de visuel
qui donne aussi du son.”
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Un bel homme es

Qu'est-ce qui est sOr devant nous ?

Qu'est-ce gue nous pouvons garantir ?

Nous éprouvons le chaos entre I'optimisme et
le pessimisme, En lous les cas, je suis optimiste.
Mon optimisme commence au moment o je
reconnais gue les systémes pessimisies
d'aujourd'hui sont contraignants

Mon optimisme commence én les mant

Les nier, c'est désirer le changement et
affirmer une résistance

La résistance exige I'action

Un bel homme est celui gui résiste,

La résistance commence a la reconnaissance
et aboutit a I'acte.

De toutes les causes morales, les effets
physiques emergeront malgré 'injustice du
systéme. social. On a vraiment besoin de
beaucoup de forces @ ce niveau

A travers man travail Proget 95 HIBERNATION,
|e deésire mantrer comment "homme résiste

Yangshin CHO ;
contre I'espace, le temps et les injustices sociales

En espérant finalement devenir I"homme qui
essaie a'oser exprimer e gu'il veut, je désire avoir
un compagnon capable d'un minimum de
resistance plutdt qu'un compagnon obéissant
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celul qui resiste.
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Prix de la

création vidéo

Créés en 1989, ces prix sont destinés a recompenser
I'oeuvre de réalisateurs n'ayant jamais été primes, dans
le but précis de favoriser la découverte et la
reconnaissance de nouveaux talents sur la scéne
internationale.

Cing prix seront décernés en 1995

- prix de la Ville de Clermont-Ferrand : 10 Q00 FF

- prix de la DRAC Auvergne : 10 000 FF

- prix du Conseil Général du Puy-de-Ddme ; 10 000 FF
- prix de la FNAC : 5 000 FF

- prix Canal + : achat de la bande

Le jury sera composé de |

César Vayssié | Christian Boustani ; Ute Viktoria Kilter ; Michel
Brugerolles ; Jérdme Lefdup ; Nicolas Thely ; Olivier Perrot ;
Valérie Heraud ; Serge Lesbre ; Jean-Claude Schenkel.

Palmares 1994

“The Misfits"”

Lars MOVIN, Danemark
“MNécrologies”

Etienne BARTHOMEUF, France
“Le Bruit du Silence”

Fabrice CAVAILLE, France
"Autopsie”

Véronique MOUYSSET, France
“Lettre a Antoine”

Thierry GEHIN, France
Mentions spéciales du jury
"Whose Tibet is it anyway™
Merel MIRAGE, Allemagne
“Le premier Voyage de Sinbad le Marin”
lean-Paul LABRO, France




Enut Gensers | Der Tod 15t

Sélection 1995

Tool

Kerr Shaz

10 mn 50, 1993, Ecosse

Ecosse. Une femme, un joueur

d'accordéon et une fanfarre de femmes
nationalistes et protestantes découvre
dans un “voyage” initiatigue une série de
rituels. Paraliele entre les nationalismes
allemand et écossais. La musique est ©
"Scotland the brave”.

DCCK 94 -1

Seka Franck

Danos Certifie Conforme

28 mn, 1994, France

Le scénario du film, & I"arigine, c'était un
bout 4 bout de rencontres mises en
régles : sur le tournage, & l'intérieur de
cadres frictionnels, crogues, chacun se
comportait comme il voulait, avec sa
langue. Inerte un an durant, le film fut
manté par I'électricité d'une rencontre
fraiche. Fiction de film, réceptacle,
DCCK fini parle de lui. De ce qu'il se
rappelle.

By The Dawn’s Early Light

Vesterskov Knud

77 mn, 1993, Danernark

Un road movie dans une Amerigue
perturbée et dure,

The Troubles From The Cleverness
Kamarova Olga

7 mn, 1994, Russie

D'aprés la piece du méme nom de
I'auteur Russe : Alexander Griboedov,

Der Tod Ist / The Death Is

Gerwers Knut

16 mn, 1994, Allemagne

Manologue d'une ame condamneg au
vide éternel.

Le Cinéma Plus Beau Que La Vie ?
Mélon Frédéric

5 mn, 1994, France

Hommage au centenaire du cinéma, Une
bande sonare tirée d'une trentaine de
grands classigues du cinéma international
sur des images de la rue, de la vie.

Paulo Insomniague

Doukhan Cyrille

4 mn 20, 1994, France

Effacer les frontiéres et pénétrer le réve..

Earthcake

Geta Bratescu

7 mn, 1993, Roumanie

La préparation d'un “gateau de terre”,
rituel effrayant de cruauté et d'ironie.

Chevalet / Forderturm

Tassart Gauthier

& mn 48, 1994, France

Un chevalet de mine utilisé ici camme
symbale d'une culture régionale en voie
de disparition monte au ciel.

Blood In Blossom

Mirage Merel

6 mn 39, 1995, Allemagne

Voyage dans le monde micro et macro de
notre environnemaeant.
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Nejma, L'éternel Retour

Sadek 5. M,

12 mn, 1994, France

"Raconter Nejma, c'est porter un regard sur la situation
actuelle de |'Algérie”. Cette vidéo-chronique sous forme d'un
journal intime, parle d'un amour fou, d'une douleur
profonde... Dans une chute d*amour et d*exil,

Mirages

Penot Frédéric

9 mn 40, 1984, France

Univers inconnu, La vie apparalt, elle donne naissance a un
nouvel espace. L'homme tente d'y pénétrer. Il ne pourra le
faire gu’une fois cet espace totalement construit.

Tentative d'exploration d'une zone urbaine. Projection d'un
langage inconscient sur I"architecture.

Transatlantico
MarinhoArturo

7 mn 30, 1992, Argentine
Je suis I'espace ol je suis,

Another World Of Dance

Marloff Lu / Valdovino Luis / Boord Den / Hill Laurie

9 mn 05, 1994, U.S.A.

La danse : Un Autre Monde est la suite d'une série de
cassettes réalisées pour les amoureux de la danse, la vidéo de
Jane Fonda, |'affaire Nancy Kerrigan/Tonia Harding. Cette
vidéo pose la question suivante ; "5i ¢'est grand, large et si
c'est laid, est-ce que c'est de |'art moderne ?

Der Landmesser Am Japanischen Palais
Van Damme Philippe
2 mn, 1994, Belgigue

L'echelle Noire

Druez Marc

5 mn 04, 1994, France

Un homme, il est seul. Des ombres, une forme, une échelle.
Un homme et une fermme... ils s'aiment.

Afvej
Hans Fabian Wullenweberl
24 mn, 1924, Danemark



Sélection

INnternationale

6 programmes sélectionnés par VIDEOFORMES
parmi la production internationale de cette année,

Programme n°1

Déja Vu (Travelogue V)

Decostere Stefaan

54 mn, 1994, Belgique

Episode ultime d’une mini-série comportant 5 documentaires
de voyages {travelogues). Ici il s'aqit du Japon en tant que
fabricant mondial d'un avenir déja vu

Do You See What | See 7 Tu vois ce que je vois ?
Hooykaas Madelon, Stansfield Elsa

26 mn, 1994, Pays - Bas

Conclusion de la trilogie Observatoire personnel. Travail,
attente, observation et jeu. La ville et la terre travaillées, deux
aspects récurents. Le son fabriqué a partir de bruits du corps
Visions d'environnements intérieurs et extérieurs comme deux
points de perspective

This video tape is the conclusion of “the personal
observatory” trilogy. In this 25mn long tape which has various
levels, which function much like distance in perspective, the
viewer can reflect on some basic questions one of which is the
title "do you see what | see 7" This work by Madelon
Hooykaas and Elsa Stansfield is structured visually with several
sequences relating to people rythms of working, watching,
wailing and playing
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Programme n°2

Programme n°3

2x5

Solomon Alexandre, Bratescu Geta

4 mn, 1993, Roumanie

Tryptique sur les différentes maniéres
dont les mains peuvent interagir,

Ciacona

lgazsag Radu, Selomon Alexandru

7 mn, 1994, Roumanie

Essai visuel sur un fragment musical de
J.5. Bach, variations sur le méme théme.
Cri Dans Le Tympan

lgazsan Radu, Sclomon Alexandru

27 mn, 1993, Roumanie

Chronigue non conventionnelle de
I'avant-garde de la littérature et de la
critique rournaine.

Duo Pour Pacloncelle Et Petronome
Solomon Alexandru

27 mn, 1984, Roumanie

Paul Celan, grand poéte allemand, a
passé sa jeunesse en Roumanie. Ce
document est un dialogue poétique entre
Celan et son ami et écrivain Sclomaon,
dans les années 40 / 47,

Grey

Welsh Jeremy

11 mn 20, 1994, Norvége

Un ailleurs, un autre espace. Connu et
inconnu, proche et éloigné, naturel et
artificiel,

Reflecting In My Soda Seat

Hans Arp, Beyelschmidt Rosy

& mn 14, 1994, Allemagne

La rencontre de 'ombre d'un &tre humain
et de celle d'une mouche provogque une
inondation,

Johnny Be Good

Manor Arnou, Tretout Frédéric

2 mn 30, 1994, France

Incitation au port de la capote : ambiance
“film nair”.
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Circumnavigation - Vancouver

Corsino Nicole et Norbert

16 mn, 1994, France

Dans la topographie de Vancouver et de ses
environs, on saisit tout ce quun espace-
frontiére peut signifier dans la multiplicité
des ethnies et au regard des traces de ses
premiers habitants. L'esprit du Pacifique
souffle toujours sur un lieu ol apparait
comme constante dans la pensée
amérindienne un dualisme tirant son
inspiration, au travers des mythes et des
philosophies, de I'ouverture a 'autre. La
solidarité ariginelle se vit dans la différence a
I'autre. Cette différence établit une solidarité
a un niveau plus profond gue lidentification,

Totempaol

Caorsino Micole et Norbert

8 mn, 1994, France

Totempol intégre des séquences
analogiques tournées dans |'épisode
Vancouver de Circumnavigation et des
séquences numMeériques Composeas sur
logiciel Life Forms, Le point de départ de
cette fiction s'appuie sur I'hybridation née de
cette altérité et, en redondance, sur le
dualisme apparaissant comme constante
dans la pensée amérindienne et en
particulier en Colombie Britannigue,
dualisme qui tire son inspiration d'une
cuverture a l'autre qui se manifesta lors des
premiers contacts avec les Blancs.

Comme Marléne Dans Le Sahara
Boudalika Litsa

18 mn, 1994, France

C'est 'autoportrait de la Cinématheéque
de Toulouse, un "fantdme” au féminin
qui se présente comme une riche
provinciale dans le patrimoine du cinéma.



Cependant les “rumeurs” sur une mort
prochaine du cinéma l'inguidtent jusau’a
lui faire égarer son ombrelle, celle qui lui
sert a se protéger des poussiéres. A mi-
chemin entre le monologue et le
dialogue avec le spectateur, son récit
accompagne une longue déambulation
dans ses lieux les plus secrets ; dépbts de
bobines et piéces sombres ol sont
déposés ses trésors (cinématographe
Lumiére, vieux projecteurs, affiches,
revues d'épogue).

Le Grand Cercle

Lobstein Pierre

14 mn, 1294, France

Far la force d'éclairs, la nouvelle peau
d'une trés vieille meémoire en
route...(Hommage a I'Amérique Indienne
Armneéricaine - V),

Videovoid,

The Trailer

Larcher David

32 mn 34, 1993, Angleterre

Bande annonce pour une série
virtuelle hypothéquée sur un avenir
incertain. Une perte de mémoire
engendre une perte d'information qui
5¢ promene en compagnie de |a
fleche de Zenon & travers des
paysages électronigues vers le
domaine du vide & babord du vidus a
VOID.

Programme n°4

Flat earth

Stewart Nick

7 mn 40, 1994, G.B.

Une succession de fragments de paysage,
une vision fugitive a travers des couches
de verre sont désorganisées par des
textes, qui progressivement se déplacent
de 'arriere vers I'avant de I'image jusqu'a
ce que finalement cela soit rassemblé par
la gesticulation des mains et de la téte de
'artiste/l'exécuteur. Dans cette cassette
I'idée de paysage est &troitement lide aux
guestions d'identité - histoire, mémoire et
expérience.

La Austera Danza Del Sueno De La
Razon

Lope Salvador Victor

17 mn, 1994, Espagne

Une vision sur le vampirisme a partir d'un
“tapricho” de Goya.

16/0.5

Guzman Ruben

3 mn 35, 1995, Argentine

La vidéo a budget zéro met en question la
validité et les possibilités de réussite de
notre guéte obsessive de quantifier,
contrdler et comprendre la nature.

Combo

Schmid Philipp

7 mn, 19585, Suisse

Une vidéo musicale sans défauts.

Clouds

Mercado Marcello

7 mn 33, 1992, Argentine

Les nuages traversent |'espace de la
douleur de ceux dont le corps est meurtri.
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Nothing Compares To You
Jahn Maybury

G.B.

Clip vidéo : Sinead O'Connor

Jump In The River

John Maybury

GB.

Clip vidéo : Sinead O"Connor

Three Babies

John Maybury

G.B.

Clip vidéo : Sinead O'Conner

Emperors New Clothes
John Maybury

G.B.

Clip vidéo : Sinead O'Connor

You Do Something To Me
John Maybury

G.B.

Clip vidéo : Sinead O'Connor

My Special Child

John Maybury

GE.

Clip vidéo : Sinead O'Connor

John Says

John Maybury

G.B.

Clip vidéo ; Leslie Weiner

Tunnel Of Love

John Maybury

G.B.

Clip vidéo ; Leslie Weiner
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Programme n°5

Arkaim

Gautreau Jean - Miche

45 mn, 1994, France

Four devenir un véritable archéologue de
terrain, il faut savoir se transformer en
oiseau. Eté 91, au sud des chaines de
I"Oural, les fouilles d'une cité fortifiée de
I'dge de bronze, dans la steppe immense.

Corps Raccors .
Meyer Bernard

5 mn, 1992, France

Chorégraphie autour d'extraits de textes
d'André Malraux samplés sur le théme du
mouvement el du renouveau.

Acier

Letertre Didier

10 mn, 1993, France

Création graphigue et musicale a partir
d'une sculpture en acier inoxydable de
Albert Feraud.

Il A Plu En Automne 44

Jean - Dit - Pannel Lydie

5 mn 54, 1994 France

En automne 44, Madame Suzanne Léger
ecrit son journal. L'impression d'un film...



Programme n°6

Les Mariés De La Zone

Duchesne 5., Ligeon - Ligeonnet A

52 mn, 1994, France

Jean-Marie et Irma sont mariés sous
‘autorité el le wvouloir de leur
communaute. lls parlent d'amour, sous
les ponts et dans les squatts. “Ma vie vaul
autant gue celle des autres, c'est une
belle vie..." dit Irma. Un jour, le drame :
Jean-Marie est happé par le métro (c'était
le jeudi 10 mars dernier). Qui verra ce film
ne pourra jamais oublier les derniéres
caresses et le baiser d'lrma a lean-Marie
couche sur la table de |a morgue, et
depuis longtemps dit-elle “pas aussi bien
rasé de frais”. La communauté 'enterre
el salue son départ

Ma Soif

Caritey Remi

39 mn, 1995, France

Chez toi - chez mai - du vin - (vendu chez
moi} - pour de l'eau - (captée chez toi) -
Et tout ce qui, - chez 1o, m'échappe. - Et
tout ce que, de toi, - je saisis. - Autour du
puits - et & I'essencerie, - 4 la vigne et au
bois, - sous ["averse - ou la gréle, - le
termnps de 'amour - et celui de la guerre,
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N ENES

Classes primaires

Les zinzins

Réalisateur: Pierre Bouchon

2 mn 30

Les aventures de drbles de petites
bestioles | les zinzins...

Le petit bal perdu

Réalisateur: Philippe Decouflé

4 mn

Sur wne chanson interprétée par Bourvil,
un couple se communigque toute

I' émotion de son amour dans le langage
dérivé de la langue des signes.

Picoli et Lirabo

Réalisateur: Paul Carriére

T4 mn

Inspirés par une carte postale qu'ils
recoivent, Picoli et Lirabo décident d'écrire
I'mistoire d'un petit étre mystérieux qu'ils
nomment le Poupouyaki

Better Than (Mieux gue)

Realisateur: Michelle Butler

0 mn 55

Maorceau comique, un homme s’approche
de la caméra et .

124

{ maternelles et élémentaires)

Les amis

Realisateur: Sophie Anne Delhomme
1mn 03

Avec les amis, on s'amuse bien.

La maison

Réalisateur: Goddat Déredec

1 mn 30

Dans une rue endormie, une maison
s'éveille .

The sacrifice

Réalisation: Kristoffer Mendel
3 mn 31

Images de synthise

Orson et Olivia
Canal +

20 mn

Dessin animé :
orphelins

L'aventure de deux



Classes secondaires

(Colléges et lycées)

Le petit bal perdu

4mn

Réalisateur: Philippe Decouflé

Sur une chanson interprétée par Bourvil,
un couple se communigue toute
I'emotion de son amour dans le langage
dérivé de la langue des signes.

Dancing

3mn

Lorsque la musique emporte les danseurs,
fait tourner les musiciens et le maobilier...

Combo

7 mn

Realisateur; Philipp Schmid

Une video musicale qui rythme les images
au son des instruments.

Danse Macabre

5 mn 50

Réalisateur: Eric Destailleur

llustration en amateur de la célébre
musigue de Camille Saint Saéns.

Better Than

0 mn 55

Réalisateur: Michelle Butler
Morceau comique, Un
s‘approche de la caméra et ...

homme

Le Triomphe de la République

8 mn

Reéalisateur: Jean Paul Fargier

Histoire de 'exposition universelle. Les
fétes du centenaire de la Révolution
francaise en 1889 (construction de la
Tour Eiffel, pavillons du Tonkin, d'Afrique,
d'Amérigue..)

D'aprés le naufrage

9 mn

Réalisateur: Alain Escalle

Grande fresque poétique sur |'idée du
voyage, du naufrage, utilisant les effets
les plus novateurs de la création d'images
par ordinateur,

Johnny Be Good

2 mn 30

Réalisateurs: Manor Arnon, Tretout
Fréderic

lohnny, le séducteur, ne prend aucun
risque...

Art'chéo

10 mn

Réalisateur: AAP du collége de Verriére

En I'an 3000 une éguipe d'explorateurs
découvre un site archéologigue sur
I'emplacement du centre Beaubourg. A
travers les tableaux qu'ils découvrent, ils
reconstituent la vie des hommes au xx iéme
Siécle.
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Curriculum

vidéo

John Maybury

Principauy films :

1982 - The Court of Miracles

1983 - Circus Logic I-IV

The - Dream Machine

1984 - Big Love - An Invitation to Disaster
Glistening with Energy - Pagan ldolatry
1986 - Tortures That Laugh
1987 - Union Jacking Up
1588 - L'inseperazione
1989 - Sinead O'Coonor -
lgnorance - Absurd

1990 - Red Hot and Blue - Millenium

1991 - Tunnel of Love

1892 - Man to Man - Premonition of
Absurd Perversion in Sexual Personae Part 1
1993 - Remembrance of Things Fast

The Value of

Nam June Paik
Dernieres réalisations
Robots (1994) :

Buddha

Globe

Marcel Freud

Sigmund Proust

Self Portrait (Charlotte Paik)
Video sculptures (1994)
Cage in Cage

Karman® 7

Self Portrait, 1989-19594
Installations (1994) ;
Living Eggs Grow
Vertical Car

Ga MNa Oa Ra Ainwvays
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Francis Lee

Réalisateur de films d’Avant-Garde,
pionnier indépendant. Expérience dans
Iarmée comme caméraman pour filmer
les combats (scéne du Jour "J" & Omaha
Beach).

Vidéographie :

1939-42 - "Early Experiments”

1947 - "Le bijou” - “ldyl"
1963 “Trailer for
Cooperative”

1968 - “Wedding”

1970 - “Woodstock "
1971 - “Soundrounds”
1974 "A Scream
Happiness”

1976 - “World War il and Me" (tourné en
1944-45)

1977 - “Where do all the People Come
Fram®*

Film-makers’

Away From

1978 - "Sumi-E”
18979 - "Synthesis"
1983 - "Ch'an”

1987 - "World War Il Remembered”

Jean-Paul Fargier

MNé en 1944

Ecrivain, journaliste, vidéaste, professeur
de télévision

Principales réalisations :

1979 - “Notes d'un magnétoscopeur n®1-
2-3-4"

1980 - “Notes d'un magnétoscopeur n®5-
B-7" - “L'arche de Nam June"



1984 - “Joyce Digital” - “Sollers joue
Diderot” - “Godard-Sollers, I'entretien”
1986 - "Robin des Voix”

1987 - "Robin Texto"

1990 - "Play it again Nam"

1991 - “Tardieu ou le voir-dit” - "Alain
Kirili expulse les démons - Kirili 1 *

1992 - "Adorer briler” - “Tout prés de
Citeaux : Kirili 2" - "La Toccata - Kirili 3"
1993 - "Cher Mallarmé"

Installations vidéo :

“L'échelle de Joyce"

“La visitation” installation
“L'annonciation” installation

" Jésus perdu et retrouvé”

“La présentation de Jésus au Temple®

"La nativité”

"Les Marianne”

Dominique Belloir

MNée en 1948

Réalisations vidéo ;

1974 - "Fluides”

1975 - “Feed-back / Stroboscopie”
1976 - “Anamorphoses”

1979 - "Memory”
1980 - “Flippers” - “Infra rouge /
Peformance”

1981 - “Paris mis a nu” - “Digital Opera”
1982 - "Captures / Ecran” - “Une trame
nomrmeée désir”

1984 - "L'enfant de la haute mer"”
1984/85 - “Portraits d'artistes d” 1 & VIIl -
"Autopartraits 84"

1985 - “Mémoire d'un lieu" -
“Scénographie d'un paysage” - “Paysage
- Spectacle ou évidence”

1986 - “Souvenir” sur J. Monory

1986/88 - “Violons Clips” série

1986 - “Léche vitrine” - “Des sculptures
pour le domaine de Kerguehennec”
1988/89 - "Les jardins de Villandry"”

1989 - “TV Murals” infographies

1990 - "Le syndrome de Stendhal” - "Le
jardinier de la lumiére” (Giverny)
Installations vidéo :

1987 - "Fragments 3x3"

1988 - "Private Paradisa”

1990 - “Nymphées”

1993 - “Scénographie d'un paysage”

Christian Boustani

Réalisations :
1983 - "Jean Teuwlé, alchimiste de
l'image”

1986 ~ "Figures”

1988 - "Esguisses”

1991 - “FNAC 00070 “Les sans titres”™ "
1992 - "Cités Antérieures - Siena”
Installation vidéo

1990 - "Triptyque de Bruges"

Nicolas Tremblay

Né en.1965 a Geneéve

Maitrise théorique en études cinématogra-
phiques et audiovisuelles & |'université de
Paris VIll a Saint Denis portant sur les premiers
travaux en vidéo de lartiste Peter Campus,
Licence en études cinématographiques et
audiovisuelles & |'université de Paris VIl &
Saint Denis.

Propédeutique en sociologie des
communications de masse et
anthropologie a I'université de Lausanne .
Membre du comité d"acquisition pour les
oeuvres vidéo au Musée national d‘art
moderne, Centre Georges Pompidou.

Miroslav Kulchitsky

Né en 1970 & Uzhgorod (Ukraine).
Diplémé de I'Université d’Economie
d'Odessa. Travaux pour la télévision et |a
presse. Membre de |'association "Nove
Mystetstvo”. Publication : "Germania”
(1994). Travaille sur les installations vidéa
avec Vadim Chekorsky depuis 1993,
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Curriculum Vidéo

Vadim Chekorsky

Né en 1970 & Odessa (Ukraine). Diplomé
de I'Université Polytechnique d’'Odessa.
Travaille pour la télévision et la presse.
Membre de [|'association “Nove
Mystetstwo™. Travaille sur les installations
vidéo avec Vadim Chekorsky depuis
1993,

Alexandre Dirdovski

Né en 1956 a Kiev.

Formation obtenue :

I'Ecole Supérieure de médecine de Kiev,
Faculté de psychothérapie ;

I'Ecole Supérieure des Arts de Moscou,
Faculté de Théatre ;

Cours d'opérateur de |'Ecole Supérieure
de cinématographie de Moscou

Jusgu'en 1987, il travaille dans les studios
de Kiev dans le domaine du cinéma
documentaire, scientifique et long-
métrage. Fondateur du théatre “Nole
distantia”, du vidéo-théatre “Adama”,
metteur en scéne et opérateur du thédtre
musical “Er-Jazz-Orchestre”,

Jean-Paul Labro

Né en 1969 a Nevers (Nibvre),

Diplédmé de I'Ecole Nationale d'Arts
Plastiques des Beaux-Arts de Bourges et
de [|'Ecole Nationale Supérieure
d’Expression Plastique.

Mono-bandes :

1993 - “Le premier voyage de Syndbad le
marin® - "Souffler n'est pas jouer”
Installations vidéo :

1991 - Machine a démonter le temps
1992 - Le Confessional

1993 - Vidéo Performance "Souffler n'est
pas jouer” -5 Q. 5.

1994 - Hula Hoop

130

Jean-Frangois Guiton

Principales réalisations :

1982 - Holzstiicke

1983 - Pour faire le portrait d'un oiseau -
Partitir

1984 - Handle with care

1985 - Fussnote - La tache 1985/86

1986 - Der kifig

1987 - La longue marche

1988 - Une question de souffle (2)

1990 - Coup de vent - Voile

1991 - Intermezzo ou la chaise musicale
1985/91 - Das schwarze Loch

1992 - Da trapani

1993 - La naissance du parlant : 1 - La
maort de Charlot

1994 - Voyages - Face & Face

Installations |

1984 - Schreibquartett

1985 - Nachtzug

1986 - Sanctuary

1987 - Le jeu de Paume

1988 - L'albatros

1989 - Pour Dulcinée | (1989/90)

1990 - Pour Dulcinée |l - Le fardeau - Les
pas perdus

1991 - In der Arena - Le cheval de Troie
1992 - La lecture - Balanceakt - Dans
I'aréne - L'adversaire

1993 - La ronde

Pierrick Sorin
Mono-bandes ;
1988 - Herbert Klébar - Pendant ce
temps dans ma chambrette -

L'homme qui aimait les biscottes -
Une bonne legon - Oui, mais j'ai envie -
Le voyeur - Je m'en vais chercher man
linge

1989 - Espace, temps et petites
cochenneries - C'est mignon tout ¢a



1993 - Un samedi avec Jean-Loup - Jean-
Loup et les jeux vidéo - Pierrick et Jean-
Loup font de la musique - Pierrick et Jean-
Loup font du foot

1934 - Autofilmage

Installations vidéo

1989 - Sans titre ("Le mur") - La belle
peinture est derriére nous

1991 - Vacance

1992 - De |a peinture et de |'Hygiéne
1993 - I'ai méme gardé mes chaussons -
C'est mignon tout ga - Lincident du bol
renversé - Pierrick Sorin Instituteur - Je ne
me vois jamais - Je me regarde le Sorin -
La Bataille des tartes - Une vie bien
remplie

1994 - Artiste au bain

Christian Chatel

MNé en 1970 4 Rennes

Diplomeé de I'Ecale Régionale des Beaux-
Arts de Rennes, option communication.
Installations vidéo :

"Frankenstein créa la fernme”

Bill Viola

Mé en 1951 & New York

it et travaille 4 Long Beach, Californie
Réalisations ;

1872 - "Instant replay” - “Tape 1" -
"Wild horses"

1973 - "Passage Series” - "Composition
“D"* - "Cycles” - “Information” - “In
Version" - "Level” - "Polaroid video
stills” - “Vidicon burns”

1974 - "August’ 74 Eclipse”

1975 - "A million other things” -
"Gravitational pull” - "Red tape-Collected
works”

1976 - "Four songs” - "Migration”

1977 - "Memory surfaces and mental
prayers”

1977/78 - "Memaories of ancestral
power”

1978 - “Palm trees on the moon”

1979 - “Chott-el-Djerid” - "Sodium
Vapor”

1977/81 - “The reflecting Pool-Collected
Work

1981 - "Hatsu-Yume"

1983 - “Anthem"” - "Reasons for
knocking at an Empty House"

1983/84 - "Reverse television-Portraitsof
viewers"

1986 - "1 do not know what it is | am
like"

1989 - “Angel's gate”

1991 - "The Passing” .
Installations vidéo :

1972 - “Instant replay”

1973 - "Localization” -~ "Quadrants” -
"Walking into the wall”

1974 - "Bank image bank” - "Decay
time” - "Mock turtles” - "Peep hole” -
"The amazing colossal man” - "Trapped
moments”

1975 - "Il vapore” - “Qrigins of thought™ -
“Rain”

1976 - "He weeps for you" - “Olfaction”
1579 - "Moving stillness (Maount Rainer
1979)"

1982 - "Reasons for knocking at an

empty house”
1983 - "An instrument of simple
sensation” - “Room for St. John of the

Croos” - "Science of the heart”

1985 - “Figure and ground” - "Heaven
and hell” - "The theater of memary”
1987 - “Passage”

1988 - “The sleep of reason”

1989 - "The city of man® - “Sanctuary”
1991 - “The stopping mind"”

1992 - "Heaven and earth” - "Mantes
triptych™ - "Slowly turning narrative” -
“The arc of ascent” - "The sleepers” -
"Threshold” - “Ta pray without ceasing” -
“What is not and that which is" -
“Wound"
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Curriculum Vidéo

Pitch (Christophe Cardoen)

MNeé en 1966 & Blois,

Apprend la soudure & I'dge de onze ans. |l
réalise sa premidre sculpture en 1984,
puis travaille de 1988 & 1990 comme
décorateur, avec des compagnies de
théatre en France, Italie, Pologne et au
Burkina Faso, ainsi que sur une tournée
européenne avec la Compagnie du
Hasard, de Moscou a Paris. A partir de
1991, il se concentre de nouveau sur la
sculpture machinique. Artiste-en-
résidence au 102 & Grenoble, il présente
en octobre 1992 sa premiére machine
incluant un dispositif filmique.

Simonetta Cargioli

Née en Italie en 1966,

Diplédmée 26 ans plus tard & |'Université
de Pise avec une thése sur le cinéma de
Jean-Luc Godard,

Etudes de linguistique et de littératures
frangaise et anglaise.

En 1992, elle est parmi les fondateurs, en
ltalie, de |'association culturelle Multi Art
dont le but est d'organiser des rencontres
autour de I'art contemporain avec une
attention particuligre envers le cinéma, la
vidéo et les arts électroniques. En 1993 au
Centre International de Création Vidéo
Montbéliard-Belfort, elle est assistante de
Gianni Toti sur la réalisation de son oeuvre,
Planétopolis. Elle travaille maintenant au
CICV - Centre de recherche Pierre Schaeffer
en tant gue responsable des relations
extérieures et de la diffusion des oeuvres
réalisées au centre d'Hérimoncourt. Elle est
journaliste et écrit fréquemment dans le
guotidien italien "Il Manifesto”. D'autres
textes sont parus sur des revues et sur des
catalogues en ltalie et a I'étranger,
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Didier Husson

Mé en 1953 A Paris.

Formation Lettres - Scciclogie - Cinéma
lournaliste indépendant

Collaborateur régulier du Magazine
Caméra Vidéo depuis 1987...

Objectif personnel : proposer dans un
magazine "grand public” un reflet de la
scéne festivaliere, du documentaire a la
création vidéo - De |'activité et des
initiatives dans la vidéo " Active”,
Contributions : Rémanences / Jean-
Frangois Guiton, sur “La Téte” de Jean-
Baptiste Mathieu (journal de I’Atem), sur
le "Roman de Favier” de Joélle de la
Casinigre (Scope), etc ...
Programmateur du festival vidéo de
Gentilly depuis 1993, (Vidéo Paris), 1994
{les Territoires de la Mémoire), 1995
{(Voix-Musiques-Sons / en cours de
préparation)

Magda Carneci

Critique d'art et écrivain,

Mée en 1957 & Girleni, Roumanie,

Etudes d'histoire et théorie de I"art &
I'Académie des Beaux-Arts de Bucarest.
Travaille & I'Institut d’Histoire de I'Art de
I'Académie Roumaine,

Elle prépare un doctorat 4 |'EHESS de
Paris

Membre de I'AICA, section francaise
Membre de |'Union des Ecrivains
Roumains

Membre de I'Union des Artistes Roumains
Elle a organisé de nombreuses expositions
d'art contemporain en Roumanie.

Elle a été le commissaire de la grande
exposition “Bucarest, les années 1920-1940
entre avant-garde et modernisme” (1993).
Livres publiés ;



Critique d'art

*lon Tuculescu”, Bucarest, 1984

“Lucian Grigorescu”, Bucarest, 1989
“L'Art des années 80", Bucarest, 1995
{sous presse)

Poésie

“Hipermatiére”, Bucarest, 1980

“Un silence assourdissant”, Bucarest,
1985

“Chaosmos”, Bucarest, 1992

Yongshin CHO

Dipléme des Beaux-Arts de Séoul (Corée
du Sud)

Licence Arts Plastigues, Université Paris
Vil

Maitrise Arts Plastigues, Université Paris
will

Vidéographie

1992-93 - "Auto portrait”, installation
vidéo - “La mort du temps - Mon pére”,
installation vidéo

1994 - “Limite de la conscience”,
installation projection vidéo - "lssu vers
I'Aube”, installation vidéo et projection -
*Conscience contrainte”, installation
vidéo - “L'aube”, installation vidéo - "La
nuit”, installation projection vidéo -
“Réflexion, lumigre, I'eau”, installation
vidéo - "Le jour, bouleversement de
vidéo", installation vidéo - "Ce qui est
visible et invisible”

1985 - “Mon lit et ma fenétre”,
installation vidéo performance

Aiyoung Yun

Diplédme des Beaux-Arts de Séoul (Corée
du Sud)

Licence Arts Plastiques, Université Paris
Wil

Dipléme ENSBA, Paris

School of Fine Art, Winchester

Maitrise Arts Plastiques, Université Paris VIll
Vidéographie

1994 - “Sur la terre, sur I'eau, sous |'eau,
sur I"arbre, sur le pont”, installation vidéo -
"Only a mother would love it”,
installation vidéo - “L'ame de mon
pere”, installation vidéo - "L'dme de mon
pére qui revient”, installation vidéo -
“L'enfance de I'ame de mon pére et
moi”, installation vidéo - “Souvenir du
jour”, installation vidéo - “Sans titre"”,
installation vidéo

1985 - "Mon lit et ma fenétre”,
installation vidéo performance
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Index

Orson et Olivia

20 mn, France

L'aventure de deux Orphelins.

Scénographie D'un Paysage

Belloir Dominique
5 mn 30, 1985, France

Mirage lllimité

Terre, mer, ciel, évolution d'un paysage.

Benayoun Maurice
Escalle Alain
1 mn 30, 1992, France

Générique de la collection vidéo “Mirage lllimité" édité par Grand
Canal Vidéo

Reflecting In My Soda Seat

Hans Arp
Beyelschmidt Rosy
6mn 12, 1994,
Allemagne

Les Zinzins

La rencontre de I'ombre d'un étre humain et de celle d'une mouche
provoque une inondation.

The encounter between the shadow of a man and that of a fly causes
a flood.

Bouchon Pierre
2 mn 30, 1994, France
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Innocents, malléables, et peut-étre stupides, ce sont les Zinzins. La
guerre des cailloux est déeclarée | Souvent vaincus mais 1oujours
d'attague, nos héros microscopigues restent stupéfiants de
nonchalance



Comme Marléne Dans Le Sahara

Boudalika Litsa
18 mn, 1994, France

Le Saut Dans Le Vide

C’est I'autoportrait de la Cinémathégue de Toulouse, un “fantdme”
au féminin qui se présente comme une riche provinciale dans le
patrimoine du cinéma. Cependant les “rumeurs” sur une mort
prochaine du cinéma l'inguigtent jusqu’a lui faire égarer son ombrelle,
celle qui lui sert & se protéger des poussitres. A mi-chemin entre le
monologue et le dialogue avec le spectateur, son récit accompagne
une longue déambulation dans ses lieux les plus secrets | dépdts de
bobines et piéces sombres oU sont déposés ses trésors
{cinématographe Lumiére, vieux projecteurs, affiches, revues
d'epogue).

*Self-partrait” of the Cinémathéque of Toulouse, a woman's voice.

Bourges Alain
40 mn, 1994, France

Un jeune aventurier frangais se lance aujourd‘hui a |"assaut des
principales conguétes de Mermoz : les femmes du sud et les cimes des
Andes. Une version non post-moderne de “Vol de Nuit”.

Cités Antérieures - Siena

Boustani Christian
7 mn 50, 1992, France

Better Than...

Vision de la cité Toscane, & travers la mémoire de sa terre aride,
vergetée. Les habitants se meuvent avec lenteur... Les rues accablées
trahissent tension et jubilation contenues. Piazza Del Campo, des
vagues de fureur, des cris, interférent ; résurgence de haines
séculaires que I'on croyait révolues, autour d'une course de chevaus

Butler Michelle
00 mn 55, 1994, Ecosse

Sept Visions Fugitives

Cahen Robert
33 mn, 1995, France

“L'éphémere fascine, il vient quelquefois réveiller une blessure et parle
d'une certaine vérité, “Jo Attié

C'est dans I'idée du passage ol, pour mai, quelque chose de ['ordre
de I'essentiel se noue, gue s'écriront en images, sept courts poémes,
visions fugitives, d’une Chine entre'apergue, entrevue, entre
entendue, toujours en mouvemnent.
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Dynamic Field Series

Campus Peter
23 mn 42, 1971, US.A

Double Vision

Prermigre vidéo de Peter Campus, faite dans son studio et au Judson
Memorial Church & New York. Peter Campus entreprend une étude
phénoménaciogique d'un espace physique et illusoire, en explorant les
propriétés physiques du champ de vision de la caméra opposée au
performer et au spectateur. Dans la premigére partie, la cameéra de
Peter Campus vise ses pieds alors quil parcoure le périmétre de
I'espace, plagt ainsi le spectateur dans une position subjective, Ensuite,
Campus s'étend sur le sol, son corps donnant l'impression de se
mouvoir, alors qu'il déplace la caméra suspendue par une poulie au-
dessus de sa téte. Le spectateur est désorientd alors que Campus
semble tourner. Finalement, il enveloppe la camera de cellophane,
puis avec des sciseaux le découpe et donne naissance & une illusion
surprenante.

Dynamic Field Series is Campus” first wideotape, made at his studio and
at Judson Memorial Church in New York, Campus undertakes a
phenamenalogical study of physical and Mlusory space, exploning the
perceptual properties of the field of vision of the camera in opposition
fo the performer and viewer. In the first segment, Campus poigts the
carnera at his feet as he paces off the parameter of the space, placing
the viewer in a subjective position as the plane of the floor tilts and
turns. Campus then lies on the floor, his body appearing to advance,
recede and spin as he raises and lowers a camera suspended overhead
from a pulley. the viewer is subjected to a dizzying spatial
disorientation as Campus seems to revolve, Finally, he warps the
camera in cellophane, then uses scissors to cut it away, creating a
startling, transformative iffusion,

Campus Peter
14 mn 45, 1971, U.S.A,
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Exploration seminale de thémes et strategies recurrentes dans ['oeuvre de
Campus. Images multiples et déformations spatiales sont utilisées dans
une investigation de la perception et de 'experience de I'égo et de ses
extensions phenomenclogiques dans I'espace. Deux caméras produisent
simultanément des images de fui et de son atelier gui changent. Les
images multiples et constament interverties traversent des phases que
Campus a titrées ainsi : “déplacement,” "disparité,” “convergence,” et
“fusion.” Il expligue sa methodologie en termes optiques, Campus
déclare, “Double Vision * est une exploration d'images doubles ou a
deux caméra lides & "évolution de la vue chez les animaux. *

This early tape is a seminal exploration of themes and strategies that
recur throughout Campus” work. Multiple images and spatial dislocation
are used for an investigation of the perception and expenience of the
self and its phenomenological extension in space, Two cameras provide
simultaneous, shifting images of his loft and himself. the multiple,
overlapping images move through phases that Campus has titled
“displacernent, * “disparity,” “comvergence, * and “fusion. * Explaining his
methodology in optical terms, Campus states, “[Double Vision 5] an
exploration of double or two-camera images, relating to the evolution
of sight in animals, The tape begins with the uncoordinated two-camera
image and works its way up to a eye-brain model, always conscious of
how this model differed from its subject matter,”



Three Transitions

Campus Peter
4 mn 53, 1973, US.A.

Set Of Co-incidence

En trois petits exercices, Campus utilise les techniques de base de la
video and sa propre image pour créer des métaphores succincles,
presque philasaophiques de la psychologie de I'égo. Dans ces
perfarmances concises, il emploie les propriétés inhérentes a la vidéo
comme vehicule métaphorique pour articuler les transformations
d*égos internes et externes, illusion et réalité, dans le premiére
"transition”, Campus enregistre avec deux caméras simultanément les
deux caes d'une feuille de paper afin de réaliser une illusion
surprenante : il semble se frapper lui-méme dans ke dos, traverser son
propre corps, resortir entier de "autre cété. Idans le deuxiéme
exercice, Campus utilise la chroma-key tpour atteindre un effet
métaphorique puissant. |l essuie son visage de la main et ainsi
“&fface” "sa” surface -pour révéler au-dessous une autre image de
50N visage.

Three Transitions is one of the seminal works in video. In three short
exercises, Campus uses basic technigues of video technology and his
own image to created succinct, almost philosophical metaphors for
the psychology of the self. In this concise performances, he employs
videa's inherent properties as a metaphorical vehicle for articulating
transformations of internal and external selves, llusion and reality. In
the first “transition®, Campus records with two cameras
simultaneously on either side of a sheet of paper to achieve a
breathtaking visual illusion : he appears to stab himself in the back,
climb through the rupture in his body, and emerge whole on the
ather side. In the second exercise, Campus uses the effect of chroma-
key to achieve a potent metaphorical effect. He wipes his face with his
hand and, in daing 5o, “erases” its surface - only to reveal another
image of his face underneath.

Campus Peter
13mn 24, 1974, US.A

Campus écrit - “jai fait cette bande peu aprés la mort de mon pére. 5a
mort sinfiltre dans cette bande, 4 la fois dans ma performance et dans le
contenu. Le performer fait un voyage dans un couleir apparament réel
mais installé de maniére theédtrale dans un couloir mouvant {Holland
tunnel} et dans un espace de “bruit” widéo, L'idée d'un voyage de ce
monde dans un autre est énoncé dans la dnision du sujet en plusieurs
parties, puis sa dissolution sous une forme d'énergie”, Campus invest la
signification rmetaphorigue d'mages widéns  simultanges et multiples qui
coincident dans un temps et un espace, lllusion et réalité sont
conjointes en une image d'un sujet qui observe ['autre,

Whites Campus, “! macde this tape shortly after my father's death. His
death permeates the tape, both in the quality af my performance and
in the content. The performer makes a journey out of a seemingly real
But obviously threatrical set through a moving corridor (the Holland
tunnel) and into a space of video noise. The idea of a journey from
this world to another is most obviously stated, as the self divides into
many parts, then finally dissolves into some energy fabric. "Here
Campus investigates the metaphorical significance of simultaneous
and multiple viden images coinciding in one time and space, Musfon
and reality are conjoined as one image of himself observes another.
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R-G-B

Campus Peter

11 mn 30, 1974, U.5.A,

Four Sided Tape

"Ma vidéo la plus “stche”, [R-G-B] est simplement |'exploration par un
perfarmer du systeme couleur dans lequel il est enfermé, un peu comme
un prisonnier dans sa cellule.” Campus le performer crée un auto portrait
dans le systeme technigue, transformant I'espace video alors qu'il
manipule la couleur physiquement, mecariquement et dectroniguement.
Le regard directement plongé dans la camitra, il place des gélatines de
plusieurs couleurs sur la lentille, tpuis projette des diapositives de couleurs
pures, En explorant le systéme couleur électronique de la video, i vise un
moniteur avec la caméra et manipule lezs boutons des couleurs et crée
ainsi une réaction chaine, un “hall de mirgirs wdéo”. Finalerment, il
immerge totalement sa silhouetter dans |a couleur élactronigue saturée
de la video, son corps submergé par la technologie.

Writes Campus, "My most drd-stated tape, free of insinuation, (R-G-8] &5
simply the expioration by a performer of the color system in which he i
trapped, much like a prisoner pacing off his cell.* Campus the performer
creates a self-portrait within the technical system, transforming video
space as he manipulates color physically, mechanically and electronically.
Staring directly into the camers, he first places multi-colored gals on the
fens, then projects slides of pure color. Exploring video's electronic color
systern, he points the camera at a monitor and adjusts the color switches,
creating a chain reaction, a video “hall of mirrors.” Finally, he totally
immerses his figure in saturated fields of electronic video color, his body
ultimately submerged in the technology.

Campus Peter
3 mn 20, 1976, U.S.A,
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Dans la premiére partie d'une trilogie, Campus crée powerful, des
métaphares visuelles succinct de la dualité du sujet en applicant des
techniques tvidéo qui explorent la multiplicité. En jouant avec les
illusions et [a réalité, il exploite la fonction littéralle et metaphorigue
de la vidéo comme mirgir. “Le performer cache son double en brisant
son reflet (pieds), déchirant son image vivante(torse) et en le couvrant
d'un tissu (18te) jusqu'a ce gue, méme la téte originale disparaisse.
Dans la dernigre image, riche de scence fiction, la main du héro
descend dans le magma originel, dans 'univers, dans la boite de
peinture. “En utilisant un effet camme la chrama-key ou des points de
vue inattendus pour éradiquer les couches de sa propre image, il
déplace une perspective de lui-méme pour un autre jusqu'a sa propre
disparition sous 'effet de la technologie,

In Four Sided Tape, the fist part of a trilogy, Campus creates powerful,
succinet wisual metaphors for the duality of self by applying video
technigues that explare multiphicity. Flaying with ilfusions and reality,
he expioits video's literal and metaphorical function as mirror, Writes
Campus, “the perfarmer sheds his double by breaking his reflection
ffeet), tearing away his living image (torsa) and by covering it with
knitted fabric thead) until even the original head disappears. In the last
image, worthy of science fiction, the hero’s hand descends into the
primordial mud, into the universe, into the can of paint, "Uising such
devices as chroma-key or unexpected points-of-view to tear away or
eradicate layers of his own image, he displaces one perspective of
himself for another until he i5 anmifilated by the technalogy.nt



East Ended Tape

Campus Peter

b mn 46, 1976, US.A,

Third Tape

Dans "East Ended Tape", la seconde dans la trlogie de Campus, il met en
scene les points d'illusion et 1a réalite, étalonnant ainsi fa dualité du suet ot
ses transformations. Chagque petit épisode dépeint I'illusoire (et
metaphorique) effet d'une simple action sur le gros-plan d'un visage
hurnain, “La femme cache son visage avec I'ombre de sa main comme si
elle appartenait 4 quelgu’un d'autre. L'homme se mommifie u-méme en
s'enveloppant de plastique. La fermme montre ses deux cdtés et leur
relation. L'homme, towjours désireux de disparaitre, le fait dans un brouiliard
de plasticue. Une comédie bon marché sur un plan mythologique”. Ces
performances brives résonnent de sens philosophigue et métaphorique

In East Ended Tape, the second in Campus’ tnlogy, ke plots the paints of
ilusion and reafity, charting the duality of self and its transformations.
Each concise episode depicts the illusory (and ultimately metapharical)
effect of a single action an the close-up of a human face, Writes Campus,
“the waman obliterates her awn face with the shadow of her hand a5 if it
befonged to someone eise. The man mumrmifies himself with A&F wrap,
The woman shows her two sides and how they relate ta each other. The
man, ever intent on disappearing, does so into a plastic fog. A spap opera
on a mythological plane * These abbreviated perfarmance actians
resonate with phifosophical and metaphorical signification,

Campus Peter

5 mn 06, 1976, U.S.A.

“Cet homme essale de s'abstraire en utlisant des methodes arciennes
réminiscentes de I"Expressionisme Allemand, du Cubisme et du
Surréalisme. Les problémes artistiques de la ligne et du plan remontent a
la surface. Peut-Btre pour étre sous-titrés © la guerre entre 'homme et les
objets fabrigués par 'homme.” En réactualisant ces antécédents
historigues de 'art moderne, Campus présente un sens disjonctif de
lidentité et de I'‘égo  metant 'accent sur une action simple de gros plan
du visage. Un homme défarme son image, d'abord en enveloppant son
wisage de ruban, puis en mettant sa téte sous I'eau la camera placée sous
un angle surprenant. Plus loin un portrait fracturé, multiface se construit
avec des reflets dans des fragments de mircir placés sous des angles
discordants. A la poursuite de sa recherche fondamentale sur Villusion et
la realité, et la création de métaphores pour la transcendence du soi,
Campus perverti fa notion de widéo miroir en accentuant les distorsions.
Of Third Tape, Campus writes, “this man tries to abstract himself using
age-old methods reminiscent of German Expressionism, Cubism and
Surrealism, Art isswes of fine and plane are dredged up. Perhaps to be
subfitfed : the war between man and man-made objects.” Recasting
these madermist art historical antecedents, Campus presents a
disjunctive sense of identity and self by focusing on the effect of a
single action on a close-up of the face. A man distorts his image, first
by wrapping his face with tape, and then by submerging his head in
water with the camera placed at an unexpected angfe. in another
sequence, a fractured, multifaceted self-portrait is constructed by
reflections in fragments of a mirror placed at discordant angles,
Continuing his fundamental imvestigation of iflusion and reality, and
the creation of metaphors for the transcendence of seff, Campus
subverts the notion of video as mirror by stressing distortion,
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Six Fragments

Campus Peter
5mn 07, 1976, US.A,

Ma Soif

Dans sa derniére bande, Six Fragments, Peter Campus utilise le
subterfuge d'une narration théatrale fracturée, onirique avec des
acteurset un texte. Ainsi qu'il I'écrit, “C'est ma derniére bande ot ¢a
r'est pas vraiment une bande; c'est plus une transitions vers d'autres
centres d'interdt, moins centré sur la vidéo . |l y a deux fils : Ia
narration, qui est la transcription d*un réve, et les six images, qui
forment la base du mythe de la perte et la désertion. lls s'ajoutent 3
une image riche sinon mystificatrice d'une psyché intérieure face a sa
propre mort.”

In Campus® last videotape, Six Fragments, he crafts a fractured,
dreamiike theatrical narrative with performers and text. As Campus
wiites, “this is my last tape, and it's not really a tape ; it's more
transitional to other interests, less concerned with the medium of
video. There are two threads | the narration, which is taken from the
transcript of a dream, and the six images, which form the bass of the
myth of loss and desertion, They add up to a rich if mystifying picture
of an inner psyche faced with the fact of its own mortality, "

Caritey Remi
39 mn, 1995, France

CHEZ TOI - CHEZ MO - DU VIN - (vendu chez moi) - POUR DE L'EAU -
(captée chez toi) - Et tout ce qui, - chez toi, m'échappe. - Et tout ce
que, de toi, - e saisis. - Autour du puits - et 3 I'essencerie, - 4 la vigne
et au bois, - sous l'averse - ou la gréle, - le temps de |'amour - et celui
de |a guerre.

A bottle of wine. On the label © "Les Foyers Ruraux de la Cote d'Or
thank you for supporting the area of Guéguéré (Burkina Faso). Thanks
o you, a village of the bush willhe suppied with water for the whale
dry season, WINE FOR WATER."

Picoli Et Lirabo : L'histoire Du Petit Poupouyaki

Carriere Paul
14 mn 25, 1994,
Canada

Inspirés par une carte postale qu'ils recoivent, Picoll et Lirabo décident
d'écrire I'histoire d'un petit étre mystérieux gu'ils nomment le
Poupouyaki.

Inspired by a postcard from their uncle, the puppets, Picoll and Lirabo
decide to invertte a story about a mysterious fittle character who they
narme Poupouyaki. They dramatize, write and Mustrate their stoty as
they imagine the adventuresof Poupouyaki in his quest to fiend a
friend,

Circumnavigation - Vancouver

Corsino Nicole
Corsino Morbert
16 mn, 1994, France
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Dans la topographie de Vancouver et de ses environs, on saisit tout ce
qu'un espace-frontiére peut signifier dans la multiplicité des ethnies et
au regard des traces de ses premiers habitants. L'esprit du Pacifique
souffle toujours sur un lieu od apparait comme constante dans la
pensee  amerindienne un dualisme tirant son inspiration, au travers
des mythes et des philosophies, de 'ouverture & lautre. La solidarite
onginelle se vit dans la différence a I'autre. Cette différence établit
une solidarité & un niveau plus profond que I'identification,



Totempol

Corsing Nicole Totempol intégre des séquences analogiques tournées dans |'épisode
Corsing Norbert Vancouver de Circumnavigation et des séquences numériques
8 mn, 1994, France composées sur logiciel Life Forms. Le point de départ de cette fiction

s‘appuie sur I"hybridation née de cette alténité et, en redondance, sur
le dualisme apparaissant comme constante dans la pensée
amérindienne et en particulier en Colombie Britannigue, dualisme qui
tire son inspiration d'une cuverture a I'autre qui se manifesta lors des
premiers contacts avec les Blancs

Jeanne

De Geetere Patrick Aprés "En Pire”, "Jeanne” constitue le deuxidme moment d'une

33 mn 04, 1995, France trilogie que Patrick De Geetere terminera lors de 'eté 1995, Pendant
plusieurs semaines, Patrick De Geetere accompagne sa mére tout au
long de sa longue agonie. Aprés le décés, il regagne 'Espagne pour la
dispersion des cendres. Quelgues mois plus tard commence le
montage de “Jeanne”. Ces quelques repéres constituent 'espace dans
leguel se déploie ce film monumental dans lequel se mélent las
souvenirs, les émotions, les respiratians, le mouvement des comps, les
paroles, les sgns, les images. .

Déja Vu (Travelogue V)

Decostere Stefaan Episode ultime d'une mini-série comportant 5 documentaires de
54 mn, 1994, Belgique  voyages (travelogues). lc il s*agit du Japon en tant que fabricant
mondial d'un avenir déja vu,

Le Petit Bal Perdu

Decouflé Philippe Sur une chanson interprétée par Bourvil, un couple se communigue

4 mn, 1993, France toute I'émaotion de son amour dans le Jangage dérivé de la langue des
signes,

Les Amis

Delhomme Sophie Anne  Avec les amis, on s"amuse bien,
1 mn 03, 1994, France  With friends we have fun, we do things.

Danse Macabre

Destailleur Eric An arumation film, that deals with the fear of the future, from the
S mn 55, 1994, year 1000 1o 2000. The film shows the parallel problems and fears
Danemark through the years.

Villius - Gabrielus

Dirdovski Alexandre Le film est consacré 4 Villius Gabrielius, moine et sculpteur lituanien,
15 mn 50, 1992, La mort I'a empécheé de réaliser san réve : construire un Temple du
Ukraine soleil en spirale. Mais il a laissé une demeure-maonastére unique et

sept cahiers avec ses pensées sur I"Apocalypse.
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Insight

Dirdovski Alexandre
7 'mn 30, 1994, Ukraine

Adama

C'est une vidéo-méditation expérimentale. La musique du film est
composée par le groupe accoustique de Kiey "Er. J, Orchestra®

Dirdovski Alexandre
5 mn 30, 1993, Ukraine

Compositions

Adama c'est impossibilité d'expliquer notre existence ; ¢'est notre
pluralité, C'est en méme temps I'eau et le feu. Nathalie Droin,
francaise agée de 70 ans, mére de 7 enfants, descendante de la
famille ukrainienne d'Antonovitch et de la famille russe Troufetski,

Dirdovski Alexandre
9 mn, 1994, Ukraine

Les Mariés De La Zone

C'est une parabole chantée par des peintres francais et ukrainiens,
représentants "avant-garde a I'neure du symposium en octobre 1994

-

Duchesne S.
Ligeon - Ligeonnet A,
52 mn, 1994, France

Dancing

Jean-marie et Irma sont mariés sous 'autorité et le vouloir de leur
communauté. lis parlent d'amour, sous les ponts et dans les squatts
“Ma vie vaut autant que celle des autres, c'est une belle vie..." dit
frma. Un jour, le drame  Jean-Marie est happé par le métro (C'était le
leudi 10 mars dernier). Qui verra ce film ne pourra jamais oublier les
derniéres caresses et le baiser d'lrma a lean-Marie couche sur la table
de la morgue, et depuis longtemps dit-elle “pas aussi bien rasé de
fras”. La communauté I'enterre et salue san départ.

Edinburgh Film
Waorkshop Trust
3 mn, 1993, Ecosse

D'aprés Le Naufrage

Musigue et animatian combinges. La bande son est le résultal d'une
performance de musiciens et du groupe.

Dancing s the result of a combined music and animation project.
Cver a penod of three days, the fifteen strong group took part in a
percussion and keyboard workshop,

Escalle Alain
9 mn, 1994, France

Déluge, attente, fantasmes, cannibalisme, Bribes de récits | détails
d'un tableaw, corps en morceaux.

Souvenirs d'un drame, d'une tragédie dévoilée. Déchéance ; les
instincts refoulés se révélent,

Embarcation de fortune, dénudée, déboussalée

Lé Triomphe De La République

Fargier Jean - Paul
8 mn, 1994, France
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Exposition universelle, los fotes du centenaire de la révolution
francaise.



Laisser Courir

Fargier Jean - Paul
20 mn, 1985, France

Arkaim

Sur les traces de Gombrowicz & Buenos-Aires...et dans la pampa. Une
version courte de “Trans-Atfantique”

Gautreau Jean - Michel
45 mn, 1984, France

La Maison

Pour devenir un véritable archéologue de terrain, il faut savoir se
transformer en oiseau. Eté 91, au sud des chaines de I"Oural, les fouilles
d'une cité fortifiée de 'age de brenze, dans a steppe immense,

To be a good archeologist, you need to become a bird. Summer 97,
south of the Ural mountains....

Goddat Géraldine
Déredec Gwenaelle
1 mn 30, 1994, France

Clip De Michel Gondry

Dans une rue endormie; une maisan s'éveille affamée et se jette sur
SES CONgEneress.

In a sleeping street, a house wakes yp and jumps on her congener to
swallow them,

Gondry Michel
France

16/05

Le Ma (du groupe | AM} et autres de Miche! Gondry (production : Midi
minuit - merd donc & Georges Bermann). Les Negresses Vertes (Mama
Mia), Massive Attack (Protection), Lucas [Lucas with the lid off), Donald
Fagen (Snowband), Black Crows (Hight head blues) etc... Attention : Gondry
ne tourne qu'en 35 mm et le phus souvent des plans séguences mais ces
machinenes sans fin partent a lincandescence le théatre de llinstant. Ses
simulacres de simultanéite sont auss de wals moments d'élemite,

Guzman Ruben
3 mn 35, 19395,
Argentine

La vidéo & budget 26ro met en gueston la validité et les possbilités de réussite
e natre quéte ohsessive de quantfier, contrdler et comprendre Ja nature,

This zero-budget-video questions the effoectiveness and validity of our
obsessive attempts to quantify, contral and understand nature

Do You See What | See ? Tu Vois Ce Que Je Vois ?

Hooykaas Madelon et
Stansfield Elsa

Conclusion de la trilogie " Observatoire personnel”. Travail, attente,
abzervation et jeu. La ville et 13 terre travaillée, deux aspects récurents.
Le son fabriqué & partir de bruits du carps. Visions d'emvironnements
intérieur et extérieur comme deux points de perspactive.

This video tape fs the conclusion of “the personal abservatory” trilogy.
i this 25mm fong tape which has various levels, which function much
like distance in perspective, the wviewer can reflect an some basic
questions one of which is the title "do you see what | see 7" This wirk
by Madelon Hooykaas and Flsa Stansficld is structured visually with
several sequences refating to people rythms of working, watching,
waiting and playing.
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Cri Dans Le Tympan

lgazsag Radu
Solomon Alexandru
27 mn, 1993, Roumanie

Chronique non conventionnelle de I'avant-gardede la littérature et de
la critique Roumaine.

An unconventional chronicle of the Romanian fiterary and kritistic
avant-garde. Trying (o re-create the atmosphere of those “années
folles™ (1916 - 1947), the video uses their specific means (coliage,
etc...).

Ciacona
Igazsag Radu Essai visuel sur un fragment musical de 1.5, Bach, variations sur le
Solomon Alexandru méme théme.

7 mn, 1994, Roumanie

Il A Plu En Automne 44

A visual essay on the musical fragment by J. 5. bach : visuaf varfations
an the same theme ; Mathias Grinewald's lsenheimer Altar.

lean - Dit - Pannel Lydie
5 mn 54, 1994, France

El Viaje De Valdez

En automne 44, Madame Suzanne Léger écrit son journal.
Limpression d'un film..,

In Autumn 44, Madame Suzanne Léger wiites her fournal. “Printing”
a film ...

La Ferla Jorge
20 mn, 1994, Argentine

Videovoid, The Trailer

Un journaliste argentin, formé en France, enquéte sur des images
soudainement apparues pendant les retransmissions de la Guerre du
Golf. Il remonte la piste jusqu's La Paz. Une version sudiste de
"Guerre et Paix".

Larcher David
32 mn 34, 19593,
Angleterre

1941

Bande annonce pour une série virtuelle hypothéquée sur un avenir
incertain. Une perte de mémoire engendre une perte d'information qui
se proméne en compagnie de la fleche de Zenon A travers des paysages
electronigues vers le domaine du vide a babard du vidus 4 VOID,

frader for a virtual mortgageseries. A loss of memary generates & loss
of information which in turn walks in company of the arrow of Zenon
through the electronic landscapes towards the domaine of emptiness
at port of Vidus ar port ofVoid,

Lee Francis
7 mn, 1941, US.A.

Le Bijou

Premier film. A propos de |a deuxiéme querre mondiale.
First finished film. Feelings about World War Il

Lee Francis
8 mn, 1946k, U.S.A.
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Stop motion. “When | made this film | had some feelings about the
trials and tribulations of the post in our society.



ldyl

Lee Francis
11 min, 1947, US.A,

Un poéme lyrique et visuel sur la nature - paint par Francis Lee
A fyrical visual poem about nature - paintings by Lee,

Trailer For Film - Makers' Cooperative Showcase

Lee Francis
3 mn 30, 1963, US.A,

Wedding 1968

Scenes from some of the well known avante-garde film makers of 1963

Lee Francis
25 mn, 1968, U.S A

Woodstock

A work in progress, work print with sound. Narration by Baba Ram
Dass.

Lee Francis
T mn, 1969, U.S.A,

Combined movie trailer and TV commercial for Warner Brothers film
“Woodstack " co-directed with Charles Harbutt,

Experiment In Television

Lee Francis
0 mn 30, 1970, US.A,

TV advertisement for experimental television grogramming.

Rochester International Film Festival

Lee Francis
1mn, 1971, US.A

Combined TV ad and movie trailer for this festival.

Where Do All The People Come From

Lee Francis
7 mn, 1975, L.S.A.

Sumi - E

Originally a black and white film by Elliot Rose, student of
Lee. Colorized and synthesized by Nam June Paik and John
Godfrey.

Lee Francis
8mn, 1978, US.A.

Synthesis

Cinéaste-pionnier de |"avant-garde américaine, Un des premiers
mernbres de ['école expressioniste abstraite,

A pigneer of the Amevican avanigarde film. An early member of the
abstract expressionist school,

Lee Francis
8 mn, 1979, LS.A,

An experiment combining paintings, black and white film and
video. Synthesized and colorized by Nam June Paik and John
Godfrey.
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Chan

Lee Francis
7mn, 1983, U.S.A,

Early Experiments

Lee Francis
Bmn, 1939-41, US.A

World War Il And Me

Lee Francis
10 mn, 1941 - 45,
US.A,

Experience # 1

L'experience d'un caméraman de combat dans 'armée. Scénes du
lour-), le 6 juin 1994 et le débarguement a Omaha Beach. Une visite a
Picasso pendant la libération de Paris,

Experiences in the army as a combat motion picture cameraman.
Scenes from the "D" Day landing on Omaha Beach, June 6, 1944, \isit
to Pabio Picasso during the liberation of Paris.

Lee Francis
1970-72, US A,

Acier

Letertre Didier
10 mn, 1993, France

Le Grand Cercle

Création graphigue et musicale a partir d'une sculpture en acier
inoxydable de Albert Feraud,
Graphic and musical creation from an Albort Feraud's steel sculpture,

Lobstein Pierre
14 mn, 1994, France

Par la force d'édlairs, la nouvelle peau d'une trés vieille mémoire en
route...(Hommage a "Amérigue Indienne Améncaine - V)
Cut of lightnings, a new skin for a very old memory on its way ...

La Austera Danza Del Sueno De La Razon

Lope Salvador Victor
17 mn, 1994, Espagne

Edifice

Une vision sur le vampirisme a partir d'un “capricho” de Goya
A fantasy about the vampirism caming from a Goya's “capricha”.

Magnant Franck
9 mn, 1994, France
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La bibliothéque, lieu empl de confusion, au aoikement des pauples et des langues,
se déplowe dans son infinie complexité, Dans e dywichoterment de ses salles, au
hasard de ses alkes, se fige dans le silence e regand du lectewr d'un autre tamgs. Les
éxTits, projecton des pensdes, se fondent au leu : cment de limpossible écifice.

A library, place filled with confusion, a crossroad of peoples and
cultures, develops its endless complexity.



Performance Of Performance

Maliarenko Victor Having descriptian of canadien artist’s perfarmance

12 mn, 1993, Ukraine the well about this fenomena and unite this
description and slides with owe own visual image of
performance.

La Princesse Grenouille

taliarenko Victor
& mn, 1994, Ukraine

Silence De Docteur Lector

Mallarenko Victor
9 mn, 1994, Ukraine

Johnny Be Good

Manor Arnou Incitation au port de la capote ; ambiance "film noir”.
Tretout Frédéric In *film nair" style. & film promoting the use of condams for safe sex,

2 mn 30, 1994, France

Nothing Compares To You

Maybury John Chip widéo ; Sinead O*Connor
G.B.

Jump In The River

Maybury John Clip vidéo : Sinead Q'Cannor
G.B.

Three Babies

Maybury John Clip vidéo | Sinead O'Connor
G.B

Emperors New Clothes

Maybury John Clip vidéo : Sinead O'Connar
G.B.

You Do Something To Me

Waybury lohn Clip vidéa : Sinead O'Connor
G.B.
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My Special Child

Maybury John Clip vidéo ; Sinead O'Connor
GB

John Says

Maybury John Clip vidéo : Leslhie Weiner
G.B.

Tunnel Of Love

Maybury John Clip vidéa : Leslie Weiner

7 mn, G.B.

Rememberance Of Things Fast .
maybury lohn

60 mn, 1993, G.B.

The Sacrifice

Mendel Kristoffer A mysterious cult carries out a human sacrifice and we are confranted
3 mn 31, 1994 with the feelings of the victim as he confronts his course

Danemark

Clouds

Mercado Marcello Les nuages traversent F'espace de la douleur de ceux dont le corps est
7 mn 33, 1992 mieurtri.

Argentine From the association of bodies and clouds emerges the intersection of

beauty and balance. in defining an environmental media, the
boundaries between technological and human activities are

desintegrated.
Corps Raccors
Meyer Bernard Chorégraphie autour d'extraits de textes d'André
5 mn, 1992, France Malraux samplés sur le théme du mouvement et du
renouveau

Charegraphy based on some of André Malraux s novels,
with his voice sampled, on the theme of movement.

Merci, Maman Kodak

Nespolo Ugo
15 min, 1966, ltalie
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La Galante Aventure Du Cavalier Au Visage Joyeux

Nespolo Ugo
20 mn, 1966-67, ltalie

Les Joues En Feu

Nespelo Ugo
3 mn, 1967, Italie

Neonmerzare

Nespolo Ugo
3 mn, 1967, ltalie

Boettinbianchenero

Mespolo Ugo
6 mn, 1968, ltalie

Tucci - Ucci

Nespolo Ugo
20 mn, 1968, Italie

AG

Nespolo Ugo
B0 mn, 1968, ltalie

Bonjour Michel - Ange

Nespolo Ugo
18 mn, 1968-69, italie

Concert Rituel

Nespolo Ugo
20 mn, 1972-73, halie

Un Super Mec

MNespolo Ugo
25 mn, 1975-76, Italie
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Aller A Rome

Mespolo Ugo
25 mn 1976, ltalie

Le Temps Pénible De La Certitude (Ou Le Vantard)

Mespolo Ugo
7 mn, 1978, |talie

Les Portes Tournantes

Mespolo Ugo
10 mn, 1982, ltalie

Time After Time

Nespole Ugo
4 mn, 1924, Italie

Mirages

Penot Frédénc
9 mn 40, 1994, France

L'escamoteur

Univers inconnu. La vie apparait, elle donne naissance & un nouvel
espace. L'homme tente d'y pénétrer. Il ne pourra le faire gu'une fois
cet espace totalement construit

Tentative d'exploration d'une zone urbaine. Projection d'un langage
inconscient sur l'architecture.

Unknown universe, Life appears, it gives birth to a new space, Man
will fry {o get into it. He won't be able to do it untif that space will be
complete,

Attempt to explore a urban zone, Projection of an unconsciaus
language about architecture.

Ramboz Eve
13 mn, 1991, France

Kafka

L'un est magicien, I'autre est hamme-cruche, eéntre paysage et ciel,
voguant et trottinant. L'homme-cruche dans la texture tombant, par la
malice du magicien, en voleur fut transformé. Du bateau & quatre pattes,
la tour s'ééve ; mille sons s'en échappent © eau, grenouilles, escargats,
oreilies, chouette. Le voleur abasourdi, ce@ marécage contemple... Ung
exploration de |'univers de ). Bosch ol grace au collage ot a I'animation
infographigue, les personnages vivent leur vie "hors-tableau”

Rybczynski Zbignew
52 mn, 1993, LU.5.A,
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Des textes de Kafka s'emboitent les uns dans les autres
comme les espaces dans lesquels ils se déroulent. L'acteur se
dédouble, les tables s'allongent, le dehors et le dedans
cammuniguent ; droite et gauche s'inversent. L'infini en haute
définition,



Dead In The Opera

Savadov A. lentchenko G,
2 mn, 1993, Ukraine

Combao

Schmid Philipp Une vidéo musicale sans défauts.

7 mn, 1995, Suisse A musikvideo without mistakes.

2x5

Solomaon Alexandru Tryptique sur les différentes maniéres dont les mains peuvent

Bratescu Geta
4 mn, 1993, Roumanie

interagir,
A tryptich on different ways in which hands can interact.

Duo Pour Pacloncelle Et Petronome

Solomon Alexandru
27 mn, 1994, Roumanie

Flat Earth

Paul Celan, grand poéte allemand, a passé sa jeunesse en Roumanie.
Ce document est un dialogue poétigue entre Celan et son ami et
écrivain Solomon, dans les années 40 £ 47,

Pawl Celan, the great German post, spent his youth in Romania, This
documentary is centered on a poetic dialogue behween Celan and his friond
and writer Petre Sofomon on the background of the years 19490-1347,

Stewart Mick
7 mn, 40, 1994, G.B.

Une succession de fragments de paysage, une vision fugitive 4 travers des
couches de verre sont désorganisées par des textes, qui progressivement
se déplacent de I'armére vers l'avant de l'image jusqu'é ce que finalement
cela soit rassemblé par la gesticulation des mains et de la téte de
I'artiste exécuteur. Dans cette cassette l'idée de paysage est éroiternent
e aux guestions didentité - histaire, mémaire et expérience.

Fragmented sequences of landscape imagery glimpsed through layers of
glass, are disrupted by fext whith progressively moves from behind 1o in
front of the images until finally it is keyed into the gesticulating hands and
face of the artistiperformer. in this tape the idea of landscape is intimately
redated o questians of identity - history, memory and experience.

4/3

Wycheslavsky Il sagit de la création d'un unjvers, d'étudier ces rapports entre la
14 mn, 1993, Ukraine  mythologie ancienne et |a technologie contemporaine.

Grey

Welsh Jeremy Un ailleurs, un autre espace. Connu et inconnu, proche et élaigng,
11 mn 20, 1994, naturel et artificiel.

Another space, efsewhere. Image and sound evalue a world that is
bath known and unknown. Sensual ver remote. Natural and artificial
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L’CEIL DU CYCLONE
VOTRE CRISE DE NERF ©PTIQUE

TOUS LES SAMEDIS A 13 H30, EN CLAIR,
L'AVENIR VOUS REGARDE ET IL N°A PAS FROID A L'CEIL.
I EMISSION CYCLOPEENME EST DE RETOUR POUR VOUS FAIRE

PIOMGER DAMNS UN DELIRE I IMAGES SYMNTHETIQUES.
DANS CET CASIS VISUEL, LES MIRAGES SONT
MOMMNAIE COURAMTE, MAIS ATTENTION,
ILS SONT BIEN REELS, ON W EST PAS A
LA TELE! CAMAL+ SERA PARTEMAIRE
DU FESTIVAL DE GENTILLY, POUR
RECOMPENSER UM DES
COURTS METRAGES
VIDEC EN COMPETITION

fendant qu'on regarde canaw®
all Moing oh N'est pas devant 1a tele.



