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Blablablablabla viabiabia.
blablablablablablablablablablablablablan
bien bel ét¢é pour l'art et ses amateurs.

Les chroniques en mouvement sont
fort généreuses. De méme que ce portrait
d'artiste roboratif de Pierre-Yves Clouin,
un artiste dont les vidéos se voient dans le
monde entier et qui se dévoile : un par-
cours, une trajectoire oo doutes et certi-
tudes l'emportent tour a tour.

Encore plus roboratif, l'essai impa-
rable de Gilles Marceaux sur le maitre du
film a4 suspense — Hichtcock — de l'in-
edit au sens propre,

Jappelais de mes voeux un débat
dans cette revue et Jean-Paul Fargier a mis
le feu aux poudres. Un droit de réponse
s'imposait, celui de Marie-Héléne Parant.

Pendant ce temps-ki, les start-ups du
net-art se multiplient telles une arbores-
cence infatigable, quasi organique. 11y a de
tout et c'est trés bien car le webtrotteur
peut faire son choix. Quant i nous, nous ¢n
révions, nous I'avons fait tune web TV nom-
mée zzaZzooTiVi! est née ce premier sep-
tembre. Plutat que I'édition de Turbulences
sur le net, nous avons fait le choix d'une
démarche différente, proche dans I'esprit
et certainement complémentaire. Au pro-
gramme des vidéo — Lagalla, Clouin, pour
commencer — . des interviews d'artistes, et
des professionnels de l'art en question (el
surtout en images et en son !). Bt déja Lycos
qui au bout de trois jours "d'émission” nous
colle son "coup de coeur de la semaine”. Et
OC-TV, Artotal, Teleweb qui nous relaient...
l'esprit web est en marche ! G.S.

1 ronTIVi sur soww videoformes, com

Edito
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Une manifestation “ au sommet ” pour la danse en image.

Dance Screen 2000

par Geneviéve Charras

LIMZ, organisme autrichien
regroupant chaines TV internatio-
nales, programmateurs, et producteurs
de films propose tous les deux ans
un bilan-rencontre ¢t concours de
films “de danse”. Clest I'occasion d'y
découvrir tout ce qui s'est produit
autant sous forme de documentaires
de création, de captation de spec-
tacles que de veéritables films d'au-
teurs, courts ou movens meétrages.
C'est cette catégorie precisement qui
retient ici notre attention, véritable
creuset de création toul azimut qui tri-
ture la danse pour mieux nous en res-
tituer une autre image ! Le * Monaco
Dance Forum™ hebergeait cette annee,
fin Décembre 2000, la manifestation
au sein d'une synergie de programma-
tion liant la danse a l'exploration des
nouvelles technologies.

Coé vidéo de eréation, plusieurs
oeuvres se distinguent par l'originalité

a Mo Pherson. 19REL,
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du traitement de la danse et du manie-
ment de la caméra a son egard.

Meoment : un pur instant d’art
kinesthesigue.

Ce court metrage de 7 mn est
une ode i la grice du mouvement
comme le concoivent les post-modern
américains, i la suite d'un Merce
Cunningham : fluide, organique, lisse,
delie, en bref libére des contraintes
d'un vocabulaire codé. Cette qualité
de mouvement danse par deux
femmes en tenues de répétition,
simples, sobres est restituée minuticu-
sement par des mouvements de came-
i, subtils deplacements anticipant les
directions des gestes ou accompa-
gnant simplement le trajet dans l'espa-
ce de ces deux corps dansant. Pas de
saturation ni d'ennui dans cette ctour
dissante “filature” du geste au plus pres
des corps. Les césures, les coupes de
plans v affirment une rvthmigque au
deli de la performance possible des
gestes dans le temps, Cadre serre sur
une épaule qui fuit déja vers le hors-
champs, ou large panoramique laissant
découvrir le décor d'un théitre, sorte
drarene revisitée pour I'occasion.....

Ralentir ou dilater le temps, U'ac-
celérer, le répéter ou tout simplement
I'immobiliser, 1a est tout Uart de Ia réa-



lisatrice Katrina McPherson pour la
chorégraphie de sa compatriote bri-
tannigue Paula Hampson. Uhistoire de
ces deux femmes est sans objet, elle
tisse des instants de vécus dans la
danse sans autre volonté de narration :
elle suggere plus qu'elle n'expligue.
Un moment, un fragment de vie inti-
mement restituée par la rigueur du
tritement de I'énergie. Sons en direct
ou musique viennent rehausser cette
impression d'osmose pour filer un
véritable moment de grice.

Hirels, Davied Hinon. 2000

Birels : L'envol comme métapho-
re de la danse.

La BBC initie réguliérement une
série Dance for the camera dont l'in-
titulé résume le projet : plusieurs ren-
contres entre un chorégraphe et un
réalisateur afin de produire une série
de courts métrages de création au
regard de la chorégraphie contempo-
raine britannicgue,

Des huit short-films on retiendra
Birds et Resistor, les autres films
demeurant classiques dans idée de
fiction-danse : un décor original on sc
deploie une chorégraphie narrative
pas toujours conviincante.

Birds en revanche appartient a
l'inclassable, le phénomene atvpique
par excellence ; imaginez un film sur
la danse sans danseurs, gqu'envahissent
pourtant des mouvements [scinants
d'oiseaux uniquement, grice au mon-
tage, a la musique et a la perception
sur ce sujet plutdt animalier d'une
chorégraphe Yolande Snaith, conseillé-
re aupres du réalisareur David Hinton.

Les évolutions des oiseaux,
naturelles. improvisees, prennent la
forme d'une vivante expérience dansee et
sous le regard d'un réalisateur rompu i
filmer de  la danse, l'expérience n'en est
que phus seduisante, Humour, surprises cf
emerveillement  émanent  de
démonstration  performante du mouve-
ment animal que ne renieraient pas les cho-
regraphes  post-modernes qui revendi-
quaient N'observiation des volatiles conune
une de leur principale source d'inspiration
momice et gestuelle. Le jury de “Dance
Screen 20007 npe sy mmompait pas, g
décermait le grand  prix i ce merveilleux
bijou cinétique.

cete

Restator, Mike Stubbs. 20604

Resistor ©danse de visages.
Deux personnages, homme et
femme s'intriguent, se cherchent dans

Monaco
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le tournoiement de la caméra: on ne
distingue d'eux que leurs visages ou
s'inscrit toute la mouvance du hors-
champ que l'on peut 4 peine soup-
conner. Une atmosphére sombre et
ambigiie ¢t une chorégraphie de gros
plans dans lesquelles les deux parte-
naires. las, s'attirent, s¢ repoussent:
une meditation subtile sur le pouvoir
dans les rapports humains, Mike
Stubbs a  la  réalisation, Maria
Voortman pour la chorégraphie font
de ce court métrage noir et blanc une
ode a la sobriété pour un impact
visuel sans fausse note et trés proche
du domaine de la suggestions si cher
i l'expression dansée. Bruissements,
troissements de la bande son font se
dérouler l'intrigue jusqu’a sa resolu-
tion: l'extréme rapprochement des
corps complices, plus qu’ennemis.

The- Liesmnar, Bren Turobull, 2000

The Linesman : la danse au
panier.

Les britanniques ont le sens de
'humour et quand sur la ligne de
touche d'un terrain de football pour
amateurs, le juge de ligne prend son
travail trés au sérieux; il danse ses va
et vient le long du terrain et ses mou-

Monaco
Chroniques en mouvement

vements font écho i ceux des
joueurs. La mise e¢n scene chorégra-
phi¢e de ce sportif dansant est riche
en rebondissements comiques et
désopilants et l'on se prend au jeu
d'un véritable spectacle, filmé a 'oc-
casion par le regard incisif de Bren
Turnbull complice du chorégraphe
Daniel O'Neill. La caméra balaye le
terrain et epouse les evolutions
rocambolesques de cet anti-héros de
pacotille qui persiste et signe avec
naiveté et acharnement a4 rater les
buts. De la danse sous couvert de
sport, voici une bien bonne idée pour
réajuster les disciplines et proposer
ainsi 100 minutes décapantes dans le
paysage de la danse filmée!
.
II

l

Ere Mo M, Damiel Wirnth. 2000

Fre Méla Méla et Transfe) : La
chorégraphie et la production audio-
visuelle francaises sont en panne,
faute d'idée  surement et de
“carburant” sonnant et trébuchant,
assurément !

6 clips coproduits par ARTE,
Tarentula et Heure d'éé Productions,
sortent 4 peine la téte hors de I'eau
dans I'edition 2000 de “Dance Screen ©
Seul 'un d'entre eux Eré méla meéla



chorégraphi¢ par Lionel Hoche, filme
par Daniel Wiroth, met reellement aux
prises deux danseurs avec 'espace fil-
mique pour produire un veritable clip
digne de ce type de format et d'écri-
ture: condensée, pertinente, appro-
priée a une danse pointilliste, sacca-
dée, écrite a lemporte-picce pour
faire “mode”. Et pourquoi pas! Les ¢vo-
lutions des deux personnages dans
leur appartement sont acrobatiques,
tendres et proches d'un combat de
corps singulier, empreint d'énergic, de
rupture et de glissement progressif au
sol, Ce qui entraine nos deux héros
dans une valse sur le tapis aux couw
leurs criardes et fluorescentes |, jusqu’a
faire corps avec lui: une sorte de sand-
wich dansant désopilant. Quand Ia
dérision s'empare d'elle, la danse
gagne en drolerie et accede ainsi a
une forme de lecture accessible sans
pour autant étre confortablement et
consensuellement abordable.

Tearsfe ), Sibyvlle Snirmer. 2000

Autre ceuvre remarguable | celle
de Régine Chopinot : Trans(e).

Une danseuse aux prises avec
une vache : laquelle sera la plus folle,
il va sans dire que le projet de cetie

rencontre sur un carre de paille dans
un théatre est légerement décaleé et
correspond aux idées loufoques de la
chorégraphe iconoclaste que l'on
connait. Filmée par Sybille Stirmer,
cette saynete video allie rencontres,
mouvements, franchise, rivalite, curio-
sité, expériences limites, transe;
Chopinot et la vache lo répetent leur
spectacle avec toute la conscience de
deux professionnelle du mouvement!
Les vaches ne font pas que regarder
passer les danseurs, elles dansent! Et
ce clip en est un remoignage sympa-
thique, sans pretention autre gue
nous restituer 'univers insolite d'une
chorégraphe toujours inattendue.

& ! |
Wirternecrrk, Jirh Kvlian & Marganet Willlames, 2000

Watermark : l'eau fascine la
danse.

L'univers aquatique a interroge
plus d'un choregraphe, allant cher-
cher de l'aide aupres des réalisateurs
pour tenter au cinéma de restituer
lapesanteur et toutes les autres sen-
sations corporelles si étranges que
confere ce milieu énigmatique. Clest
au tour du chorégraphe hollandais Jiri
Kylian et sa compagnic de danseurs ®
ageés ", en compagnic de Margaret

Monaco
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Williams, réalisatrice anglaise, de rele-
ver le défit.

Autour du theme de eau, la
métaphore se tisse en tous sens : on
bait, on tringue i la santé de ces corps
vicillissants et ¢ miracle, l'eau se
transforme en vin! Beaucoup d'effets
spéciaux |, bien dosés et répartis au
cours du film de 30 mn, en font une
page d’humour er d'humaniré, autant
pathétique gu'émouvante. Les 3
danseurs s‘adonnent avec joie aux
sensations de plaisic ou d’appréhen-
sion de 'élement liquide. Les points
de vue caméra, le montage et la suc-
cession des séquences sont  autant
danecdotes, de petites histoires pleines
de charme et de rebondissement,

Et tout un panel daccessoires
evoque la diversité de la présence de
l'eau dans notre quotidien : du bocal du
poisson rouge, au marin perdu en mer
rechercheé par ses compatriotes en ciré
orange, le panorama est judicicusement
brossé pour acceder sans difficulté aux
fantasmes du chorégraphe : on quitte les
personmages sous formes de bulles de
verre ol les visages déformes se réflé
chissent dans une mise en abime évo-
quant linfini de la eréation. De quoi
rever  encore apres la projection du
film....

Ainsi “Dance Screen 2000 ° per-
met de brosser un panorama exhaus-
tif en matiere de création danse-image
en ne quittant jamais des veux que la
danse, ce médium multiple, contient
déjia lumi¢revitesse, mouvement, les
ingrédients nécessaires au cinéma
autant qu'a la restitution de I'énergic

Monaco
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kinestheésique du geste.

“Monaco Dance Forum 2000°
Conjointement 4 “Dance Screen” se
déroulait du 13 au 17 Décembre dans
la cité monégasque la premiere édition
d'un forum dédié aux rapports de la
danse et des nouvelles technologics.

Il fallait bien un jour faire le
point sur ce chapitre. Cette heureuse
initiative revient au directeur des
Ballets de Monte-Carlo, Jean
Christophe Maillot et a Dominigue
Passet-Baudelot, initiatrice du Forum.
On connait 'engouement des choré-
graphes pour 'outil informatique,
I'image 3 D, aussi bien 4 des fins de
recherche sur le mouvement et la
notation chorégraphique — Merce
Cunningham — qu'a des fins artis-
tiques (voir les travaux de Norbert et
Nicole Corsino),

Un espace cyberdanse propo-
sait cd-rom et logiciels en démonstra-
tion ot l'on pouvait consulter les
Mini@irres des Mulleras et autres
expérimentations informatigues. Plus
fascinantes furent les prestations
“live” de spectacles sous le mode
“danse et nouvelles technologies”.

Videosynkrasis sculptures
lumineuses en direct.

Le centre russe “Theremin
Center” a fait mouche : une perfor-

mance de vidéo-peinture informatisée
par projections sur des corps dansant
en temps réel. Olga Kumeger a la
palette graphigue a opéré une perfor-
mance de l'ordre de la magie visuelle,
La poetique plastique de 'osmose
entre le tracé graphique lumineux ct



le déplacement des corps est sans nul
doute trés en phase avec les ravaux
du pionnier en la matiere : 'américain
Alwin Nikolals dans les années 50.

La sculprure de Ia lumiére proje-
tée sur les corps dansant est ici enco-
re plus aboutie grace a un savant dosa-
ge d'intensité et de couleurs infogra-
phiques, créé en direct pour les deux
danseuses. Rencontre insolite de 3
univers, danse, lumiéres et musigue,
Vidéosynkrasis fait date en matiere
d'innowvation sur ce chapitre quelque
peu galvaudé jusqu'alors, Une reussite
signée par des artistes russes en guete
de reconnaissance. Affaire & suivre.

Videogynrasis, 2000

Space Dance Profect : une
approche poétique ¢t ludique du
Corps.

Le japonais Fukuhara Tetsuro du
Tokyo Space Dance, officie aussi en
performeur dans des espaces aty-
piques. Durant tout le festival , 4 dan-
seurs arpentaient les coins €t recoins,
escalators et terrasses du Grimaldi
Forum ou se déroulait la manifesta-
tion. Traqués en direct par une came-
ra  numérique  leurs  €volutions
retranscrites sur une immense toile

tendue, v prenaient valeur de mémoi-
re vivante du mouvement, si proche
dans le temps de la simultanéite de la
danse. Toile qui parfois redevenait
simple écran qui dissimulait les
formes réelles des danseurs cher-
chant a s'v lover ou a la distendre.
Ombres chinoises simultanément
nous replongeaient dans 'univers
purement mécanique de la magie des
ombres portées : artisanat, bricolage
et nouvelles technologies au rendez-
vous de la création pour le spectacle,
pour ne pas nous faire oublicr les
sources de limage virtuelle | Mélies et
autres magiciens de l'artifice et du
trucage!

Cette premiere eédition d'une
future biennale consacrée i limage
en état de danse proposait également
rencontres et conférences sur autant
de sujets préoccupants : lapport des
outils numériques dans le processus
créatif, les approches esthétiques, phi-
losophiques et les enjeux sociaux-
é¢conomiques des nouvelles images de
la danse... De tels débats sont néces-
saires pour situer la danse dans I'uni-
vers de la recherche, place qu'elle a
su trouver des les origines de Pimage
cinématographigue, photographique
ou télévisuelle : c'est toujours a cet
art en premier qu'ont fait appel les
professionnels de I'image animée !

£ Genevieve Charras,
Turbulences vidéo = 31
avril 20001

Monaco
Chroniques en mouvement
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Entre errance et que faire ?

Interférences 2

frar Georges Casenove

(.. I était une fois — quelgue
part du cité de Belfort-Monthéliard —
un, deux, trois CICV (..} le premier a
prouvé qu'il y avait post-ford et post-
peugeot autre chose i penser, produi-
re e re-produire que des génériques
de fin : fin de siécle, fin du plein
emploi, des utopies, des grands récits,
ete. (...) la culture d'entreprise du
CICV est fondée sur le fait que toute
fin annoncée, decretée, proclamée, est
en meme temps le début d'autre
chose (.. le second CICV a prouvé
qu’il ¥ avait par conséquent des tas de
possibles pour passer via les ntic, tech-
nosciences et technocultures, fertilisa-
tions croisées entre arts et techniques,
de la postmodernité 4 la compost-
modernite (...) dixit Picrre Veliz @« le
local sera le lieu de linnovation, s%il
sait composer avec le lointain » (..)
dixit Pierre Bongiovanni, directeur du
CICV . «il est temps de sortir de la pen-
see cantonales (..) aprés le “Festival de
la vallée des terres blanches” en mai
1997 — 75 artistes logés-nourris chez
I'habitant pour (dé)construire 3 jours
durant le mythe communicationnel,
(exiposer la question de la révolution

Belfort
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multimédia — et aprés la premiére
cdition des “Nuits savoureuses” fin
2000, le woisieme CICV a prouvé i
Belfort, du 14 au 20 décembre der-
niers, qu'il avait de la suite dans les
idées (..) les performances, installa-
tions et autres formes d'interventions
artistiques  programmees dans le cadre
de “Interférences™ 2 ont bel et bien per-
mis de (déymontrer que les nouvelles
technologies. la technique, n'étaient pas
une fin en soi (..} juste des outils, des
médiums, des medias, des movens pour
proposer i 'homme perspectif de nou-
velles perspectives, de nouveaux points
de vue sur les choses de la vie (.. une
nouvelle facon de voir, de rendre visible
et intelligible le fait qu'ici et E-bas pew
vent dorénavant s'inscrire dans la fracta-
le. 'architectonique d'un méme espace-
temps (... bref, plutot que de Bibriguer
un continuum de mots @ propos des
ocuvres qui firent le  succes de
“Interférences” 2 — VOus pOUVEZ pour
ce faire surfer sur <cicvifr> — nous
avons preféré demander 4 Pierre
Bongiovanni comment il envisageait de
mettre en oeuvre la suite des aventures
du CICV...



Question — Tout en ayant de la suite dans les idées, le CICV semble
adorer passer / surfer / naviguer d'une fdée a une autre, d'une pratique
dvénementielle a une autve, d'une programmation ici (dans la vallée) a une
invitation li-bas (dans "Uen ville”) ; d’oi vient cet art de vivre nomeade?

Réponse — Le CICV développe sa pratique autour de la notion
“d’expérimentation artistique”. Cette notion se décline dans trois directions,
en partie superposables, car elles n'impliquent pas des chemins differents, mais
des dispositifs, notamment techniques, singuliers. La premiere de ces directions
concerne ce que nous définissons provisoirement comme l'experimentation
artistique dans le domaine des nouvelles scénographies, ou plus précisemment
les nouvelles dramaturgies. Ce territoire d'expérimentation implique la mise en
oeuvre de dispositifs scéniques modulables, particulierement adaptes aux per-
formances théatrales, chorégraphiques, musicales et multimedia. Clest ce
champ qui fit 'objet de multiples tentatives, parfois extrémement promet-
teuses, lors de la manifestation “Interférences” de Belfort en décembre 2000.

fels Tk REMIX fotal fnveniory Mguidation, Travid Larcher ot Patrick Zanali.
Performance durant be festival Interférences. 2000

Belfort
Chroniques en mouvement n
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Ty Taarnde REMIEX feaband frvvensbory Sgnicfation, Devid Larcher of Patrick Zanaoli
Performance durint le festival Interférences, 000

next-movies.com

La seconde direction concerne le réseau électronique. Non pas simple-
ment le web, mais 'ensemble des potentialites ouvertes par les différentes
modalités de communication via les réseaux. Ces potentialités sont encore dif-
ficilement imaginables tant arrivée des hauts debits risque de changer la
donne, la culture et les pratiques. C'est pour anticiper sur cette évolution gue le
CICV lance au printemps sa nouvelle plate-forme “nextmovies.com”. Ce nou-
veau lieu virtuel se propose d'accueillic les initiatives les plus diverses dans les
champs de la eréation artistique en réseau.“nexr-movies.com” héhergent et pro-
duira des situations artistiques expérimentales, allant de la pure provocition (le
lancement en été d'une fausse radioweb d'information et de divertissement,
enticrement automatique et générée par des machines), a des applications péda-
gogiques autour de la notion de travail collaboratif en resedu, en passant par des
projets artsitiques francais et étrangers. Un des objectifs de "nextmovies.com”
étant evidemment de proposer |'élargissement du champ critique du média

Belfort
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La troisieme direction concerne 'investissement par 'experimentation
artistique de I'espace public (urbain comme rural). L'espace public comme lieu
du débat politique, du debat public, de la citoyenneté. Qu'il s'agisse des infra-
structures de communication (terrestres, publicitaires, ¢lectronigues), de 'ur-
banisme, du “vivre ensemble dans la cité”, etc... Ces directions de travail pro-
longent et amplifient les actions plus traditionnelles du CICV autour de la pro-
duction artistique. Il ne s'agit donc pas pour nous d'une navigation i vue dans
la modernité. Ce n'est pas le CICV qui pratique un art de vivre nomade, c'est
les attributs de 'époque qui sont de plus en plus nomades. Ce nomadisme de
I'épogue se constitue depuis la fin du second conflit mondial avec I'émergen-
ce, d'un coté, de puissantes organisations technofinanciéres s'appuyant sur la
déferlante des nouvelles technologies et d'une réorganisation de 1'économie
mondiale, et, de autre, de 'effondrement des grands systémes idéologiques
supposes organiser les regles du jeu planctaire,

La question gui se pose alors pour un centre d'art comme le CICV est de
savoir si son role se limite 4 la production d'ceuvres destinées a alimenter le
marché international de 'art, 4 renforcer les dispositifs, déja trés au point, de
contemplation des ocuvres de la modernité, ou a mettre en ocuvre des dispo-
sitifs expérimentaux permettant de requalifier les trois socles de 'acte artis-
tique : La production, la critique, la confrontation aux membres de la commu-
naute (terme qui différe, on en conviendra, de celui de public).

Les mandarins de l'institution

0 — Aprés le passage des " Terves Dlanches "aux " Nuiis Savourvenses”, il vy a
donc en celuf de Uidée des saveurs aux désivs d'interférences (..) peux-fu
fpréciser le positionnement du CICV et du festival 2000 dans le paysage (et
le marché..) des arts et des NTIC 7

R — La manifestition des “Terres Blanches”, dans la vallée d'Hérimoncourt,
constituait une premiere tentative d'investissement de 'espace rural par des
approches artistiques de nature trés différentes. 1 s'agissait de montrer que les
formes artistiques, des plus classiques au plus expérimentales, pouvaient trou-
ver leur place et la possibilité de réelles confrontations hors des licux tradi-
tionnels et consacres de la diffusion artistique. Cette *position” fortement criti-
quée par les mandarins de Uinstitution de 'art contemporain a pourtant connu
un retentissement considérable, grace a l'implication des artistes invités et la
curiosité, ¢'est-a-dire la disponibilté au dialogue des habitants de la région concer-
née, La manifestation “Interférences” a repris et amplifié cette problématique. De
la part do CICV il ne s'agit pas d'une “stratégie de positionnement” par rapport au
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marché de l'art et des NTIC. Il sagit d'une prise de position politique destinée
a questionner :

- le rdle des centres d'art et leur capacité a claborer collectivement et interni-
tionalement des perspectives neuves dans le champ de la eréation ;

- le role et les moyens de la création artistique, notion a laguelle nous préfe-
rons, on 'aura compris, celle d'expérimentation artistique |

- le role et la responsabilité des pouvoirs publics transnationaux, nationaux et
locaux dans le soutien a ces politiques.

350 intervenants / 41 pays

Q0 — Ouellefs) différence(s) qualitatives (contens) et quantitatives (bidget,
impact) entre Uédition 99 et U'édition 2000 de " Interférences "? Quelles pers-
pectives pogr 2001 7

R —Lédition 99 rassemblait 100 intervenants sur 10 jours et concernait
un espace public du centre ville de taille modeste. Dédition 2000 a rassemblé
350 intervenants de 41 pays et proposait un panorama trés ouvert sur les dif-
férents aspects de la création électronique contemporniine. La prochaine
édition aura lieu, en principe, en 2002, vraisemblablement a d'autres dates et
dans un autre lieu de la ville ou des environs, Globalement le budget (toutes
opérations confondues relatives a Interférences, certaines n'étant pas gérces
directement par le CICV) est passé de 3 a 6 Millions de francs (cofits tech-
niques et locaton : 2,5; artistiques: 1; salaires © 1; communication : 1,5)

O — Qheels furent ponr toi / pour le public / quel(s) publics), les points
Jorts de Uédition 2000 ?

R — Incontestablement le point fort de I'édition reste le grand succes de
la manifestation auprés de la communauté artistique internationale.
“Interférences” fera date et figure désormais parmi les tout premiers
rendezvous de la création numérique au plan international. La participation
importante des pays latino-américains et des Balkans a considéralement ouvert
les perspectives d'un champ artistique traditionnement ancré autour des
institutions européennes et nord-américaines. Lambiance chaleureuse et convi-
viale a permi aux participants de nouer et d'engager des collaborations interna-
tionales durables.

Belfort
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Tty Tawk REMIX fotad fnventory Mgoikation, David Larcher et Pacrck Zanoki
Periormance durant le festival Interferences. 2000

Autres points forts : 'ampleur du dispositif d accompagnement du public
(pres de 200 animateurs presents en permanence pour 'accueil et l'accompa-
gnement du public) ; la présence de trois jurys (professionnels, étudiants
d'ecoles d'art, habitants) remettant plus de 300 000F (cash + residences de
création) de prix i 6 lauréats (un russe, un chinois, un frangais, un Mexicain, un
slovéne, un sénégalais) ; la participation des belfortains et des regionaux beau-
coup plus significative qu'en 1999 est un facteur extrémement positif pour
I'avenir si 'on considére la modestie relative du budget et Ia jeunesse de la
manifestation.

Cela étant il ne nous semble pas convenable de mettre en avant 2 ou 3
des 250 propositions artistiques programmees. Des plus modestes aux plus
ambiticuses, des succes inattendus aux échecs, tous ces projets ont contribué
a la réussite de cetre seconde edition.

Propos recualls par Geonges Casenove
janvier 20001
Er Turbulences vidao = 31

avril 20011

Belfort
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Shirin Neshat est née en Iran en 1957 et vit aux

Etats-Unis depuis 1974. Ses oeuvres les plus abouties, deux diptyques
cinématographiques : Rapture et Fervor, viennent d'étre présentees a Paris
dans le cadre du “ Festival d'Automne "

Dualité d’amour et d’exil

praer Sylvain Ledey

Neshat ceuvre dans un miroir : glace a deux faces, tour i tour face a face
ou cote a cote, clamant leur gémellité pour mieux nous tromper, pour micux
nous séduire. Si le miroir est objet de séduction et la séduction, un vertige,
Shirin Neshat nous entraine i travers le miroir jusqu'a notre perte : perte de
nos sens et de nos reperes pour Rapture , oubli de l'espace et du temps pour
Fervor,

«0) brise qui souffle de la terre d'Iran,
va dire aux amis que je godte de la passion toute son amertume.
O gens, de 'amour, soyez bienveillants et compatissants,
car aux malheurs de la séparation, mon coeur s'exténue.=(1)

Neshat nous parle d'amour, d'un amour impossible, d'un coup de foudre frap-
pé d'intolérance ¢t de fanatisme. Sur une route, un homme et une femme se
croisent. Sur une estrade, un conteur harangue les fidéles en leur contant I'his-
toire de Zalhika et Yusuf,

<Tant que Zalhika désirait Yusuf,

elle s'abaissait chaque jour davantage et vicillissait de méme.
Or, quand elle abandonna son désir,

jeunesse et beauté lui furent rendus.«(2)

Fervor nous propose deux points de vue sur une histoire unique. Le
double écran . outil au service de I'émotion narrative, procedé desting a tra-
duire de visu l'invisible nous projette au plus profond d'un drame intime. Force
d'évoluer dans un univers visuel éclaté, notre esprit scrute, capte, analyse et
amplifie, 2 travers une fracture visuelle obsédante, 'écho d'un échange amou-
reux, invisible par essence et soudainement perceptible par la magic d'un
découpage amplifié par ce double €écran. Nouveaute formelle salutaire pour
notre cortex, cette dissociation de l'espace nous oblige i reconstituer un
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continuum cohérent, agissant sur nos neurones comme une drogue grisante
qui stimule nos capacites d'analvse et de perceprion. Ainsi guidé par Neshar,
nous voici en mesure de caprer limpalpable : tmajet du sentiment amoureux
entre deux héros de tragedie, puissance du verbe sur les foules, force de l'in-
terdit. Shirin Neshat ne nous offre pas seulement la brillante démonstration de
l'efficacite d'une attraction de foire, elle 'asservit 4 son discours, Nouveau
Mabuse équipé de mille yveux, Neshat traque implacablement ses protagonistes
dans des espaces labyrinthiques aun son d'une boucle musicale enveloppante
ou des samples de choeurs berbéres se mélent aux éructations d'un prédica-
teur, faisant naitre un puissant vecteur émotionnel au service d'un activisme
poctique : 'agit prop’ est de retour, une femme Ia manipule, au nom du droit
an clesir,

«Quand celui qui aime avance, I'étre aimé recule,
mais quand celui gui aime se contente de son seul amour,
| alors I'étre aimeé se rapproche.» (3)

shirin MNeshon, fercor, photo Lamy Bams

Faris
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Rapture est un contrechamp impitoyable. Perdus dans l'immensité d'une
piece sombre, nous  sommes les arbitres impuissants d'un match entre
hommes et femmes, Plus de désir, seul notre regard entraine l'interaction entre
les deux écrans face 2 face. Les femmes au désert observent la progression des
hommes dans leur forteresse. Les you you des femmes mettent fin aux rixes des
hommes. Les femmes fuient jusqu'a la mer avancée des hommes dans la cita-
delle. Des symboles, offrandes, échelles, purifications, écritures sacrées,
empruntés i la tradition musulmane rythment les échanges. Nous sommes le
lien qui réunit ces images aux topographies opposées : dureté labyrinthique de
la citadelle masculine, harem infini de désert et d'océan. Nous confrontons le
destin de ces hommes en chemises blanches, des ces femmes en tehador : pri-
son du corps (4) donnant a ses interpretes de tragiques silhouettes aux visages
magnifics. Ainsi s'éloignent, symbole de la diaspora, les sublimes héroines du
tableau final de Rapture : ombres claquant au vent comme des étendards, fra-
gile embarcation oscillant entre fuite ct suicide; boat people acclamé par une
armée d'hommes emmurés dans une forteresse aux rites éternels.
o e
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Shirin Meshat, Kagbinne, phistc Larry Bams,
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«Je ne sais quand je quitte une terre

en cherchant le bonheur, ce qui m'arrivera.
Est ce le bonheur que je rencontrerai
ou le malheur qui m'y atteindra #«(5)

Magnifique image finale, cruellement autobiographique, de femmes cher-
chant la libert€ au prix de l'exil et du renoncement.

£ Sylvain Ledey, décembre 20000,
Turbuilences vidéo = 31
avril 2001
(1) B11° nuit, dans  Les meille ef une mfts.
(2} Hagif, pocte persan, 1349 aprés [C, Shimz,
(3) Husain al Kazi, mystique persan, 916 aprés JC, Ispahan,

(4) Ample véement noir impose aux imniennes sous le régime de Khomeiny, et géneralisé, en
vingt ans, i I'ensemble du Moven-Orient.

(5) 1001° nuit, dans Les miffe ef wne mniils.

Paris
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Le Musée Niépce a recemment attiré 'attention

en proposant deux manifestations importantes autour de la photographie.

Rencontre avec le maitre d'ceuvre,

Deux expositions originales

a Chalon-sur-Saone

par Cyrille Callivre ef Gilbert Pons

Le Musce Nigpce a récemment
attiré "attention en proposant deux
manifestations complémenrtaires et
novatrices. Lune d'elles, limitée dans
le emps (quatre jours), fut installce
en différents lieux de la ville, en plein
air notamment ; Pautre, dapparence
plus classique, a été visible dans 'en-
ceinte méme du musée du 21 sep-
tembre au 4 février.

La premiere, intitulée “Le Grand
Album”, montrait un ensemble d'ex-
positions ¢phémeres autour de 1'ima-
ge et du son, du 21 au 24 septembre
2000, Parmi les différentes interven-
tions proposces, les douze parcours
photographiques dans [a ville ont été
impulsés par des artistes  aux
démarches parfois res différentes,
C'émit le pari des organisateurs que
de réunir des photographes aussi €loi-
gnés les uns des autres gqu'llan Wolff,
Jean-Luc Mouleéne ou Sarah Moon,
autour d'un projet mewant a contri-
bution les citadins. A cela s'ajoutaient,
parfois dans un méme espace, des
créations de Nicolas Frize ou de Yann

Paranthoén. Pour la premiere fois en
France a €t€ proposéc une rétrospec-
tive intégrale de 'oeuvre cinématogra-
phigue de Frédérick Wiseman, en la
presence de Fauteur. Rencontres et
débats avec les artistes, i la librairie La
Mandragore et ailleurs, programma-
tions croisées a la Sucreric — une
friche industriclle investic pour l'oc
casion et qui doit devenir le futur
pole de l'image 4 Chalon —, ont
animé la ville quatre jours durant.

La seconde, intitulée "Photo-
graphies/Histoires paralleéles”, mon-
trait quatre cents images choisics
parmi les quelque deux millions que
compte le musée. Son titre méme
annonce la philosophie de I'entrepri-
se. Loin d'étre, comme tant de rétros
pectives ordinaires, un florilége de
morceaux de bravoure, ou un prétex-
te i exhiber de prestigicux vintages,
cette manifestation avait le rare avan-
tage doffrir de la photographie un
eventail particulicrement ouvert. En
effet, a cote des ceuvres de pionniers
tels gque Nadar et Ducos du Hauron,

Chalen-sur-Saéne
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d’artistes res connus comme Jacques-
Henri Lartigue ¢t Emmanuel Sougez,
ou, plus pres de nous, Patrick Tosani,
celles de nombreux anonymes — tant
dans le domaine meédical qu’ethnogra-
phique, militaire ou simplement prive
— ont été tirdes de 'ombre. Par la
variéte de leurs approches, par leur
singularité aussi, leur puissance d'in-
vention hors normes — puisque des
scenes 4 la douceur surannée,
presque Kitsch gquelguefois, voisinent
avec dautres particuliecrement auda-
cieuses ou brutales — ces photo-
graphes pas, ou a peine connus, ne
témoignent pas moins de la richesse
du champ photographique que les

réputes virtuoses de la chambre
noire. Un beau catalogue, redigé par
différents specialistes, rassemble un
peu plus d'une centaine d'images de
certe exposition. Il existe également
un site Internet, particulicrement ori-
ginal et bien concu, qui donne a 1'usa-
ger tous les renseignements voulus
sur le fonds du musée, sur les exposi-
tions temporaires, cic,

Le 13 janvier, nous avons ren-
contreé Frangois Cheval, conservateur
en chef du Musée Niépee depuis cing
ans ¢t principal orchestrateur de ces
evenements, afin de linterroger sur
les perspectives ainsi ouvertes.

Emimanisc] Sosger, N repos, vers 1950

Chalon-sur-Sadne
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Criestion — Flesvous en mesiire de dresser un bilan de ces devx manifestations ?

Réponse — Ce que je peux vous dire d'emblée, c'est qu'elles s'installeront
dans la continuité, Mais pour I'heure j'aimerais mieux centrer notre entretien
sur les problemes urgents poses i la muséographie par la photo et ses entours.
Cela me parmit dautant plus crucial que, jusqu'a présent, I'histoire de la
photographie a pris modéle sur |'histoire des Beaux Arts, en particulier celle de
la peinture. Cela est reducteur.

) — Pounpvez-vous préciser 7

R — La tendance américaine, toujours dominante sur ki scene internationale,
se contente de légitimer la photographie en la référant aux auteurs et a la
rareté, bref, elle promeut et entretient sournoisement le culte des vintages.
On sait avec quel profit, 3 Vheure on des industriels comme Bill Gates et
guelques autres exercent sur l'image un controle sans précédent. Le patron de
Microsoft posséde dailleurs en propre 'une des plus grandes bangues mon-
diales d'images, Corbis,

() — Contment articulez-vous ce leadersbip, et la volonté de monofiole i it
manifeste, avec le gotit pour les tivages précieux ?

R — De méme que les réserves d'or garantissaient les monnaies nationales, les
banques fédérales d'images que sont en train de devenir les musées risquent
de jouer un role similaire. Limage est devenue, selon l'expression de Guy
Debord, la marchandise réveélées.

Q) — Comment, en tant gue conservateur, vous situez-vous par rapport a
cefte fendance ?

R — Le titre de I'exposition : "Photographies/Histoires paralleles”, indique
bien P'esprit critique avec lequel nous appréhendons le futur de la photo-
graphie. Loin de donner dans “I'histoire monumentale”, telle que Nietzsche
I'a définie, ¢'est-i-dire un défilé de trésors. ou dans “I'histoire antiquaire”,
essentiellement nostalgique, nous voulons privilégier des versants négligés
par les historiens de 'art de stricte obédience.

€ — On vous rétorquera gue les musées de la photo sont avant tout voues
a lart, parece gque la photographie est enfin considérée comme un art a part
entiére,

Chalon-sur-Sadne
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R — Je n'ai rien contre l'idée que certains photographes soicnt des artistes, Mais
je tiens par dessus tout a considérer la photographie dans sa multiplicité. Sur le
principe, je ne suis pas hostile i la fonction de thésaurisation des musees, I est
vrai que l'on peut regretier que le musée Niepee ne possede pas de timges de
Man Ray ou de Moholy-Nagy. Pour ma part, je n'en fais pas une priorité.

0 — Owelle place accordez-vous aux “beaux tirages”?

R — IIs ont leur place, bien sir, mais on ne peut consideérer “la belle épreuve”
comme seule capable de rendre compte de la richesse de la photographie. 5i
nous nous tournons vers les origines de la photographie, c'est la reproduction
qui importe le plus, car ¢’est elle qui est au centre de Uinvention de Niépce, Or
cel aspect est trop souvent ignoré par la doxa photographigue.

) — Comment expliguez-vous cel oubli ?

R — Limage rare est dotée d'une forte valeur symbolique, et qui s'accompagne
désormais d'une valeur moneétaire. Son aura lui a permis de se constituer en veéri-
table valeur d'échange. Lassimilation de la photographie a la peinture a permis
la constitution d'un marché lucratif et la creation d'une demande extrémement
importante. La Galerie 261, fondée par Stieglitz, est un bon exemple de ce détour-
nement opére tres ot ; M'un des conservateurs du MOMA a pu dire que la
photographie éit un «enfant 1égitime de la peintures, ce qui est une aberration.

0 — Ne pensez-vous pas gue c'élait pour la pholographie un moyen, peui-
étre pas fe seul, de égitimer la dimension artistigue de sa démarche ?

R — Sans doute. Mais d'une part, ¢'est oublier, et surtout occulter, sa liaison
nécessaire avee les conditions techniques, cconomigues. politiques et sociiles
de son existence. La photographie est 'art révélé de la bourgeoisie, invention
contemporaine de celle du chemin de fer et du canon moderne. Et d’autre part,
les travaux de Rosalind Kraus I'ont bien montre, l'invention des auteurs et des
vintages — ce que 'on a fait avec Atget, Normand ou Verger par exemple —
est en décalage total avee 'histoire de ce médium,

O — Votre position est clafrement polémique. Quels sont, selon vous, les
movens a mettre en aeuvre pour échapper a cette tendance gue vous dénon-
cez conme celle de la “dova pbotograpbigue”?

R — Il me semble aujourd’hui impossible d'apprehender histoire de la pho-
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tographie sans tenir compte de sa diversité. J'entends par [a que des aspects
aussi fondamentaux que le statut du négatif, ou la question de l'optique, ont éte
marginalisés par les spécialistes. Je crois que I'une des tiches de la muscogra-
phie est de combler un vide concernant ces dimensions de la photographie.
Tout ce qui se rattache aux conditions mémes de la prise de vue, mais aussi au
travail de laboratoire, est encore en chantier. Aucun musee n'a jusqu’a present
proposé de réponse cohérente a ces questions.

O — Quels aspects de la muséographie vous semblent aujourd bui sympto-
matigues du décalage que vous décrivez 7

R — La séparation entre I'image et sa dimension technologique est institution-
nalisée : le CNAM et le Musée de Biévres se trouvent d'un coté, de Pautre, il y
a Beaubourg et le Musée d'Orsay, par exemple. Cela représente bien 'une des
aberrations des choix muséographiques qui ont ét¢ faits. Comment, alors que
les supports sont unifiés par I'image numérigue, peut-on continuer de presen-
ter la photo et I'image en général d'une facon univoque ?

Agence Chussean-Flaviens, Rebory off Newfouubland Cozst, Terre-Meuve, Canada, vers 1930,
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Q — Cela impligue une politique et des choix stratégiques spécifiques de
vatre partl. Peut-on considérer gue “Le Grand Album” et “Photograpbies/
Histoires paralléles” sont représentalifs de ces chofy ?

R — Ces deux manifestations s'inscrivent dans une logique muscographique
en complet décalage avec celle que nous avons dénoncée précédemment. Ces
deux manifestations sont des réponses non désabusées a la situation présente
de la photographie.

() — Oueelles étafent les lignes divecirices du “Grand Album™ ?

R — Il nous paraissait indispensable de construire ce projet avec les acteurs de
la ville. Tous les artistes qui ont participe au “Grand Album” ont travaillé i
Chalon, Nous souhaitions que les sujets photographiés participent a la pro-
duction de leur propre image, et non point qu'ils soient simplement, comme
c'est souvent le cas, des anonymes plus ou moins complaisants ou passifs i qui
on dérobe le portrait,

0 —Les leux d'exposition ont-ils ét¢ choisis en fonction d'wne scénograpbie
spécifigue ?

R — Nous ne souhaitions pas investir les lieux urbains habituels, les abri-bus par
exemple, ou encore d'autres endroits trop associés aux espaces marchands. “Le
Grand Album” se voulait en rupture avec les autres manifestations consacrées i
la photographie, et bien entendu, avee l'image marchande envahissante,

0 — Ope sont deventies toiles ces créalions ?

R — Elles appartiennent toutes au musée, ¥ compris les créations sonores. 11
nous paraissait indispensable de permetire au visiteur de découvrir une créa-
tion acoustique parmi des photographics et de pouvoir ainsi créer ses propres
images 4 partir de la matiére sonore proposéce,

{0 — Avez-vous recueilli les résuliats de enguéte effectuée pendant "Le
Grand Albiom " ?

R — Pas encore, mais je peux vous dire que les retours sont trés bons et que

deés maintenant nous preparons la seconde edition.

Cholon-sur-Saéne
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0 — Se déralera-t-elle dans le méme esprit 2

R — Oui. Nous tenons i l'implication ¢troite des citadins dans le travail des
artistes invités, ainsi qu'aux croisements de I'image et du son, sans parler de la
présence du cinema,

O — Quelle place la vidéo occupe-t-elle, tant dans les différentes manifesta-
tions gque dans le musée ?

R — Une place a part entiere. Non seulement nous achetons des vidéos, mais
nous passons des commandes a des artistes. [y a une place pour la video dans
une collection de photographies, en revanche, je reste persuade qu'il n'y a pas
de continuité évidente entre la photographie et le cinéma.

O — Au début de cet entretien, vous évoguiex l'approche, selon vous réduc-
trice, propre a une certaine tendance de Ubistoire de la photographie et que
Pon retroupe ¢ oetvre dans la muséographie actuelle. Pottrriez-tous nous
dire comment vous vous situez par rapport & votre prédécessenr ?

R — A mon arrivée ici, j'ai pris en charge une collection qui a €t¢ constituce par
Paul Jay. Celui-ci a réuni un fonds considérable, mais dont Uhéritage
n'est pas facile i gérer “Photographics/Histoires paralléles™ est une €tape dans
Ia mise en valeur de la richesse de cette collection. Lui et moi ne partageons pas
la méme conception de Uhistoire de la photographie. Ses textes sur Nicéphore,
en soi remarquables, montrent que la photographie est avant tout, selon lui,
un art de la révélation, une expérience du salut. Cette dimension humaniste,
tout 4 fait respectable moralement, n'est malheureusement pas suffisante
pour metire a nu les mécanismes du fonctionnement de limage moderne.

QO — Quelle est votre position en tant gue conservateur ?

R — Intellectuellement, je me sens trés proche, des travaux de la Sociéte fran-
caise de photographie, j'adhére aussi aux analyses de Walter Benjamin, a celles
de Rosalind Kraus — du moins i ses premiers travaux —, j'apprécie beaucoup
et admire le travail effectué par Michel Frizot. De fait, ma fonction intellectuel-
le se nourrit plus des Sciences Humaines (Max Weber, Foucault, Bourdieu, etc.)
que de I'Histoire de l'art

Chalon-sur-Sodne
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) — Vous semblez trés soucienx de articulation entre U'image et la techno-
logie. Y a-t-il, selon vous, des problémes qui n'ont pas été poses, ou qui sont
demeures sans réponse da ce jour ?

R — Je crois, et je le déplore, que de nombreuses dimensions de la photogra-
phie ont a peine retenu 'attention de ses historiens, sans doute parce gue ccs
derniers ne les avaient pas jugées suffisamment dignes d'intéret. Je parlais tout
4 I'heure de 'oubli du négatif, qui est tout de méme, pour l'argentique, la réa-
lité et la matiere photographique par excellence, réalité injustement occultee
par le souci excessif accordé au tirage. Mais si nous nous intéressons aux
tirages, nous constatons que, 1a aussi, des aspects essentiels ont été négliges :le
choix décisif des papiers, par exemple. La réflexion sur la photographie, obnu-
bilée par les cotés nobles du médium, a trop laissé en friche la question de ses
moyens technigues.

O — Il en va ainsi, également, de la peinture a laquelle la photographbie est
souvent comparée : il existe peu de travaux sur les aspects proprement lech-
nigues ef matériels de la peinture, l'étude des chdssis par exemple.

R — C'est vrai. Mais j'estime que ce rapprochement avec la peinture est falla-
cieux. A mon sens, il procede d'une lecture tendancieuse et unilatérale. Je suis
surpris, encore aujourd’hui, de voir a quel point la dimension matérielle de la
photographie a été ignorée par I'approche théorique, si ce n'est dans quelques
traités bien spécifiques et le plus souvent confidentiels. C'est un véritable chan-
tier & ouvrir afin de restituer a la technique sa juste place dans le musée.

0 — Ce souct est-il nouvean ?

R — Pas vraiment. Je reviens aux origines, en quelque sorte. Je m'efforce de
définir des stratégics pour assumer |'héritage niépcéen. La photographie est un
“artscience” et sa réalité ontologique a €té trop longtemps nice.

Q — Quelle est cette essence de la photographie a laquelle vous faites référence ?

R — Je ne crois pas avoir de réponse enticrement satisfaisante, mais il est sur
que l'aspect technique, ainsi que les conditions économiques et sociales, par-
ticipent de cette essence de la photographie. Je n'invente rien de particulier en
ce domaine, mais je tente de donner une transcription muscographique des
analyses théoriques qui, d’ailleurs, n’ont vraiment commence que dans les
années 70-80.

Chalen-sur-Sadne
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() — Vowus avez évagué un ceriain nombre de chantiers, en arez-vous
dcitefres ?

R —Je suis actuellement en contact étroit avee des scientifiques pour trou-
ver des stratégies adaprées afin de permetire au public de voir des origi-
naux: Le contact du public avec un original me parait fondamental et il nous
faut déterminer jusqu'ou nous pouvons aller dans la presentation des
ceuvres. La difficulté, quelque peu paradoxale, de présenter une photogra-
phie originale ne va pas, en apparence, sans valider I'image de la rarete
offerte a quelgques “happy few”, cependant, la réflexion scientifique est
ouverte et nous parviendrons 4 surmonter les difficultés qui sont restées,
pour le moment, sans solution véritable.

0 — Duelles fonctions fe musée doit-il remplir 7

R — Il faut gqu'il présente la photographie dans la multiplicité de ses dimen-
sions. Evidemment, il ne s'agit pas de procéder a un nivellement quel-
congue des valeurs en montrant des faiseurs ou des médiocres 3 coté des
photographes reconnus. Mais chaque région de la photographie a sa légiti-
mité, et, si I'on veut comprendre 'ensemble du domaine, il est nécessaire
de faire leur part a des aspects jusqu'a présent trop marginalisés. Montrer la
complexité de I'image, tel est objectif que se donne le musée.

0 — Tentez-vous de répondre a une demande du public ?

R — Plutor que de réepondre a une attente improbable ou flottante du
public, nous préférons lui donner un savoir complexe des expositions —
complexe ne veut pas dire nécessairement difficile. Si nous éditons des
monographies, c'est dans ce but, La gestion des collections du musée, ainsi
que les manifestations i venir seront, je I'espere, des réalisations convain-
cantes,

Propos recueillis par Cyrille Callicre & Gilbert Pons,
janvier 2001

) Turbulences vidén = 31
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Eric Lanz, artiste suisse romand vit en Allemagne. “Assis”

sur les frontiéres entre les deux cultures, son travail se rapproche de celui
de I'archéologue, en quéte permanente de I'identité et des origines .

Archéologie des médias

et de leurs pouvoirs

Je suis né en Suisse, dans une
petite ville qui s'appelle Biel/Bienne,
assise sur la fronticre linguistique. Ca
signifie que les batiments des ccoles
ont deux ailes, une pour les classes en
francais, l'autre pour celles en
allemand. Il n'y a pas beaucoup de
contact entre les deax parties, i part i
la récréation pour les batailles de
boules de neige, en hiver Mes parents
parlaient chacun leur langue, ma
mére le suisse-allemand et mon pére
le francais, ce qui fait que nous
parlions les deux langues, mon frére
ainé et moi. Encore aujourd’hui, je me
place souvent dans des situations ou
je traduis, o je transporte une chose
d'un domaine vers un autre. J'ai fait
mes écoles en frangais, mais a la fin de
mes etudes, quand j'ai voulu quitter la
Suisse, parce que je rouvais ce pays
trop étroit, trop confortable, jfavais le
choix de partir plutdt vers la France
ou plutdr vers U'Allemagne. Les
travaux vidéo allemands de I'époque
m'intéressaient plus que les francais ;
c'est ce qui m'a attiré en Allemagne,
ol je vis la plupart du temps depuis

au moins 10 ans, mais ou je pade le

Enfant, j'érais trés curicux,
heureux d'apprendre — javais méme
appris a lire, tout seul, avant d'aller a
I'école — et je me suis tres (ot
interesse pour les choses anciennes,
pour l'archéologie, au point de
bricoler mes propres débris de pots
antiques. Nous n'avions pas la
télévision, mais j'ai tout de méme en
quelque sorte grandi avec elle, jai
surtout senti, quand je la regardais
chez d'autres gens, le pouveir de
fascination gu'elle exercait sur moi. Je
voulais devenir cineaste, peut-cire
pour avoir ce pouvoirli sur les
autres... Avec la caméra super-8 de
mon pére, j'ai fait mon premier film a
ige de 13 ans, avec quelques amis.
Vers 14 ans, nous avons méme tourné
un film assez sanglant!

Par la suite, je suis entré assez
vite en contact avec le cinéma
experimental, qui réunissait le cote
bricolage enfantin et l'aspect
artistique du film. C'est ce qui m'a
conduit vers le monde de Uart, et a

Eric Lanz
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faire les Beaux-Arts, i Genéve, pour y
travailler avec le film. Cest Ia que jai
découvert la vidéo, et je me suis
rendu compte que ce meédium me
convenait encore micux, parce que
ma reference (négative) n'était pas
Hollywood, mais bien la télévision
omniprésente,  Je  voulais m'en
prendre a cette fascination qu'a
toujours cu  pour moi limage
télévisuelle. Mes premiers travaux
essayaient de donner au spectateur la
consience de cene fascination, et la
possibilite de s'en distancer, chose
que  jlessaye  encore  de  faire
aujourd’hui, mais plutdt par rapport
aux  nouveaux  meédias  (les
ordinareurs, I'interactivité, le virtuel).
Je les observe a distance, sans
m'impliquer completement, curieux
mais méfiant. Par exemple, je n'utilise
pas linteractivité, mais je la simule.
Je montre au spectateur son
fonctionnement, mais sans le laisser
participer activement. J'arrive ainsi i
creer  un o commentaire  sur o ce
phénomene, a le raconter en fictions,
mais sans etre lie ni 2 son mode de
pensée, ni 4 ses  contraintes
technigues.

Pour prendre cette distance par
rapport aux technologics actuelles, je
repense souvent i ma vieille passion,
et 4 I'archéologue Leroi-Gourhan, qui
a analyse le role des instruments
humains, depuis les tout premiers
silex jusqu'aux médias de masse. Je
me place dans le passé pour saisir le
preésent. Jutilise souvent exemple
d’objets  quotidiens  trés  connus,

Eric Lanz
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glinés sur toutes sortes de marchés
aux puces, comme des outils, des
gants, ou des habits, pour montrer la
problématique  de I'interface.
Observer ces €léments a la frontiére
entre mon corps et le monde
extérieur m'aide a comprendre mon
rapport au monde virtuel. La vidéo est
en quelque sorte un médium 4 mi-
chemin, auquel on ne s'identific que
partiellement.  J'aime  que  le
spectateur garde toujours une liberté
de mouvement, ¢t les sens en Eveil,
meme s'il s'irrite parfois de ne pas
pouvoir intervenir dans le processus
interactif. C'est pourguoi je prefere

montrer mes  vidéos dans  une
exposition ou le public peut aller et
venir 4 son gré, choisissant
individuellement son temps de
lecture.

Propos recueillis pur Gabriel Soucheyre,
fanvier 2001

2 Turblences vidko = 31

avril 20001






36

«...La fiction [...] a 'époque numerique se dessine de
plus en plus comme un monde paralléle a notre quotidien analogique:.

Simulation simulée
frar Dieter Daniefs

Les travaux d'Eric Lanz des
dernicres années utilisent la vidéo
pour  parler des  technigues
ultérieures i la vidéo, c'esta-dire
l'ordinateur, linteractivite, la realite
virtuelle, etc... en remontant a des
produits culturels bien antéricurs @
l'image é€lectronique : outils, gestes,
vétements. La wvidéo prend une
position mediatrice - elle est encore
un mediuvm du monde réel, dans la
mesure ou elle enregistre des images
au moyen d'une caméra, mais ces
images appartiennent  déja au
domaine électronigue de la fiction
qui, a l'épogue numérique, se dessine
de plus en plus comme un monde
parallele a  notre  guotidien
analogique.  Lanz  simule  les
techniques de la  simulation et
s'interesse par la a leur message.

Sans décoration

Limage vidéo est le  seul
constituant de ces travaux, ils n'ont
pas d'habitacle ou de complément
spatial particulier. Les images vidéo
sont placées dans l'espace au moyen
du moniteur ou de la projection. Elles
créent une situation ouverte, dans
laquelle la structure temporelle de la

Eric lanz
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bande ne prescrit pas de durée
d'attention déterminée, mais ou l'on
est spectateur d'un processus d'une
durce inconnue, aussi longtemps ou
en y revenant aussi souvent gquon le
désire. Les images font bien partie de
l'espace. elles remplissent  les
conditions de I"™exposition”, mais
clles ne se lient pas au licu par des
objets : si l'on coupe le courant, il ne
reste que quelques apparcils. Limage
vidéo se rtient donc également,
comme les themes des travaux, entre
le monde des choses et le monde des
medias.

Sculpture ou pas

Lanz evite le facheux jea de
catcgories par lequel on essayait, dans
les années 80, de muter la vidéo en
vidéo-sculpture, pour ki rendre enfin
museable. Ses travaux ne sont pas des
bandes au sujet desquelles on se
demande en quoi elles sont de l'art et
pourquoi elles ne passent pas i la
télévision ; ils ne sont pourtant pas plus
des sculptures devant lesquelles on
s'interroge sur la nécesité d'un écran. Ils
se limitent au “software” de l'image
clectronique et créent une  situation
sculpturale sans “hardware” artistique.

T —



Dictionnaire ou mode d'emploi
Déja dans ses premieres bandes,
Lanz s'essayait a l'encyvclopédique :
S/8isyphe, DADMane, X/lxion, etc.
Ces titres semblent revendiquer un
abécédaire complet, mais ils restent
pourtant sporadiques. Par contre, les
travaux  plus comme
Les gants ou la série des vidéos avec
Les mains (Index, Synthése, Lexigue,
etc...), sont d'une logique interne
tres conséquente, qui dépasse meme
ce qui peut €tre assimilé par le
spectateur, pour créer un langage
immanent que l'artiste est le
seul 4 comprendre entiérement.
La proposition encyclopédique
est maintenue de maniere
particulierement  ferme  dans  fes
panits, ce qui ressort déja d'une
activite de collection sur plus de
deux ans pour environ 300 paires
de gants, issus des domaines les
plus divers de l'activité humaine,
Leur utilisation reste  pourtant
exemplaire et la technique, dong,
pseudo-interactive.  Les deux —
encyclopédie et technologie — s'en
trouvent  ironiquement  rompues,
Si  l'encyclopedie des gants ctait
effectivement une bangue de
données interactive pilotable, toutes
les 300 paires de gants devraient
pouvoir étre activées ; un travail de
titan. L'ironie ¢conomise du travail |

recents,

L'usage est la signification

Un mode d'emploi pour un
appareil inconnu  ne peut  pas
expliquer toutes les fagons possibles

de l'uriliser, il ne peut qu'exposer des
fonctions exemplaires. «La régle est la
comme un indicateur de directions |
dit Wittgenstein a propos de Ia
grammaire de la langue, elle ne saurait
jamais décider clairement de tous les
cas. Les jeux de langage de
Wittgenstein, leurs  outils
simples et leurs exemples limpides,
brisent notre idéal d'une logique
parfaite du langage audela de son
utilisation effective. La reconstruction
numérigue du monde, a laquelle
notre société travaille manifestement,
d'installer un tel idéal de

dviec

cssaie

[Eri: Lanz, Les gernts 2, bande en boucke pour moniteur, 593
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Eric Lance, Lo moeefres | bl e Syraiitdsa, Copals strie die bandes en boucke pour meoniours, 19594
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perfection au-dela d'une urilisation
possible, Dans  ses vidéos, Lanz
ramene ce monde numérigue idéal 2
la mesure de son utilisation humaine
possible. Dés lors, 1a question d'un
monde meilleur au-deli de celle-ci
cesse d'etre intéressante.

Doigts digitaux

"Digital® vient du latin "digits",
doigt. L'enfant déja se sert de ses
doigts pour comprer des  uniteés
distinctes, et c'est ainsi que l'idee de
la précision pénétre pour la premicre
fois dans le continuum  analogique
d'une conscience prélangagicre. La
langue désigne jusqu’a aujourd'hui ce
dont il est question Comment
l'impulsion et donc comment la
pensée passentelles de la tére a la
memoire Electronique ! Jusqu'ici,
presque toujours par les doigts, qu'ils
activent un clavier, qu'ils déplacent
une souris ou qu'ils se glissent dans
un gant de données. Alors que la
puissance des ordinateurs semble
pouvoir augmenter A linfini, les
problémes se déplacent vers les
interfaces homme/machine.

Théditre & nu

Les mains,  qui sont les seuls
acteurs des bandes de Lanz du méme
nom, v jouent des roles sépares. Lanz
a tourné¢ les ségquences des deux
mains l'une aprés l'autre, pour les
monter ensuite cote-a-cote. 11 a donc

di apprendre par cocur toutes les
sequences pour les jouer une a une
comme de petites pieces de théitre.
La rcalisation quelque peu laboricuse
présage des questions que 'on peut
se poser en face des vidéos - Les deux
mains appartiennent-elles au méme
corps ? La droite sait-clle ce que Fait la
gauche ? Ma main droite peut-elle
donner des ordres & ma main gauche?
Les mains agissent comme celles d'un
marionnettisie  sans marionnettes
Guignol entre par la gauche et se joue
de Polichinelle sur la droite. Comme
une SCene ou comme un  moniteur,
une fenétre isole une partie du
monde dans laquelle les choses sont
representées de maniere plus simple,
mais aussi d'autant plus nettes.
Comme le clown des installations
vidéo de Bruce Nauman vaut souvent
pour l'artiste lorsqu'il reste prisonnier
du cercle de ses idees, Lanz nous
présente le monde de la simulation
digitale comme un théitre de Guignol
a nu. Ou comme il le dit luiméme :
sles ordinateurs ansforment aussi
l'art par le fait quils transforment
notre vie quotidiennes.

3 Dieter Daniels,
Turbulences video = 31
avril 206001

Dieter Daniels est historien d'an et curateur d'expositions, spécialisé dins les nouveaux medias et
professeur & I'Ecole o Art de Leipadg.
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Les « ready made interprétés ».

Le corps, ’habit, le cintre

freer Barbera Hess

Frend a parlé de I'homme
comme d'un dieu a protheses, qui
étend ses organes vers le monde @
I'aide de différents médias
vetements, outils  mécaniques,
nouvelles technologies. Ces protheéses
— Marshall McLuhan les appelle
«Extensions of Mans dans le sous-titre
de I'un de ses livres — Eric Lanz les
ctudie dans des dispositifs qui
rappellent parfois ceux d'analyses
scientifiques. Le paradigme de la
methode  scientifique lui  permet
d'extraire les choses de leur contexte
quotidien. dans lequel elles semblent
sans valeur et oul on ne les remarque
normalement pas, pour leur conférer
une visibilité nouvelle et renforcée,

Linstallation Les cintres, ou des

)

cintres en plastique noir trouves sont
suspendus au mur 4 intervalles
réguliers, fait partic de la famille des
“ready made interprétés”, dans la
mesure ou cette interprétation n'est
pas chez Lanz d'ordre physique, mais
conceptuelle, un peu comme dans le
cas ' Obstreection (1920) de Man Ray,
un mobile constitué de cintres en bois
de méme type. Alors que Man Ray
annule la fonction quotidienne des
cintres en les utilisant pour y

suspendre d'autres cintres, Lanz les
prive totalement d'emploi afin de
souligner leur stuupéfiante variéteé
formelle, qui ne se manifeste qu'au
mur, comme pour les cristaux de
neige sous le microscope. Pour un
article de masse sans grande valeur,

Erie Lamz, Les forses (hd, nodr) | Bande en boudcle pour moniteur. 15990
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Eric Lanx, Lew cintres, acorochage nmural, dimensions varishles. 10052000

lexcés de variations €tonne, car il
dépasse les limites de la pure utilité,
démentant et déjouant les lois
économiques et fonctionnelles de la
production industrielle. En meme
temps, Uinstallation margque un vide
et une absence ; les cintres vides
renvoient aux  habits manguants,
comme les vétements que Lanz utilise
dans d'autres travaux renvoient 3
I'absence de corps.

A lage electronique, ['ordi-
nateur, caractéris¢ par ses capacités de
mémoire toujours grandissantes et par
l'acces quasi illimité aux informations,
devient de plus en plus un modéle de
notre monde. Dans la série Les babits,
la projection vidéo Genres, par

exemple, reprend cette tendance,
mais tout en la maintenant a une
distance ironigue. Sur un premier plan
transparent s'affichent les silhouettes
de divers habits noirs. Elles forment
une sorte de menu que commande, a
I'aide de gestes spécifiques des mains,
un homme se tenant derriere elles. 11
les remplace sclon  des  critéres
comme “haut” ou “bas”, les feuillette,
ou fait parfois s'ouvrir vers I'avant, en
direction du spectateur, une fenétre
supplémentaire dans lagquelle
quelgu'un met le dernier vétement
choisi. Ces déroulements para-
phrasent le fonctionnement d'un
¢cran  tactile et d'une  interface
“Windows"; ils mettent en scéne une

Eric lanz
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sitnation de libre choix. I n'y a
pourtant pas réellement de choix dans
Genres, ni pour homme derriere le
menu, qui agit sous la direction de
I'artiste, ni pour le spectateur qui doit
reconnaitre que  le “programme” se

SOUSLIRIL 4 son influence une
experience degrisante,  familiere
pourtant a tout utilisateur.

Linteractivité n'est que simulce
toutes les séquences ont ereé flmees,
puis montées 'une derricre Pautre,
Lane utilise un mediom plus ancien
pour e¢n imiter un plus récent, i
I'encontre du développement
habituel selon lequel le nouveau
médium tend a transformer et a
englober le plus ancien : «Video Killed
The Radio Stars |, chantait un tube des
annés 80.

Eric Lang, Les babiixs Oici

Eric lanz
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GEnnes ef Fnnctionsy, bandes en bouck: pour triple projection. 99G-98

Lanz presente les habits comme
un corpus comprenant divers genres
de vétements, dont 'emploi et la
fonction ne font plus Vobjet d'un
consensus general. Les pieces utilisées

ne sont pas liées a une  saison
particuliere, ni  ne  semblent
particulicrement  actuelles,  mais

donnent plutdt 'impression  d'avoir
sur une longue
“Re-invent

ete  rassemblées
periode. La devise du
yourself” | qui avait cours vers la fin
des annés 80, appelait 4 exploiter le
pouvoir définitoire de la mode, afin de
se glisser dans des identiteés
consiruites et sans cesse renouvelées.
La mode fut eégalement propagee
comme une technigque du soi dans le
domaine  de  lart.  La  forme

objectivante de 'archive s'écarte de




cette vision optimiste de la mode,
qui endait a fermer les deux yeux
devant les forces du marche et devant
S0m L'i'[']l'.'il‘l_‘ SUr ll_‘ﬁ CONSOMIMateurs.
Les mouvements de l'opérateur,
derriere les menus fictifs de Lanz, font
un effet un peu gauche, comme
téléguidé. La plupart des habits qu'il
selectionne semblent trop petits pour
son corps, 11 est d'ailleurs troublant
gu'il sagisse souvent de vétements
feminins. Les deux silhouettes, celle
du corps et celle de I'habir, la réalité
et le désir, ne parviennent pas a
saccorder, Dans les fenétres
d'utilisation également, les personnes
aux prises avec les habits sont
occuppeées i les tirailler pour les
adapter a leurs corps : les nouvelles
identités  qu'octroic  le  code
vestimentaire ne leur vont pas comme
un gant. Par ces contradictions et ces
décalages, Lanz contrecarre, avec une

ironie  discrete, les désirs de
perfection et de maitrise qui sont a la
base de tout développement
technologique.

& Barbara Hess,
Turbidences vidio = 51
vl 20001

Barbara Hess est historienne el critique o'art.
Elle vit & Cologne, et publie reguliérement dans
Carrreres Austria, Flash Art, Texte zur Kunst..

Eric Lang, Les babifs (ick Conmes, bande en boucle pour
projection. 19694

Eric lanz
Portrait d'artiste

43



«...brouiller leur Drigine au sein de notre envirennement quotidien. »

Au toucher
Jar Gudrin Bott

Dans son travail, Eric Lanz analyse
la relation entre expérience directe
des choses par les sens et leur
représentation visuclle dans les images
des médias. I marque les interfaces
entre corps et technigue, ou confluent,
d'un coté, le vécu personnel et
immédiat, et. de 'autre, l'expérience
rapportée  par un  médium. Leur
différence de hase est ainsi tout autant

mise a4 jour que leur influence
reciprogque.
Au  centre de ses travaux,

le toucher — & mains nues ou par
lintermediaire d'un outil — fonctionne
comme une interface archaique entre le
corps propre ¢t d'autres corps. La forte
présence physique des matériaux
touchés vient nous cacher quils
n'existent que comme simulacres a la
surface de I'image,

La caméra sapproche, en
séquences trés courtes, tout pres des
matiéres montrées, de manicre i
brouiller leur origine au sein de notre
environnement  quotidien.  Leur
apparence en meéme temps familicre et
étrange rappelle au spectateur scs
expériences physiques individuelles, et
le fait s'identifier avec la main (de
Partiste) qui touche et palpe dans
limage. Que me suggére cette masse
humide, ou cette surface élastique
comme une peau, quelles sensations ce

Eric lanz
Portrait d'artiste

toucher réveille-t-il en moi? Que me
disent ces outils qui pincent, coupent et
tiraillent In pite inerte, qui ressemble
plus & un corps nu et vulnérmble qu'a
un pain cru #

Fir la perception associative des
images, l'ordre des choses, établi par
leur usage, se liquéfie. 11 se voit dérangé
et enrichi de significations inattendues.
Des émotions poctiques, érotiques,
comiques, absurdes ou dégoitées
viennent altérer la neutralité des actions
precises et simples.

Par son utilisation artistique des
media digitaux, Eric Lanz ne vise pas a
une emprise  suggestive sur e
spectateur, mais au contraire 4 une
perception aiglic du fonctionnement
des images dans U'esprit. Tout en ne
faisant qu'un usage minimaliste des
possibilités techniques, ses travaux ont
une  complexité et un  pouvoir
dirritation certains : ils les puisent dans
des  images qui font  voir  leur
compréhension.

@ Gudrun Bott,
Turbulences vidéo = 31
avril 2001

Gudrun Bott est historienne d'an, curatrice
d'expositions, et directrice du Museum Schloss
Ringenberg, prés de Disseldort.



Eric Lane, Lo peite, bamde en-boncle pour mondvews,. 2000

Eric lanz
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Eric Lanz, Les alwisrs 1, handle en boucle pous projection. 15HE)

Eric Llanz
Portrait d’artiste

ME en 1962 4 Bienne, Suisse.
Vit et trvaille @ Disseldorf ot Geneve.

Etudes

1981-86 Ecole Supéricure  d'Art
Visuel & Genéve (Prof Chérifl Defraoui);
1986-87 Kunstakademie a Disscldorf
(Prof Nam June Paik).

Séjours

198990 Bruxclles ; 1990-91 Paris, Cité
des Arts: 1994 Karlsruhe, Zentrum fr
Eunst und Medientechnologie; 1995
Berlin, Kinstlerhaus Bethanien; 1998
Stuttgart, Akademic Schlof Solitude;
2000 Minster, Kinstlerdorf

Schoppingen.

Expositions personnelles

1989 Société des Arts, Palais de 'Athénée,
Gendéve.

1991 Le Magasin, Centre National dArt
Contemporain, Grenoble.

1992 Galerie Stelzner+Rading, Essen.
1993 Fri-Art Centre d'Art Contemporain,

Fribourg,
1994 Festival Videoart (Musée de
Cannobhio), Locarno,

1995 Kinstlerhaus Bethanien, Berlin,
1996 Centro dArte Contemporanea,
Bellinzona; Station Vidéo, Lille.

1997 Fendation Claude Verdan ( Musce

de  la main), Lausanne; Parkhaus,
Diisseldorf;  Saint-Gervais  (Vitrines),
Geneve.

1998 Galerie Bochynek, Dusseldorf;
Forum d'Art Contemporain,  Sierrc;
Akademie Schlof Solitude, Stuttgart;
Espace Croisé, Lille.

1999 Akademic Schlof  Solitude,
Stuttgart; Office Fédéral des Statistigues,
MNeuchitel; Pavillon Galerie, Wuppertal
2000 Kunstverein, Bonn,

en freéparation

2001 Schiof Ringenberg, Hamminkeln;
Spicgel, Munich: Musée d'ant contemporain,
Furich.



Vidéographie

2iHN)
1538- 2000

1949595

1994-90

199395
19491493

199193
1990
1988-50
1990
1985-H8

Editions

1991 Bartitions, Vidéo et livre, VIS/UVS,

Geneve,

1994 Artintact 1, CD-ROM et livee, ZEM,
Karlsruhe et Editions Cante, Osthldern.

Oeuvres dans des collections publigques.

Centre Georges Pompidou (MNAC), Paris
Centre pour l'image contemporaing,

Genéve.

La frite
Les clvases

Bande en boucle pour moniteur

Installation fixe pour moniteurs et un disgue dur,
et série de bandes en boucle pour projections
seric de bandes en boucle pour moniteur et
d'installations aveo moniteurs ou projections:
Les fuellovers, Les mailiots, Les forses, Genres,
Fonctions, Figures, Conderrs: parallele, Coulenrs:
Binaive, Condewrs: lincdaive, faunes, Formes
Seric de bandes pour monitcurs:

Index, Cofle, Lexigue, Syntbése, Dictée, Esquisse

Los Dalbits

Les mains

Les gestes Serie de bande en boucle pour projection
Les ganis Serie d'installations avec projection et moniteur

et de bandes en boucle pour moniteur

Les outils Serie de bandes en boucle pour moniteur

Les matiéres Séric de bandes en boucle pour moniteur

Rose, faune, Verte Serie d'installations

Triptygue Bande video

Abécédaive vidéa Séric de 7 installations et de 4 bandes:
SeSisypbe, PAPygmalion, VAVénus, GAGorgones,
OO, D Diane, EfBcho, XAxdon, Tf, Y

Internet

New Media-Arts Encyclopedia, un projet
commun du Centre Georges Pompidou,
Paris, du Museum Ludwig, Cologne, et du
Centre pour limage contemporaing,
Geneve, informe sur les travaux d’Eric
Lanz sous :

hitpe/fwww. newmedia-arts.org/frncais/
menuensyvelo him, puis sous la lettre “L°

Kinstlerhaus Bethanien, Berlin,
Kunstmuseum, Berne.
Kunstmuseum, Saint-Gall,

RKunsthaus, Zurich.
Office Fedéral des Statistiques, Neuchitel

Zentrum for Kunst und  Medientechnologic,

Karlsruhe.

Eric lanz
Portrait d'artiste
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Une vidéo, compagne du moulage La figure tournante.

La danse de la gémellité

par Geneviéve Charras

L'exposition Rites de dewil de
la plasticienne Iris 5. Schiller, propo-
sce par le centre d'art contemporain
La Synagogue a Delme, pres de Metz,
est en soi une proposition plastique
sur la mise en scene de la mort, cli-
nigue, charnelle : I'absence du corps.

Puisée dans la Kabbale, le rite
de «Zelems Evogque cette vacuité,
ce souffle d'ame revétu par une enve-
loppe de lumicre et d'air insaisis-
sable. Les mises en scene d'objets
relatifs aux soins du corps évoquant
la  médecine archaique  sont
empreintes de mystere et de respect.

Une sculpture, La figure tour-
nante, résume i elle seule ce travail
sur I'état d'ame de Dartiste. Sa pre-
sence suggére une dualité ; c'est la
rencontre entre les empreintes d'un
corps humain et une figure emblé-
matique : le résultat d'un €tat quasi
fusionnel entre le moi et une person-
ne proche gqui a accepte de jouer son
double, de lui offric les empreintes
de son corps. A la méme ¢pogque
l'artiste demande i cette méme per-
sonne d'animer la figure et de la faire
danser. Entre elle et la sculptrice
s'établit un dialogue, elles se reflétent

Delme
Sur le fond

I'une autre. C'est devenu un travail
chorégraphique a deux. Elles dansent
en gémellité 'impossibilité fusionnel-
le. Un jeu de mirpirs on le travail
FACONLE SON Propre processus créatif,
Une memamorphose de nos perpe-
tuelles séparations et de leurs rites
réparateurs, Un travail vidéo a éré
longuement €laboré pour souligner
ceite osmose entre les deux corps :
celui de la danseuse qui oscille et
tournoie autour de la sculpture, et le
corps méme de cette derniére, figure
tournante pour 1'éternité. Réalisée
par l'artiste, cette vidéo est chorégra-
phiée pour les mouvements de camé-
ra ¢t invente une danse dans le pro-
longement de la spirale du regard.
Tamar Shelef en est I'interprete,
figure double de la sculpture, moula-
ge, épousant formes et blancheur, spi-
ritualité et émotion. Le son, doux glis-
sement des pas et des roulettes
sur lesquelles oscille la statue, contri-
bue a cette atmosphere de recueille-
ment. Une ceuvre singuliere au regard
de la danse sculptée par le mouve-
ment et la présence plastique d'un
corps de platre. On reconnait en
cette artiste, un travail sur le corps,



les formes organiques, des anatomies démantelées ou mutantes, du mobilier
sanitaire ou médical détourné, qui font partie du vocabulaire des artistes fon-
dateurs que sont aux USA Louise Bourgeois, Bruce Nauman ou encore Robert
Gober, Joseph Beuys en Europe .

La Frﬂuﬁbﬂm de Delme @ Genevieve Charras,
Lentre J'an mnumomm .“ l i} i x
35 rue Poincare, %500 Delme, France. RETCE aveil ;;::

Tl (G5 87 01 35 61 Fax 03 ET 00 3 14

Nris Sara Schilker. che b sénie Rives o dlenud. 19552000

__ Delme

Les oeuvres en scéne



Médiateur culturel : Frédéric Bouglé

Eniretien par Gabriel Soucheyre

Pour quelquun qui travaille
en institution, j'ai un parcours un
peu particulier. Je ne viens pas de
I'universite, ayvant quitte 1'école
asser of, et préférant vovager Un
peu plus tard j'ai passé trois années
dans une école des beaux-arts, a
Tours, avant darréter a nouveau —
Je suis donc en partie autodidacte,
et ce que je connais je ['ai appris
dans mes péregrinations et en tra-
vaillant. Dés ma premiére année i
Tours, je suis rentré dans un groupe
dlartistes gauchisants ou se trow
, vaient, entre autres, quelgques profes-
seurs ot ¢tudiants de I'école. On rea-
lisait des expositions et débattait
sur 'art autour de rournées de
bieres qui n'en finissaient pas ! Juste
apres I'ecole jai expose au théatre
e Saumur, ville d'on je suis originai-
re. La, dans cette région, Jean de
Loisy commencait 4 mettre en place
le FRAC des Pays de la Loire 2
L'Abbaye de Fontevrault, il était
venu voir mon exposition €t m'a
invité 4 participer aux Premiers
Ateliers Internationaux en 1984, Je
me suis done retrouve, un peu €ton-
ne, avec des artistes comme
Alberola, Baquier, Rousse, Tremblay
ou Richard Deacon qui reéalisait 1a sa
premicre exposition en France.
Ensuite Deloisy m'a proposé de tra-

Frédéric Bouglé
S0 Médiateur culturel

vailler avec lui, il éait trés jeune et
avait un fort pouvoir de conviction.

Tout était nouveau, c'était une
aventure autant |]t)llT maoi e pr.:-ur
I'institution. Entre les ateliers inter-
nationaux et les présentations de la
collection dans les communes de la
région japprenais et je donnais
beaucoup. Je continuais cependant
i peindre, jusqu'a cette derniére
exposition i Nantes qui a brulé
enticrement suite a4 un incident
Electrique ! C'est 14 que jai pris ma
décision darréter ma démarche per-
sonnelle en tant que peintre, il faut
dire que j'étais mal a aise entre le
statut d’artiste et ma place a linte-
rieur de 'institution, il me fallait de
toute fagon faire un choix que cet
incident a précipite, Ensuite le FRAC
a changé de direction, jai travaillé
avec Guy Tortosa puis Jean-Francois
Taddéi au moment ou le FRAC s'ins-
talla & Clisson prés de Nantes, un
endroit charmant avec son roman-
tisme a litalienne, mais compléte-
ment fabrique, 'envers exacte du
site industrie]l  ou je suis aujour
d'hui. Clest le moment ou jai com-
mence a eécrire, et a y prendre du
plaisir, comme pour la trés belle
revue 33 Arts, Recherche et
Creéation. Puis Catherine Arthus-
Bertrand, qui lancait un projet en



Bourgogne dans une ancienne sta-
tion thermale, m'a invité a venir tra-
vailler avec elle en tant que direc-
teur-adjoint, avec la liberte de parti-
ciper autant a la programmation
qu'aux réflexions mencées avec les
architectes sur la réhabilitation des
bitiments, un hotel et une usine
d’embouteillage. C'était vraiment

tres  bien  de  travailler  avec

Catherine, le projet était fort exci-
tant, mais suite a un changement

de gouvernement les subventions
promises ont mangue et je me
suis retrouve licencie economigue.

Alors que j'¢tais encore a
Nantes €1 que je préparais un livee
d'entretiens avec Claude Rutaulr,
j‘avais recu un stagiaire moscovite
passionne par la tradition de 'his-
toire de lavant-garde russe du débu
du siecle. Il s'intéressa beaucoup a ce
travail qui prend assise sur cette his-
toire du monochrome, et m'invita a

Vironikpoe Boudier, S i, 20000 Pt Joil Damese, Counisy Le Crev e [Enfer

Frédéric Bouglé
Mediateur cullurel
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Chade Livespoe, Moy Monele, 2000, Tnstatiacon in siow Tiles ino, stoboscopes, Photo jodl Danuse, Couteny' Le Crou de TEnlier.

venir un jour i Moscou, ce que je fis
peu de temps avant de rejoindre la
Bourgogne, et cc gque je fis a4 nou-
veau guand je dus la quitter. Nous
ctions au debut des annees 90, la
Russie érait dans une période tres
etrange, tout, et tous, changeaient
tres vite dans ce pays qui passait bru-
talement d'un systeme sovietique
etrigué @ un capitalisme outrancier,

Fradéric Buugl'é
Mediateur culturel

Je rencontrais toutes sortes de
gens, je commencais @ baragouiner
en russe, je vivais une révolution
avec la fascination enivrante de vivre
dans un autre monde, Bientot  on
m'a propasé d'ére correspondant
pour la culture pour un puissant
journal €conomique russe, et je
demandais des financements
I'AFAA 4 I'Ambassade France et au



Centre Culturel Francais de Moscou
prour réaliser les projets d'expositions
que je proposais. Suite 4 ma rencontre
avee Pierre-Christian Brochet, un édi-
teur frangais repreésentant Flammarion
en Russic, un passionné d art contem-
pomin, jai lance une collection d'ouw
vrages de poche qui accompagnait
mes eXpositions, et qui s'intitulait “j'ai
vu”, un clin d'oeil a la collection *j'ai lu
“que chacun connait. Clest ainsi que
deux livies d'entretiens que j'avais
realisés, La fin de Pobjfet fini avec
Claude Rutault, et /-7=2 avec Fabrice
Hybert, plus un nouvel ouvrage col-
lectif intitulé Nowus sommes les pen-
sées d'un ange — Nature de Uienere
ot enere de la nalire, et regrou-
pant cing artistes, furent imprimés a
Toula a 200 km au sud de Moscou. Je
collaborais  avec des galeries, le
centre d'art contemponiin, et meme
la boite techno la plus branchée i
I'époque dans la capitale russe ou je
présentais ces artistes. Une série de
casquettes  imaginée par  Fabrice
Hybert me pris plusicurs mois de
suivi de realisation dans 'usine de
fabrication des uniformes de 'armée
rouge qui commengait juste i se pri-
vatiser. Aussi je devais dépasser énor-
mément de problemes, je gagnais tes
peu diargent, je changeais souvent
d'appartement car la vie devenait de
plus en plus cher, et fin 95 je rentrais
plutot €puisé en France, Connaissant
beaucoup d'artistes russes apres ce
periple d'environ trois ans j'ai essayé
de les présenter ici, en collaboration,
par exemple, avec Andréi Yerofeev

pour montrer i collection  du
Ministére de la Culture de Russie, mais
les moyens d'un coté manquaient, et
en France on ne s'iniéressait guere i
l'art contemporain russe. Alors je me
suis installé a Paris o0 mon activite
s'est concentre sur I'ecrit, je realisais
des textes pour la revue Art Présence
plus  des commundes  francaises ou
clrangeres.

En février 2000 jai pris la direc-
tion du Creux de ['Enfer, avec il faut
I"avouer, une certaine apprehension a
revenir au sein de l'institution. Ce site,
quUE je connaissais, me passionne par-
ticulierement, avant eu i quelques
reprises déja l'occasion d'intervenir
ici. Le biatiment a une forte histoire,
une présence etonnante, J'arrive avec
des projets et une mission que je com-
mence i appliquer : un meilleur
accueil du public avec une salle amé-
nagee et des videos informatives, une
politique éditoriale propre au lieu
avee e lancement de la collection
“Mes pas a faire au Creux de 'enfer”
amorceée avec Claude Lévéque, et en
pensant i I'équipement nécessaire au
bon fonctionnement de 'association,
En ce qui concerne le programme, il
sera @ Uimage de ce que je suis, assez
cclectique mais basé sur des proble-
muatiques motivantes avee des artistes
issus parfois de pays de proximité.

Propos recucillis par Gabriel Soucheyre,
decembne 20060

L Turbulences video = 31

avril 2001

Frédéric Bouglé
Mediateur cullurel
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Frédéric Bouglé
NE le 20 mai 1956 2 Angers. France,

- 1980 - 1983 : Erudes i I'Ecole Régionale des Beaux-Arts de Tours.

0

1985 - 1992 : FRAC des Pays de la Loire,
-1985 - 1957 ; Chargé de mission 4 PAbbaye de Fontevrault.
1987 : Chargé des expositions.

1991 - 1993 : Correspondant de presse pour la revue 303,
- 1993 : Directeur adjoint du Centre d’Art Contemporain du parc Saint-
Léger a Pouguesles-Eaux dans la Nievre, prés de Nevers,

- 1994 - 1995 : Travaille ¢n Russie, a Moscou, organise des expositions en
indépendant.

- 1996 - 1998 : Associations,

- Fonde en 1996 avec Claude Ravant I’ Association (loi 1901) Textuel
Visuel Franco-Russe ATV-FR.

-Vice-président de Passociation ltinéraire i Nantes,

- 1999 - 2000 :

- Membre de I'AICA France (association internationale des critiques
d'art) janvier 2000,

- Nommeé Directeur du Centre d'Art Contemporain du Creux de I'Enfer,
en février 2000.

Le Creux de 1'Enfer, Centre (Fam oonlcmyporasn
Yalee des usines. Hd WM Thiers, France,
Tzl 20 T3 BO By 50, fax (04 T3 H 26 08,
cresassi . Com

Frédéric Bougfé
Mediateur cullurel



La toile, le net, le web a donné naissance a de nom-
breux “ objets " encore mal identifiés. Ledition de magazines
electroniques est foisonnante, mal recensée et concurrencée
parfois par les webzines, plus en phase — semble -t-il — avec
la nature du web. Des tentatives de magazine sur I'art actuel
comme Archée attirent notre attention...

L’'information alternative

frer fean-Paul Gavard-Perret

S5i Archée se présente par sa
facture comme un magazine électro-
nique encore classique, il n'en
possede pas moins deux mérites
majeurs : d'abord il est un des rares
magazines e€crits en francais et par
ailleurs, sur un plan théorigque et
sans s‘'encombrer de détails, il fait
le tour complet des enjeux de la
cyberculture. Chagque mois, plusieurs
cybernautes  professionnels, des

— ]
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concepteurs de sites ou d'interven-
tions cybernétiques, des professeurs
“eminents” en expliquent les don-
nées. Par exemple, dans La machine,
Ubomme et le thédire, Jean-Francois
Peyret monire combien le rapport a
l'ordinateur est plus complexe qu'il
n'y parait, combien la machine
devient, sinon de plus en plus intelli-
gente, du moins un prolongement, en
quelque sorte un modem pour son
utilisateur. Ceci ouvre bien sir a
d'autres interrogations, Quittant le
territoire de la pure opération, Peyret
¢crit @ «La mythologie de notre temps,
ce pourrait étre ce fantasme de auto-
engendrement. Maintenant gqu'on a
tu¢ Dieu, il faut se fabriquer soi-
méme, fabriguer du vivant, exporter
la vie humaine au-deli des fronticres
de notre planetes. Il est vrai qu'a ce
niveau de la réflexion, les québecois
sont des ameéricains 4 part entiére et,
incontestablement, plus avances que
nous ne le sommes. Alors que chez

Publications
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__ est vrai gue, _.u. encore, les d..__._n,_:r.
cois font preuve d'une plus grande
prudence que les européens.

De bien belles réflexions aussi sur
ce site i propos de vidéoart et de l'art web.

Questions  pratigues,  esthe-
tiques, commerciales et théorigues
SONL PASSES €N revue NUMEro apres
numéro. Pour Pierre Robert — il suit
la encore les définitions 1.5, — asi
I'art web sTajoute aux autres arts, l'ac-
tivite artistique sur Internet ne se
réeduit pas i une autre facetie de arts,
Encore faut-il repenser sa diffusion ct
s reconnaissance, Gageons cepen-
dant que le ménage sera (helas) vite
fait 1il n'est qu'i remarguer avec com-
bien d'empressement les grandes
galeries et les maisons de ventes aux
encheres lorgnent sur une production
dont les faibles prix de vente, plus
encore que la liberté d'acces, finiront
vite par faire exploser,

Publications

multimédias, 'une concue par
Monigue Savoie et Luc Courchesne et
I'autre par Frangois Girard, récem-
ment _u—.n.}ﬁu.._._”.w ! .._ ?.r“..ﬂ_._........__. sOont ana-
lysées et comparées du point de vue
de linteractivite et des effets qu'elles
produisent sur le spectateur. Une
approche plus technigue de Part élec-
tronique de la vidéo est évoqueée dans
le méme numero ainsi qu'une analyse
sans concession de la 4° Manifestation
Internationale Video et Art électro-
nique, qui s'est tenue @ Montréal du
20 au 26 septembre 1999 dans une
usine  désaffectée aux  allures
gothiques, et qui a inspire aux auteurs
de I'article quelques réflexions média-

o
licns et les rupture
musées, les arts de |
el lart dedié au wel
perspective parfaite
raine et médiatique,
question de lintégr
diverses manifestari
I'expression artistiq
musée Guggenhein
exemple etudic sur
aura done compris 2
tel site qui ne sacrifi
commercial et l'on
magazine fonctionn
ratoire de culture
centre de documen
nomme un scarref
brassage d'idces» su
tiques qui font I'en]
espere de telles init

£ Jean-Paul Gavard-)



nous le Hacker est représente comme
un hors Ia loi, le collectif Archée ne
voit en lui gquun justicier . gu'un
nouvean mode de régulation de la
socicte en reseau. En effet la sécurite
et la confiance aux technologies sont
au coeur de la réalisation et du main-
tien des réseaux. Or, de plus en plus,
on réalise que la sécurité informa-
tique absolue est une illusion et que la
seule sécurité  disponible est celle
que permet linpovation constante
des programmeurs. C'est la raison
pour laguelle ceux  qui dans leurs
entreprises” jouent "avec la toile s'ex-
posent a bien des déconvenues gue

rannelle rree conivent Archée meme

De plus Archee fait un excellent
point sur les nouvelles du ner et inter-
roge la nouvelle culture cvber @ cultu-
re tribale ou civilisée, la question est
posée. Enfin l'art vidéo n'est pas
absent du  site. Sur le numéro
d'Octobre 2000, deux realisations

tigques et theorigques
telévision a l'art vide
Couchot, et surtour
trant de la dimensio
visuel comme un de
porains du déplacer
l'art vidéo apparait

leurs yeux ce qui p
n'est pas Loujours so
tion de “presentatio
re.

Certains aspec
de 'art ne sont pas
sur le musee, sur le
cinéma, sur les licu
des espaces artisti

iattas Ha
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A NE PAS MANQUER '!

Au forum culturel
de Blanc-Mesnil, se tent
jusquan 31 mai 2001 ex-
position Biozones dans le
cadre de ™ Passage a P'art ™.
Vous pourrez v voir les
oeuvres de Art orienté
objer,  Alain Bublex,
Jean-Francois Chermann,
Luc  Choquer, Claude
Closky, Luc Connanski,
Gregoire & Petetin, Olivier
Lounissi, Sandy Skoglund,
Massimmo Vitali.

Forum culturel de Blanc-
Mesnil, 1-5 place de la
Libération. 93150 Le Blanc
Mesnil,

Téléphone (01 48 14 22 22
“r'“'\'r'.t"x]'.HIi-11i{l4‘.ﬂ[]l‘h.l’.'l]‘l'|.'|

Bipzrnies

Jusgquian 20 mai 2001 | la
galerie nationale du jeu de
Paume presente 'exposi-
tion : Picasso éroligue.
Comme son nom lin-
digue, celle-ci se propose

A ne pas mangquer

de dévoiler des ocuvres
plus spécifiquement ou
indirectement érotiques.
Galerie nationale du jeu de
Paume, 1 place de la
Concorde, 75008  Paris
Telephone (01 42 60 69 69,

Florence Chevaber, Cesenlyranea. 20080

Al palerie Les filles du cal-
vaire @ Du 22 mars aul2
mai, Florence Chevallier
preésente 1955, Casaldanca
une nouvelle série
photographique  réalisée
an  Maroc. Puis du 31
mai au 12 juiller, Nathalie
Leuleu, invitée par la galeric
€N tant que commissiing,

proposc I'exposition
Le paysage counine Babel

Les  filles  du  calvaire,
17 rue des Filles-

du-calvaire. 75003  Paris.
Téléphone : 01 42 74 47 05
www fillesducalvaire com

Le musée dart contempo-
min de Lyon propose jus
quan 13 mai 2001

Rétroghective, consacree 2

Michechingelo Pistoletto,
vous v trouverez les  douge
installations fortes gui ont
jalone son parcours. Durant
cette meme périnde, sem
cgalement proposee  La
Collection, une présenta-
ticn des ceuvres du musee,
Musee d'art contemporain
de Lyon, 8] cite
internationale. 69006 Lyvon
Téléphone (04 T2 609 17 18
www. moca-lvon.org

Lez ervfrierts alor Salabait 2

Plus gue guelgues jours
pour visiter 'exposition
Les Enfants du Sabbat 2
jusquian 18 mars 2001 au
Creux de 'enfer. 13 artistes
de l'école supéricur des
Beaux-Arts  de Clermont-
Ferrand présentent  leur
travail.

Le creux de Venfer, vallée
des usines, 63300 Thiers,
Tel : 04 73 80 26 56.
creuxass@aonl.com



Le Weve et Vart les 11, 12
et 13 mai 2001 au Lieu
Unigue a MNantes, Trois
jours durant, des milliers
d'ouvrages rassembles par
des libraires nantais vont
occuper 5000 m® du Liew
Unigue ¢t donner licu 3
des rencontres avee les
maisons  d'édition, des
deébats professionnels, des
lectures  d'ccrits d'artistes
et d'essai sur art
Le licu unigue, BP 21034
44013 Nantes cedex 1
Tel : 02 51 82 15 00
laurence.neveu
@lelieuunigue.com

Le musee dart moderne
et contemporain de
Strashourg propose jusqu’
au 22 avril 2001 deux
expositions, l'unc consa-
cree a Alain Séchas, autre
a Stanlev Brouwn.
Musée d'art moderne et

contemporain, 1 place
hans-jean  arp, 67000
Strashourg.

www.museesstnsbourg.org

B T o g

Alain Séchas, Marthen cartoun & o,
i AN

Le musée Khombol et le
centre d'art contemporain
de Basse-Normandie pré
sentent Cefus, Whale &
Fish, Petites mains el sur
mesure, La théorie du
traain dans le cadre de Pex-
position La vie elle esf jus-
quau 10 juin 20001,
Centre d'art contemponiin
de Basse-Normandie, 7 pas-
sage de la poste, 14200
Hérouville Saint  Clair,
Tel : 02 31 95 50 87
wharf@noos.fr

Lt g ol et

L'Ecole supérieure d'art
d'Aix-en-Provence et l'ins-
titut de limage vous pro-
posent un choix de films
avant-gardistes et expdri-
mentaux  sur  différents
thémes un jeudi par mois i
21h. Le 5 avril : Robert
Kramer, le 1 mai @ Les
Situationnistes.

Le Magasin proposc  jus-
gquau 13 mai 2001 une
exposition consacrée 2
John M Armledder.

Le Magasin, site Bouchayer-
Viallet, 155 cours Berriat,
AR028 Grenoble Cedex 1.
Tel 0476 21 95 B4
WWW. MABASIN-cNAc.Org

A Nantes, au musée des

Beaux-arts, Pierrick Sorin
presente jusgu’au 16 avril
2000 : Nantes, frojels d'ar-
Histes. Lartiste a mis en
scene de vrais faux artistes
curopeens (alias lui-méme)
qui présentent leurs pro-
jets  d'intervention  dans
différents licux de la ville,
Musée des  Beaux-arts,
10 rue Geonges Clémencet,
44000 Mantes,

Tel : 02 40 41 65 65

Narnbos, frovfers d'ariisies

Fables dn fen | une expo-
sition concue par Georges
Didi-Huberman au Fresnoy
jusquian 17 avril 2001,

Le Fresnoy, Studio Mational
des Arts Contemporaing
22 rue du Fresnoy. 55002
Tourcoing Cedex,

Tel @ 03 20 28 38 00
www. le-fresnov.tm.fr

I ne faut pas se fler amx
dafifrrences, wn vain el
et cacher wn autre  un
choix d'oeuvres du Frac
Languedoc-Rousillon  jus-
guaun 16 avril 2001, a
I'Abbaye Saint-André, A
cette méme  période,
Delphine Coindet présente

A ne pas manguer
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une installation
Synthétigue.  Champion
Méradier v presente aussi
differentes toiles.

Abbaye Saint-André, Centre
d'An Contemporain
BP 26. 19250 Meymac.

Tel : 05 55 95 23 30

Chamipiom Métadier Agmean
.H_m'r.-prg-.#ll]

Dans le cadre du 3J1°
Festival Synthése 2067,
proposition est faite a tous
compaositeurs de musigue
de réaliser une ceuvre spé-
cifique d'une durée de 4 i
6 minutes sur le théme de
la eréation du. monde. La
cate limite des inscriptions
est fixée au 2 avril 2001,
IMER, place André MAlraux
BP 39. 18001 Bourges
Tel @ 02 48 20 41 87
www.gmeb.fr

Europe

Jusqu'an 29 avril
20001, les rravaux  de
Stanley  Brouwn  seront
cpalement a honneur au
Casino Luxembourg,
Toujours au meme endroit,
dans le cadre de

A ne pas manquer

Lrexvenibonrg, les fuxem-
Bowirgeods |, du 31 mars au
3 juin 2001, Svivie Blocher
presente une video : Men
in Pink, sanja Ivekovic :
Gélle Fra, Sillvio Wolf - G
angeff ded e,

Casino  Luxembourg, 41
rue Notre-Dame, BP 345,
1-2013 Luxembourg
www.ciasino-luxembourg. lu

Du 2 au 9 juin 2001 sec
tiecndra i Hamburg le
17 festfval  infernatfonal
du  court-meélrage.  La
date limite des inscritions
est dépassée, neanmoins
vOus pouvez dés a
présent prendre contact
pour l'édition 2002,
KurzFilmAgentur
Hamburg eV,
Friedensallee 7. D-22765
Hamburg. Allemagne.
www.shortfilm.com

Mediawave-Anoither
commection 2001, Festival
international  des  arts
visuels du 27 avril au
5 mai. La date limite des
inscriptions est li aussi
depassee. Fenyirok  feszii-
vitlja - Another connection,
H-9028 Gvor, Soproni utca
45, Hongrie.

www medimavetestival com

Monde ¢

A Rio de Janeiro
aura liew du 19 septembre
au 21 octobre le 137
Festtval International des

Arts Electronigues.
Inscriptions jusgu'au 17
i 2001,

www. videobrasil.org. br

Plus que guelgues  jours
pour - shinscrire  au i
Warldwide Sbort  Film
Festival de Toronto  qui
aura licu du 6 an 10 juin
2001, La date limite des
inscriptions cst fixéc au 26
MArs,

Worldwide Short  Film
Festival, 2489 Bayview
Avenue, Toronto ON,
Canada M2L 1A8

www.cdnfilmeentre.com

Taranla, Camda
Wisralie ke Shwart Pl Fesiipl

La o Biennale
faternationale  d'Art des
Médias se déroulera du 17
au 6 mai 2001 a Wrockw,
Le theme de cette année
sera les écrans ansi que
toute forme de communi-
cation artistique *  screc-
nable ©.

WRO Center for Media Art
290 Kuznicza 51, PO.Box
1385, PL 54-137 Wroclaw.
Tel : (+48 T1) 3422691
www,.wro.getinpl



Olympia by Charlotte

de Jean-Paul Fargier
roman publi¢ sous forme de feuilleton
Chapitres 46 a fin

© Vidéoformes, Turbulences vidéo # 31, avril 2001
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Vous tremblez de froid 7 cest I'é1é pourtant, 1'été débutant... couvrez-
vous, Victorine... J'ai vu ce que nul mortel jamais n'a vu, ne verra. Vu,
entendu, humé. Le divin se blasphémant lui-méme. Vous auriez pu, Victo,
étre 4 vous méme votre propre déesse. Vous en aviez le droit en outre les
talents. Vous avez préféré nier tout au-del : Tout Au-dela ci-git. Olympia 6
l'impie ! Mais ne restez pas 1a, debout, 3 m'écouter, prostrée. Rhabillez-
vous, Sibyle, la prophétie est dite. Eh bien... Quelle terreur soudain se peint
sur ce visage ! Qu'avez-vous, dites-moi 7 Ces pas dans l'escalier... on vient
chez vous ? On court ! Vous n'allez pas ouvrir 7 Ainsi nue, dévéte...
Olympia desnuda... il ne faut pas qu'un autre.... non, vous en défailliriez,
chuteriez de 'Olympe. Ce mystére entre nous doit rester intégral... manere
at semper... la Femme post Manet, 'outre-Olympia, I'au-de 1'0, qui peut le
vénérer en vous sinon le Mile armé de l'alphabet, d'alpha & oméga.
Souscrivez mon credo : 1'0... y...a appartient au Mal armé... Que littérale-
ment j'incarne.

Les pas se rapprochent. Masse de basses notes. Toc toc toc, deux
gammes plus haut, on frappe a la porte.

Igitur! murmure Mallarmé (c'était lui, vous I'aviez reconnu), et il court
se cacher sous le linge qui couvre le chevalet au portrait lacéré.

Victorine, nue, ouvre la porte. Armée d'un pinceau, elle défie la trou-
pe démoniaque des copains de Lautrec.

Eh ! Victorine, c'est toi ?

Victorine cingle I'air de son pinceau et menace la face de ses visiteurs.

Le petit barbu recule. Derriére lui, ses amis élévent un rempart de leurs
cannes.

Victorine, laisse nous pénétrer chez toi, clament-ils. En choeur. Et ils
commencent i progresser, cannes en avant, vers Victorine, dont l'arme cour-
te s'avére dérisoire pour enrayer l'invasion. A l'aide ! Au secours !

Mallarmé surgit, le linge sur la téte, tel un spectre. Il grogne : Reculez,
sinon je vous emporte dans la Tombe.

L'effet de surprise provogque un léger repli de la troupe. qui dégage
I'entrée. Le spectre agrippe la porte, pése sur elle, et la referme. Victorine
donne un tour de clé en hurlant : allez-vous en ! bande de...
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Vagues protestations dans le couloir. Puis les visiteurs s'éloignent.
Bruits de cannes s'entrechoquant, rires dans l'escalier, claquement de porte
au loin.

Mallarmé 6te le voile qui le masguait.

Victorine s'en empare et s'en couvre les seins. Merci, mon dragon, tu
as effrayé le démon.

Cet acte de bravoure ne mérite-t-il pas une petite prime, une douce
récompense 7

Un baiser ? Vous voulez un baiser ?

Pour commencer ! Et je t'en prie, continue & me tutoyer. Entre nous
tous les murs se doivent de tomber.

Une heure plus tard, le Polte ayant été bien tutoyé, & bouche et & mains
que veux-tu, se rhabille et prend congé. Victorine, rhabillée & moitié, les
cheveux encore défaits, l'accompagne jusqu'd la porte. Dernier baiser la
main sur le loquet. Au méme instant, une cavalcade s'engage dans l'escalier,
trois étages plus bas.

Ils reviennent !

Ils n'ont rien compris.

Victorine, au secours. Nous sommes en danger.

Ouvre-nous,

C'est la voix de Faure ! s'étrangle Victorine.

Oui de Faure, je reconnais son timbre, confirme Mallarmé,

Et je suis la aussi, Victorine, ouvre-nous, caquette le nabot. Nous
sommes poursuivis.

Poursuivis ? Par qui donc ?

Par un lion...

Ah ah ah...

... du cirque Fernando. Evadé.

Je ne vous crois pas.

Cours 4 ta fenétre et inspecte la rue.

Victorine et le Poéte, dubitatifs, se dirigent vers la mansarde.

Au carrefour de la Rue des Martyrs et du Boulevard, un homme se
tient aux aguets, un fouet dans une main, une pique dans l'autre,

Il est vétu comme un dompteur! s'exclame Mallarmé.

C'est un dompteur, réplique Victorine. Adrien ! lance-t-elle en direc-
tion de I'homme, tu as perdu quelque chose ?
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L'homme léve la téte, furtivement, sans cesser de rester sur ses gardes.
Et crie vers la fenétre ouverte du troisigme : Torine. ne bouge pas, reste chez
toi. César s'est échappeé.

Eh bien, nous voila frais ! soupire Mallarmé.

Allez, Victorine, on peut entrer 7 s'impatiente Faure.

Je vous ouvre, attendez, je vous ouvre. Oi ai-je mis la clé ?

Elle passe une robe & trois boutons, remonte ses cheveux en chignon,
qu'elle fixe avec un pinceau planté dans sa criniére.

Ouverture de la porte. Faure, Lautrec et cing autres bambocheurs se
précipitent i l'intérieur. Direction : la fenétre. Un rugissement. Ils reculent.
Sauf le baryton, qui n'est pas Faure pour rien.

Vous voyez quelque chose 7

Une fille. Elle vient de sortir du Divan Japonais.

Qu'elle y retourne ! Vite !

La porte du théitre s'est refermée sur elle. Elle hésite, elle a peur, pétri-
fice.

Et le dompteur, que fait-il 7

Il lui fait de grands signes de rester ot elle est.

Nouveau rugissement.

Vous voyez le lion ?

Moi non, mais elle oui. Elle part en courant.

Dans quelle direction ?

Vers le Cirque ou vers nous. Elle traverse.

Victorine rejoint Faure & la fenétre. Mais ¢'est Mimi !

Mimi ! lance Faure de sa voix de stentor.

Mimi est paralysée par la peur au milieu du carrefour.

Adrien, hurle Victorine, aide la, guide la, prend la par la main.

Et comment ? J'ai pas trois mains. César ! au pied, grogne-t-il soudain
en se portant en avant. Ici, couchez !

Le lion se pavane sur le boulevard, du coté de Pigalle, il voit la fille
paralysée de peur, il voit aussi le dompteur qui s'avance vers lui, rejoint la
fille, se dresse devant elle comme un rempart. César s'appréte & bondir : il
pousse un cri et recule pour prendre son €lan. S'arréte, recule encore, ouvre
la gueule, montre les dents, et se met i trotter vers le carrefour des Martyrs.
En diagonale. Crocs en avant.
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Adrien marche vers le fauve. Mimi s'élance vers la maison de
Victorine. Elle n'a que vingt métres i faire pour entrer dans I'immeuble ol
l'attendent ses amis.

Le lion, voyant sa proie filer, se prépare & bondir. Adrien se replie vers
la gauche et réussit a s'interposer. Le fouet et la pique provoguent un recul
du monstre. Mimi s'affale devant le numérol du boulevard de Clichy, sous
les cris d'encouragements qui pleuvent des fenétres, des balcons. Nombreux
sont les spectateurs de la scéne. Adrien rejoint Mimi, l'aide & se relever, lui
ouvre la porte de l'immeuble. Elle est sauvée.

Ils sont maintenant douze dans la petite chambre de Victorine. Ils
boivent du champagne. En bas, le lion rode toujours, mais des soldats
secondent Adrien dans ses recherches.

Que faire tous ensemble dans cet espace étroit... Un concours de pein-
ture, propose un bambocheur. Je veux bien étre Adam, si Mimi pose 'Eve,
s'esclaffe Lautrec. Mimi se déshabille... gentiment. Lautrec baisse son pan-
talon. Victorine distribue les couleurs, les carnets. Les bambocheurs ne sont
pas tous peintres, mais tous veulent jouer du pinceau. Lautrec s'assoie sur
les genoux de Mimi et fait mine de lui téter un sein. Les comparses pren-
nent des airs de rapins. Faure crayonne en chantonnant. Plume en I'air,
Mallarmé cherche un mot pour boucler le quatrain qu'il vient de consacrer
a la beauté de l'instant. Fin du concours de dessin. On affiche les résultats.
Risibles. On rit done. Puis on danse, on se peint sur le nez, sur les joues, sur
les seins. on s'embrasse follement... Victorine rit, comme elle n'avaitl plus ri
depuis bien des années. La féte est & son comble, quand un bruit & la porte
annonce un visiteur.

Silence. La porte s'ouvre, un jeune homme apparait,
Clest qui 7 Dis nous, Charlotte.

Cette histoire m'accable. Laissez moi reposer. Vous en saurez la fin. Je
veux continuer. Tant que je parle d'elle, au moins je suis en vie. Contre moi,
narratrice, la Mort est impuissante. Les mots de mon récit la tiennent & dis-

lance,
Mais il me faut souffler, Pouce. Pause. Pardon,
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Je suis bien chez Madame Victorineuh Mourant ?

Meurent, exactement, Vous étes anglais, jeune homme ?

Américain,

De New York 7

De Chicago.

Vous avez échappé au lion ?

Quel lion 7

Tout le monde se précipite i la fenétre.

C'est fini ! Il ¥ a du monde dans les rues, des caleches, Au revoir,
Victorine, on s'est bien amusé. Si un jour c'est la fin du monde, on viendra
la passer chez toi.

Mimi se rhabille en vitesse. Faure I'aide & boutonner son corsage tout
en lui chuchotant une tentation i l'oreille. Elle s'empare, entre deux doigts,
du nez barytonesque et tirant dessus, entraine le faune vers la porte.

Les bambocheurs, devant, dévalent les étages. En usant, avec leurs
cannes, des barreaux de la rampe comme des cordes d'une harpe.

Avant de suivre ses amis, Lautrec lance une obole dans la rigole d'un
chevalet.

Mallarmé s'en va le dernier, abandonnant son quatrain au coin du che-
vet.

Soudain la piéce est vide, laissant étonnés, face & face, Victorine et
I'américain.

Je suis peinteur. Et collectionnour. Américan.

Cela s'entend.

Je viou un tableau de you. Celui-la c'est combien ?

1l n'est pas a vendre. [l n'est pas terminé.

Et celui-1a 7

Cing cent francs. Pas moins.

Je le prends.

Merci. Vous avez bien choisi. Mais dites-moi : comment avez-vous
entendu parler de moi ? Par qui ?

En Amérique, on se souvient de vous. On n'a pas oublié votre passa-
ge. Vous y étes venue, n'est-ce pas ?

Il y a tellement longtemps. Vingt ans !
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Mon dge...

Votre dge ! Vous étes done plus jeune que vous ne semblez, monsieur.
Moi aussi. hélas...

Pourquoi : hélas 7

Parce que : hélas et lasse...

Je ne vous comprends pas : vous avez la beauté d'une Dolorosa.

Vieille et filasse !

Je vous en prie, Madame Meurent, je suis venu pour vous demander
une favour, s'il vous plait. Puis-je faire votre portrait ?

Vous l'avez deviné. Cet homme c'est son fils. Il sait qu'elle est sa mére.
Elle. elle est troublée. Les souvenirs I'assaillent. Mais aucun doute ne la tra-
verse. Elle ne pense pas une seconde que ce jeune homme pourrait étre I'en-
fant de sa chair. Et de Transfert.

Votre nom 7

Tim Boat. Timothy.

Eh bien Mister Boat, prenez vos crayons. J'accepte de poser. Je vous
donne une heure.

Deux...

Une d'abord, puis on verra.

T. B. se déchaine. Aux pastels. Son grand cahier & dessin se couvre
d'esquisses, sanguines, rousses, roses.

Trois quart d’heures passent.

Puis soudain, il empoigne une toile dans l'atelier de Victorine. Elle ne
proteste pas. Il trouve des pinceaux, mélange des couleurs. Dessine un visa-
ge, modéle des joues, allume des veux, disperse des cheveux, fait surgir une
main sous un menton. C'est elle ! Et ¢'est O ! Toute elle en O, rien qu'O en
elle... comme si rien, aucun tourment, aucun déchirement des nerfs, aucun
abaissement de I'ame, nulle désillusion, douleur, noirceur, méchanceté, nul
vice, n'avait eu de prise sur elle, avait coulé sans imprimer au fil des ans ses
cicatrices, comme si le temps n'avait fait que patiner son incarnat, matiner
son ardeur, embellir sa langueur, durcir son assurance.

Voild, I'heure est passée. Terminé !

Je viens voir ?

Venez.
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Magnifique ! Jeune homme, vous avez une patte admirable, C'est le plus
beau portrait que personne ait jamais fait de moi.

Excepté Manet,

Manet n'a jamais rien peint de moi. Il a tout inventé.

En vous regardant. Et en vous gardant longtemps pres de lui. Votre
présence lui suffisait. Vos traits sont une affaire secondaire. Mais c'était
vous, je vous l'assure, qu'il fixait.

Vous croyez 7

C'est le miracle du génie. Qui se double d'un autre : en vous gardant
et re-gardant, il vous forgait peu & peu, lentement, i votre insu, & devenir
ce qu'il tirait de vous. Mais ce qu'il a tiré de moi fait partie de mon moi. Et
ce moi inventé, vous l'avez retrouvé, Permettez : j'aimerais vous acheter ce
portrait.

1l n'est pas & vendre. Je vous le laisse quelques jours, le temps qu'il
seche. Je reviendrai le chercher. En méme temps, je prendrai ces Fleurs
d'automne que je vous achéte. Cing cent francs, que voici. Et cent pour les
pastels, les huiles, la toile que je viens d'user.

Clest trop. C'est I'Amérigue !

C'est rien. C'est vous. Clest tout. Si vous pouviez imaginer mon bon-
heur...

48,

Il n'est pas revenu?
Non. Elle ne I'a jamais revu.
Jamais ! Il est reparti en Amérique ?

Dés le lendemain. Emportant dans son cahier des dizaines d'essais
superbes, suffisamment tremblés, imprécis, pour ne pas recouvrir I'image
qu'il s'était faite depuis toujours de sa mere.

Elle a conservé le tableau ?
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Non. Elle I'a vendu.

Immédiatement 7

Tout de suite. A peine le jeune homme était-il dans la rue, elle se jetait
sur l'ocuvre, et la signait Meurent.

Et Mallarmé 1'a prise ?

Il n'en a pas voulu. Irrespirable ! Trop parfaite. Comme si un miroir
renvoyait dix images de dix époques en méme temps sans qu'on puisse les
distinguer les unes des autres. 1l préférait s'en tenir. lui aussi, a ses souve-
nirs. A ses réves,

Comme nous tous, non 7

Oui, Charlotte...

49,

oui Charlotte oui Charlotte arréte de pleurer David t'es une fontaine ou
guoi mon mari chéri mon vaillant sauveur de lunes tiens mon mouchoir
attends je m'en sers d'abord moi aussi oui tiens essuie toi ah non vous allez
pas tous vous y mettre arrétez de larmoyer je dis ¢a mais bon moi aussi je
débonde cette histoire me fait chialer un max allez venez prés de moi ser-
rez-vous tant qu'd pleurer pleurons groupés en choeur jet d'eau sans calcul
fontaine immense geyser requiem grandes orgues de profundis pour
Victorine car elle mérite bien qu'on pleure un peu sur elle mais un peu seu-
lement hein mes amis quelle connasse pétasse ignoble mégeére mere indigne
égoiste sans géne et sans scrupule ¢a ne I'a pas empéché de vivre longtemps
trés longtemps en 1900 elle n'avait que 56 ans au début de la premiére guer-
re mondiale seulement 70 pendant les années folles autour de 80 on ne sait
pas quand elle est morte ni oli mais la rumeur prétend qu'elle vécut tres
vieille sans jamais quitter Paris centenaire elle a trés bien pu assister i la
Libération de Paris a l'entrée de De Gaulle & la déroute des nazis ce qui est
stir ¢'est que Mademoiselle Victorine les a tous enterrés Mallarmé mort en
98 Lautrec en 1902 Stevens en 1906 Faure en 1914 Degas en 1917 moi
ca sera tout juste le contraire vous allez tous m'enterrer et ¢a y est vous
repleurez mais non c'est pas si triste mais merci pour vos larmes flux fluxus
dévié larmes que nulle boibofite n'emprisonnera flux perdu pour I'art toi Paul
arréte de filmer flux qui nous sauve in extremis car pleurer est le propre de
I'homme j'ai entendu ¢a quelque part et maintenant renversons la vapeur
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flux hip hip hip pour Victorine flux hourrah pour Charlotte et maintenant
rions disons nous au revoir c'est le moment des adieux j'ai fini mon histoire
allez on s'en va ciao & la prochaine vous n'y arrivez pas y aura pas de pro-
chaine c'est ¢a qui vous laisse figés cloués muets interdits savez pas quoi
faire quel geste quel mot je vais vous aider c'est vrai c'est difficile de se dire
au ciel un jour on se reverra de se séparer pour toujours apres ce que nous
venons de vivre la ce soir en partageant I'histoire de mon double alors voila
j'ai une idée une idée comme avant un truc phénoménal un rite expiatoire
libérateur ravageur m'offrir tous un cadeau tous ensemble une action un
concert une ultime cérémonie le massacre concerté synchrone la mise &
mort la mise en piéces en miettes en purée de ces oeuvres menteuses
mievres faussement miennes que votre compassion vous a fait acquérir a
mort les bibelots je vous montre l'exemple on va commencer par ce huit
informe la guitare-hommage 4 Keith tombé y a dix jours au champ d'hon-
neur des risque tout l'avez pas achetée celle-1a étrange lapsus peur d'attraper
le virus ou peur de sa forme squelette allez passez la moi qu'on en finisse
personne ne bouge j'y vais moi-méme en cliquetant dans mon Paco écartez
vous voila je l'ai je reviens sur la scéne tout prés de mon instrument
et un et deux et trois.....coueveenns je vais vous interpréter la Symphonie numé-
ro un de Paik............ vous connaissez la partition............ en silence j'éléve
I'objet au dessus de ma téte regardez bien tout i I'heure vous aurez & faire
de méme......
L TR N R O e L e

[y O PR S 111 | P e e e e G A S R S R R e e
CracC.....cne...  d'un seul coup....... volatilisé mon petit Harring.... en mille

morceaux je suis sir Keith que tu m'en veux pas tu vas bientdt pouvoir me
féliciter et bravo Paik ton zinzin électronique quelle enclume c'est du soli-
de il a pas résisté mon petit marteau K.O. on voit de quel c¢dt¢ se trouve l'art
le génie ah voild Paik qui rit et vous tous avec lui c'est & vous a présent
concert de casse crincrin décrochez vos objets estampillés Charlotte et
venez tour tour le percuter sur l'antel du cello allumé chacun son style
inventez votre crash attention au rebonds gaffe aux éclats aux débris vous
#tes mon orchestre je vous donne le la commence Nam June....... swivjony-
bricboun..... superbe pas un pli........... & toi Dick ah tu veux faire un duo
avec Alison je suis pour... je vous donne le la.... biklevshjdpgsnsui-
3 i génial qui enchaine groupez vous g¢a ira plus vite rafales de
mitraillettes................bkil......jikso......jkzpgfaz.......mkdjetzocvzu.....
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.......bbbhsjpeunvvzfldothbfbbjhifdjhgfbfhgbvdezklizzz..........quelle
ardeur quelle apocalypse tout est détruit kaputt tout méme en partie I'en-
clume reste qu'une télé qui marche brouillée mais c'est pas fini mes chéris
je vais vous offrir & mon tour quelque chose avant l'ultime dispersion ter-
minal cadeau je vous légue un morceau de ma peau de métal vraiment plus
besoin tendez vos mains tenez voici un lambeau de ma tunique unique
David Nam Peter Ben Sacha Liz Geoffrey Jackon George Dick Emily
Barbara Larry Paul Alison Takako John Shigeko Dieter Tomas Shiumi Joan
Arthur Jean-Paul et toi que je ne connais pas qui m’a vu ce soir pour la pre-
miere fois et toi et toi et toi y en a pour tout le monde tenez prenez gardez
el maintenant voyez nada constatez plus rien plus besoin d'enterrement mon
corps n'est plus Ia plus visible je l'ai dispersé en parlant
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Turbulences Vidéo n°2 / 1994

Portrait ; Michel Coste [/ Opalka, peinine du temps [/ Aux
sources plastigpees de b video

Turbulences Vidéo n3 (spécial) / 1994
Homanage: © Dandébe et JacyuesLoads Nyst I Vidén ¢t peiniare ©
“la vidhén comskbénte comme un des heaux-ansi” [
Turbulences Vidéo n"d / 1994

Partrait ; brit Bastry / Les onnées Fluxus £ Les installinions
vibio en gquestion ; ka Tribung des critigues

Turbulences Video n®7 / 1995

Partradl * Peler Campus ¢ Cinéma experimental © Nam June
Faik mconte Prancis lee ¢ Bill Viola, Nam Junce Pajk,
M_Kulchitsky ot V Chekoesky | Jean Frangods Gruiton, Pierrick
Sowin. Christian Chared, Jean-Paul Lalsro.

Turbulences Video n®10 / 1996

Portrair | Dandelle Jaegal / Vidtodanse @ be m'aime” de Gilles.
Mugssarnd

Turbulences Video n*11 (spécial) £ 199G
JBEargicr 3 Lwrence Madeline | Daniclle Jacggl @ Ryszard
Kluscaynskl. ¢ Anais Marbe Puguet Thderry Kuntze] ;© Marina
Greimic e Aina Smidl.

Turbulences Yideo n*12 / 1996

Poguralt ; Sandra Kogn / Paik Conire Picasso f Plermick Sann,
un réel qui revient oofours @ boméme place. £ Sabuno
Teshigawara

Turbulences Video n°13 / 1996

Portrail dAntonio M ¢ Beoys ¢t Paik | Maria Klonaris o
Katerim Thomadaki | Le ravissement o Yvonne Rainer e de
shirley Clarke ; Dance Sereen : Dankel Ammakson
Turbulences Video n" 14 / 1997

Portrain : Michéle Waguant ; Paik ef Jovoe , Beckett ot b vidéo
L= carnets de b Video Danse: Belleville milicu du monde
Brigitte Agnis ; Une chrondgue Talicnne,

Turbulences Video n*15 (spécial) /1997

studio Axzoermo, Jolin Sanlsern ; Merel Mirage ; Christian Barand
S Cinénua of Vidéo : Jolin G, Hanharde “Image cinématogra-
phique ; images dlectronkgques”; |P Fargier “Lydic Da dit, Jean
<[t 1'a s, Panneel fecit™ /.

Turbulences Video n®16 / 1997

Portnal | Pioree Lobstein ¢ Chris Marker “L'Aura ou la dispari-
tion dhu réel” f Alain Basso - Viden Danse - Eléments of'un nyétls-
sape complexe”

Turbulences Video n*17 / 1907

Ponrain ; Gihislaine Gohard [/ Fabrice Hybern @Alucrindlivision £
Canserie s Coderom contfe interne

Turbulences Video n*18 / 1998

Alagn Bourges / Nioolas Thely / Derrigre Uinage (3 pene de
vue. Sur deux lvres de Andnt S Labarthe - LB Gavand Perret /
limage b mokrs pue, Anatombe de b video pormographiguee.
1P Giavard Perret S Videographe ©la nassance de L vidéo en
Anerique du nord...

Turbulences Video n®19 (special) / 1998

Christa Sommerer, Lavrent Mignonneaw ; Peler Fuascher |
Gustay Hamos ; | L Accetone ; Christian Barani ¢ Le regand
omnivore Sabeind Zannber S La homimjesideo @ Nicoks
Thity/ Serge Comte sArmelle Leturcy [ Lo Connanski Jean-
Paul Fargier / Joel Banobomdn © Miootas Thély .
Turbubences vidéo / an actuel n*21 / 1998

Portradt : Riland Baladi # Limage incnale (35 (Akdn Boarges)
¢ Dimsier Danemark ..

Turbulences viddéo n®22 / 1999

Portrait @ Marcel Dinabhet [/ Uimage mentale 043 (Alan
Ramprgesy / Merre Philosaphale Qean-Paul Pargicr) .
Turbulences  vidéo n°23  (spécial  lestival
Vidéoformes) / 1999

La aribame des critigues / Perception, Momoire of Interface
dans les oewvres de Steina o Woody Vasulka (Jamees Tobiash /
Le powvel an clinods (Gao Lings /..
Turbulenees vidéo n*24 / 1999

Portrait - Veéronigue Legendee / Le Tube du Docteur Folic
(lean-Fand Famgier) / Odympla by Charloie — Les sept pres
miers clmpitres, — (lean-Faul Fargiers /..
Turbulenoes viddio n°25 /1999
Pt | David Balr S Léé alicn (Frangose-Claine Prodhon
{ Traversées (Gencvieve Chareas) / Olympda by Chardote —
Chapitres B O 12 — (Jean Paul Fargict) /
Turdnilences vidéo n®26 /[ 2000
Portrain | Richard Skryzak / Mes promenssides (Alain Bowrges)
¢ Officina Europa  {Frangoeise-Clalre  Prodhony ¢ Meree
Cummingham (Genevieve Charrs) ¢ Olympia by Chadons —
Chapitres 13 3 20 — (Jean-Paul Fargber) /

noes vidéo 027 (spécial  festival
Vidéoformes) / 2000
Hereube b U'anéne de Lydie (lean-Paul Fangier) £ Anel - art en
rissean {Lodee, Dendel) / Trnee, danse, musigque ¢t le [y, en tant
que claman (Goorgians Gore)d Olympda by Charkaie —
Chapitres 21 & 26 — (ean-Paul Fargicr) /.
Turbubences vidéo n®28 / 2000
Faik i space Jean-Paul Fargier) / Snow White (Alain Bassa) [/
La widéo e la danse (Michel Cisted ¢ Odivier Masmonteil
(Gilteert Poma)y’ Olympaa by Charlotte — Chapatres 27 3 04 —
(Jean-Pand Fangier) ¢ ..,
Turbulences vidéo n°29 / 2000
David Bladr & Strashousg (Genevieve Charras) f Hitcheock vie
el (Gilles Mopceaux) [/ Postrait:  Pierre-Yves-Clouin |/ Un
regard du Paraguay  (Gustavo . Zappal  Olympia by
Charlotre— Chapitres 35 4 38 — (Jean-Paud Fargier) 7.
Turbadences vidido n®30 / 2001
Sylvie Blocher (Genevieve Charras) / Bugpéne Asger (Cyrille
Calligre) / Portralt: Prédéric PoBet / Viscen Judlland (Patrice
Alain) Olympda by Chardoue— Chaplires 59 3 45 = (Jean-
Paul Fargier) /...
Turbulences Vidéo n°1, 5, 6, 8, 9, 20 (épuisés)

Ly e benestidio inkulences vikio ou deponioe pour 30FF 4.5
s MOFF &, | ewos pow los mménos spdcaonn] dons les poinis
de venls spécidisis of par abonremant pour 1 20FF 18,3 eus
| 160FF 24,2 suscs pour [mance|

ity chy wersley

Fans © Lo lo Huno, lioine du Mosks 040 Modeme. boine du
Must bl Jis b Prauenas, Librokie Tekhnd, - ibmioe du Cars Pommgiadiau
librovire e TEMSBA / Demontforond  ServcerUniveniie Cubm
bvome du Musks ded BacarAm / Reresa - libmine les Mogrions
Tarssto, [/ Cemncble | Lione du Mogorn Cente Molional o A
Contrpomin / bon - Libarie du' Musse o A Contermporsin, Liine
Miched Diescones /Moo, - Lo ek of Chues, Librame tha Leu Unious/
el - Dol oy Ciords ' /1 SoindESennes - Libegins cu s ol Aul
Mheckete :n;_nb-_-,:\_: L Cluesl eders Bromes  Lisembeny Lk
ot Sona boren o on conerponan /' Thien - Lo, du Caou der TErfer
¢ Morestie - Librairie Regosd /Toukouss . ibroine dies Abbaoisin
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Une chaine pour les amoureux
de I'image, de I'art contemporain
et des nouvelles technologies.

Reportages, interviews, portraits.
Vidéos d'artistes
Video art ?
La question est posée
a des professionnels de l'art .
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La vie culturelle d'une petite ville
guelque part sur la planéte bleue

Cultural life somewhere on the
blue planet
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La television de Radio Campus

Interview, actualités, concerts

www.videoformes.com
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