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La vidéo et aussi le multimédia

ont envahi le champ de lart contemporain au point gue
tout amateur d'art contemporain — comme je le suis —
peut au gré de n’importe quelle exposition satisfaire ses
gotits, sinon ses passions. Les occasions sont multiples
cet €€ avec — entre autres — les biennales de Lyon et
de Venise et aussi la foire de Bile. Des manifestations
moins connues et plus classiques s'ouvrent aux artistes
des nouvelles technologies comme ¢’est le cas, par

exemple, de 'ABERDEEN INTERNATIONAL YOUTH ART FEsTIval

(Aberdeen, Ecosse, 31 juillet / 11 Aotit) qui pour la pre-
miere fois va commissioner, donc produire et présenter,
guatre jeunes artistes — moins de 25 ans, reglement
oblige —, 2 écossais, 2 frangais. Ils auront, outre la chan-
ce de leur carriere débutante, la lourde tiche d’ouvrir la
scene culturelle locale i des horizons et des techniques
inhabituelles, préfigurant en cela, une (trés) grande
manifestation a venir (Trance Formamons, Aberdeen,
Mars/Avril 2002) dédiée aux arts des nouvelles techno-
logies de la communication. A suivre, donc.

Dans ce numéro d'été, un portrait consacré i
Dominique Belloir. Si Dominique Belloir est plus connue
aujourd’hui en tant que productrice de MIRAGE [LLIMITE
(documentaires sur lart et 'architecture), elle a, dés
les années 70, et jusque dans les années 90, participé par
ses créations 4 1'écriture de histoire de 'art vidéo en
France. Ce dossier est l'occasion de revenir sur une
période de “legende” ou “d’ige d'or” ou encore “d'utopie”
de I'art contemporain de ces années-la.

Gabriel Soucheyre. Juin 2001



Lexposition monographique consacrée a Pierrick Sorin
4 la Foroenon Carmes rassemble une vingtaine de réalisations, dont sept travaux
inédits, dans une scénographie originale, spécialement congue par lartiste.

Pierrick Sorin, vidéaste de I'intime

prar Arviane Skoda

Celui-ci a aménagé une partie du
rez-de-chausseée  de  linstitution
comme un véritable appartement. Le
visiteur est imene a découvrir des ins-
tallations vidéos dans des salles dont
le décor évoque différentes piéces :
hall d'entrée, cuisine, salle @ manger,
chambre, salle de bain, atelier. A tra-
vers cet aménagement de I'espace en
appartement, Pierrick Sorin a voulu
restituer lintérieur d'un collection-
neur passionné de vidéos. Il a cgale-
ment cherché i recréer 'atmosphere
de son propre domicile, en reconsti-
tuant un cadre d'atelier qui pourrait
étre le sien. Il signe une mise en scéne
intimiste qui est en parfaite adéqua-
tion avec son univers artistique,

Depuis plusieurs années, Pierrick
Sorin a fait de l'espace intime le
moteur de sa création. La plupart du
temps, il se met en scéne dans son
atelier ou dans le jardin de sa maison
de campagne. Il se glisse dans la peau
d'un personnage maladroit, plaintif
qui peine a réaliser les gestes les plus
simples de Ia vie de tous les jours. Des
actions banales et dérisoires prennent
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une tournure burlesque, aux confins
de l'absurde. Linstallation {ne pie
bien remplie (1994), qui se déploie
dans toute une salle de la FonpaTion,
en est une parfaite illustration. Le
spectateur deéambule au milieu de
vingt moniteurs montrant un “Sorin”
débordé par des événements insigni-
fiants.

Dans l'appartement, on retrouve
d'emblée ce quotidien constitue
d'actes manques avec Lhomme gui a
perdu ses clefs (1999) ou un petit
“Sorin”, le visage inquict, cherche fré-
nétiquement ses clefs,

A proximité, au fond d'un couloir,
dans 'dAutoportrait en monstre
(2000, I'artiste se représente sous les
traits d'un animal monstrueux  qui
semble surgir d'un autre monde. Son
corps re¢oit une projection d'images
colorées, i I'aspect liquide. Les yeux
globuleux et les levres déformees de
son monstre rappellent les figures
difformes de Uinstallation ft's reafly
nice (1998). Produite pour la 24°
BIENNALE DE Sa0 PauLo, elle est présen-
tée pour la premiere fois en France a



la Fonpation. Une salle entiére ras

semble une trentaine de visages
d'ige. d'origine et de sexe différents,
s émettent de curieux bruits de
déglutition tout en roulant des yeux
exhorbités, Leurs bouches et leurs
regards sont dénaturés par un proce-
d¢ numérique, qui crée un effet de
grossissement inguiétant. Certaines
levres susurrent : «It's really nice... 1
like this work very much...»,
paroles font allusion aux formules

devant les

Ces
Creuses prononcees
ceuvres par le visiteur. Cetle oeuvre,
dans la relation implicite qu’elle

entretient avec le spectateur, se situe
dans Ia ligneée de travaux plus anciens
comme La belle peinture gui est der-

riére nowus (1989). Sorin y interrogeait
de maniere critique le rapport du
regardeur a l'art. Dans cette piece, le
regardeur, filmé & son insu et introduit
contre sa volonte dans la vidéo, se fait
agresser par l'artiste. Ce dernier le
pousse afin de regarder “la belle pein-
ture” qui est derriere lui : il s'agit en
fait d'une véritable croiite.

La salle de séjour permet de
découvrir les toutes derniéres créa-
tions de Pierrick Sorin. Parmi elles,

Japanese pearls est certainement

'une des plus étonnantes et COCASSEs.

Sur un grand écran, Sorin, déguiseé
en chanteur, parodie les interpretes de
viriétés. On retrouve le goiit prononce
de "artiste pour tout ce qui est incon-

[l vl bfen remnilfe, Pierrick Sorin. L9904

Paris
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gru, en voyant le résultat surprenant de
l'action qu'il répete inlassablement
guand il tapotte son micro de sa main,
des perles, posées sur une enceinte,
sont propulsées étrangement dans les
airs. Sur une table basse, placée au
centre du scjour, est projetée une
image qui montre les perles en gros
plan dans un joyeux magma de bulles
d’huile. L'ensemble, trés esthétique,
peut faire penser a une aquarelle abs-
traite. Depuis 1'an 2000, Fartiste tend &
développer, dans ses images récentes,
une plasticité picturale plus affirmée,
avec une recherche poussée d'effets
décoratifs.

Les deux autres créations du séjour,
aussi amusantes soient-elles, sont un

Paris
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[43 positions érotigues, installation vidéo, Pierrick Sorin. 2000.Courtesy : LRabouan-Moussion

peu plus décevantes. 8l est drdde de
découvrir, dans Chorégrapbies d atifouir-
d'bud, trois petits “Sorins” en train de
danser au sein d'un aguarium parmi de
vrais poissons, le contenu  artistique
semble un peu léger Toutefois, la
dimension insolite de l'aquarium partici-
pe ik féérie incongrue de la scénographie
de I'appartement.

Quant i Art et Télévision, elle pro-
pose une parodie loufoque de
séquences télévisuelles. La critique de
Sorin, qui consiste @ caricaturer des
musiciens de vari¢tes, revel une cer-
taine facilite. Elle ne se distingue pas
tellement au fond de celles que font
les imitateurs qui passent a la télévi-
sion !




A coté du séjour, la chambre est un
espace entierement dévoué i la créa-
tion Jeannot Lapin : lit ouaté d'ol
émerge la figure de Sorin en Jeannot.
La référence 4 ce personnage de litté-
rature de jeunesse fait revivre le
monde naif de l'enfance, cher a l'ar-
tiste. Si la chambre reste un lieu tota-
lement intimiste, en revanche, la salle
de bain laisse place a l'altérité. Le
spectateur est happé par une caméra
cachée qui le propulse au sein de
I'ceuvre. [l se voit distrait dans la bai-
gnoire par les pitreries d'un petit
“Sorin” qui lui propose Un spectacle
de qualité (1996) : saynétes comiques
ou l'artiste joue I'idiot.

Dans une piece entiére, Pierrick
Sorin a reconstitué son atelier. Il y pre-
sente des installations en cours de
fabrication. Elles permettent de suivre
le processus créatif et de mieux saisir
l'ingéniosité de ses dispositifs tech-
niques. A une table de montage, on
peut regarder des vidéos de 'artiste
de ses premiers travaux en 1987 a
ses autofilmages de 1994,

Les ceuvres de ses débuts nous
entrainent tout de suite dans le climat
burlesque qui va fonder toute son
ceuvre, Réalisées la méme année en
1988, les vidéos Les réveils (1988),
Oui mais f'af envie et Pendant ce
temps dans ma chambrette, nous

Paris
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Four a Fondation Cariler Perrick Sorin. 2001,
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montrent un personnage aux prises
avec des événements gquotidiens. :
dans son acte de se réveiller et de
regretier de ne pas s'étre couché
asscz (oL, en train de defequer ou de
se masturber, Sorin y joue un per
sonnage timide, mal dans sa peau, i
I'estime de soi défaillante. 11 parle
d'une voix nasillacde, s’écarte du
sujet, laisse ses phrases en suspens. 1l
s'adresse a la caméra comme a un
miroir plus ou moins déformant. [l
sattribue des roles, puis les aban-
donne tout aussi mpidement.

Les images de ses films prennent
souvent 'apparence d'un bricolage
inquiétant. Il n'hésite pas a devoiler,
dans Les Réveils, le dispositif qu'il
met en place pour 'autofilmage, en
installant sa caméra prés de son lit
Cette facon de mettre 4 nu le cinéma
dans I'ccuvre méme va devenir ulté-
ricurement une des caractéristiques
de son travail artistique. On la retrou-
ve dans une nouvelle technique qu'il
expérimente en 1995, avec ses
réflexions d'écrans dans des vitres
qui créent des images “virtuelles”.

Dans la salle de cinema, la vidéo
Nantes, projets d’artistes (2000)
constitue une excellente satire du
petit milicu de Part contemporain,
qui semble, 4 travers ces caricatures,
plus vrai que nature. L'artiste y pré-
sente, avec un humour désopilant,
les ceuvres monumentales d'une
quinzaine d'artistes européens tous

Paris
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interprétés par Sorin. Ces dernicrs
commentent eux-mémes leurs créa-
tions les plus extravagantes, dans un
documentaire teélévisuel stéréotype.

Si l'artiste rit du monde de 1'art, il
se moque du monde en général. Le
personnage bouffon, qu'il se plait a
interpréter, dans sa maladresse et ses
ratages accumulés, renvoie a cette
pression sociale qui s'exerce a l'en-
contre de lindividu. A Fopposé des
conventions, l'artiste rappelle, a tra-
vers la figure de lidiot, le droit 4 res-
ter un homme-enfant, improductif,
inadapté au systéme, condamné
vivre en marge. C'est ainsi que le
comique de Sorin, teinté d'une
mélancolie pathétique, trranscende la
simple facétie pour interroger I'étre
humain dans sa fragilité.

& Ariane Skoda,
mai 2001,

Turbulences vidéo = 32,
juiliet 2001.

Picrrick Sorin du 14 mars au 27 mai 2001
i la Fondation Canber,

2| bl Raspail,

TR 4 Paris




Titre pairdce 12 Pierrick Sorin. 1999 Courtesy © LRabouan-Mowssm).
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La multiplication des festivals de fims étrangers, a

Deauville comme ailleurs, nous améne 4 nous interroger sur l'universalité
du cinématographe parlant et chantant.

D'une incertaine illusion
de compréhension

par Sylvain Ledey

La programmation d'un festival est un art délicat. Les Trois ConTi
NENTS i Nantes, le Lonpon Fitm FEsTIVAL, Ia *Folie Cannoise” et plus récemment
San Sepastian deviennent, au fil des ans, des vitrines diplomatiques n'affichant
plus la moindre politique de programmation au profit d'une tendance épui-

sante i I'universalité, Multipliant les sections, les hommages et les rétrospec-
tives, ces manifestations sont, au final, un effrayant fourre-tout ou le désir de
n'oublier aucune cinématographie nous fait subir des productions dont 'ori-
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gine exotique contraste avec l'ef
frayante normalité de leur contenu.
Les progrmmmateurs se drapent dans
leur bonne foi, leur role est de nous
faire découvrir des ceuvres inconnues
de nous, pauvres spectateurs canton-
nés dans un égocentrisme occidental
par la faute d'une poignée de distri-
buteurs de films vendus, apres guerre,
au plan Marshall. Path¢, Gaumont,
United Artst et la “World Company”
ont condamné 'histoire du cinéma
mondial a un axe américano-euro-
péen. Sans les festivals, 1'Asie,
I'Amérique du sud et I'Afrique n'au-
raient jamais réussi a faire découvrir
leurs films au public européen,

Bien stir, les distributeurs étant, au

micux, des marchands d'art, les plus
beaux films des festivals, considéres
par ces trafiquants de pellicule comme
trop novateurs pour ¢tre compris du
grand public, sont restés a jamais
inédits. Mais, la vérité est  souvent
autre : de plus en plus ces ceuvres
inconnues gagneraient a le rester a
jamais. Si la médiocrite d'un certain
cinéma d’auteur trop frangais s'expor-
te mal, il en est de méme pour bien
des films indiens, brésiliens ou sénéga-
lais. Nous absorbons, lors de ces
grandes fétes du cinéma cosmopolite,
bien des breuvages imbuvables, insi-
pides et inodores qui, au sortir de ces
décevantes salles obscures, nous font

réver a des alcools un peu plus forts.
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A Deauville cette année, le sake fait
12 degrés, comme en Chine. Un alcool
léger, traitre en diable, qui rapidement
tourne la téte de 'occidental non
averti mais aussi celle de 'amant de
maman dans Story of a mother
1973, Taiwan) de Sung Tsun Shou,
meélo sublime dont la moralite finale
étonne : une epouse adultére, battue,

humiliée est, une [ois pardonnée,

bonne i ter sous les yeux de son fils.
Habille
sixtics, minijupes, zooms hystériques
ct coiffures gonflees-laquees, le scéna-
rio de Story of a mother oscille entre
arriere, et

d'un vernis rés post-

huis clos ¢t retour en

Jiang Wen: Crodin plioto : Panasia 20010
construit un espace familial voué a
l'enfermement : étroites ruelles cita-
dines, jardins clos, séjours encombres,
chambres ' étudiant exigiies, couloirs
d'hotels deserts et halls de gare sur-

peuplés deviennent, tout autant que

Deauville
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les protagonistes qui les hantent, les
personnages du mélodrame.

Tels les avions et les voitures de
Douglas Sirk(1), les objets expriment
I'univers mental des étres qui les
entourent. La composition froide et
abstraite de I'image, la dureté déta-
chée du jeu des acteurs generent une
emotion retenue qui nous bouleverse
plus profondéement que ne le ferait un
mélo sincerement larmoyant. Story of
a mother est 4 mi<chemin entre le
conte (la maritre, les deux fréres et la
jolie suivante) et le soap télévise
(amour, jalousie et pardon).

Chd Yin. Credin phoota : Panasia 20601

Equilibre précurseur entre tradi-
tion ¢t modernité qui nous satisfait
forcément de tradition et
I'ceuvre, novée sous des références
littéraires
jamais obscure, trop de modernité et

trop
INCONNUES, nous reste a

I'ccuvre nous parait si proche gu’elle



ne genere plus qu'ennui |, copie de
film occidental, on malgré les yeux

bridés des acteurs, nous fermons les

notres face a un sentiment de déja vu.

Haw Li-kemng. Crcadin plsoto | Panasia 2000

En effet, si de nombreux films des-
tinés 4 un marché intérieur, en raison
de leur theme et de leur approche, ne
peuvent trouver un écho aupres du
public occidental, de plus en plus de
producteurs-réalisateurs asiatiques,
conscients des débouchés financiers
qu'offre I'occident, s'ingénient i com-
poser des ozuvres possedant une cer-
taine capacitc a toucher tous les
publics. Présentés i Deauville, I the
Beat of the sun (Chine, 1995) de Jiang
Wen, Spacked ont (Hong Kong, 2000)
de Lawrence Lau et Fleeing by night
(Taiwan, 20000 de Chi Yin et Hsu Li -
Kong forment un trio trés symptoma-
tique de cette tendance qui, de Kaise
the red lantern (€pouses et-concu-

bines / Chine, 1991} de Zhang Yimou
a Chungking express (Hong Kong,
1994) de Wong Kar Wai, définit remar-
guablement cet aller retour entre res-
pect de la tradition et expression
dune modernité de bon aloi. Jiang
Wen, acteur-réalisateur affublé d'une
palme d'Or pour son trés démaonstra-
tif Les démons @ ma porte, a dans In
the beat of the sun, son premier long
meétrage, joue avec intelligence sur le

Lawrence L Credit phato © Panasia 2001

non-dit pour traiter une periode sen-
Chine
Populaire. Filmant un groupe d'ado-

sible de ['histoire de Ia
lescents liveés a eux méme en pleine
Révolution Culturelle, la camérm s'at-
tarde sur les corps des acteurs avec
une sensualité rare. Le sujet est traité
avec une liberté formelle ironique...
entrainant, itl‘plli-‘i. pour son auleur,
une discrete interdiction de sortie du
Lerritoire.

Deauville
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Liberté formelle encore plus vir
tuose pour Lawrence Lau et ses ado-
lescentes perdues de Spacked oul.,
Avortement, saphisme, karaoke et vio-
lence scolaire forment un kaléidosco-
pe visuel rythmé par le babytalk des
actrices dont l'interprétation inspirée
fait oublier leur jeune dge. Ces adoles-
centes de cent ans, désoeuvrées a en
mourir, nous passionnent d'une gri-
mace, d'un geste inconvenant, d’un
regard. Cinéaste de la captation du
futile, Lau finit, en petites touches, par
donner a son histoire la dimension
d'un mythe tragique.

Mythe toujours avec Fleeing by
sright dont le héros, Lin Chung, jeune
chanteur de talent interpréte 4 la per-
fection un opéra kun. De cette inter-
prétation mythigue naitra un amour i
jamais irrésolu entre Lin €t Shaodung,
jeune violoncelliste, que la révolution
chinoise exilera aux USA. La restitu-
tion scrupuleuse d'un art ancestral
sert de toile de fond a la description,
sans voile, d'une passion homosexuel-
le fort malséante dans la société chi-
noise des annees trente. Un équilibre
délicat et réussi destiné a séduire un
public occidental avide de sensations
(pas trop) nouvelles.

Si le sens profond de la gestuelle
de la danseuse balinaise reste, pour
longtemps encore, obscur aux touw
ristes occidentaux, nos oreilles, gavees
de world music, nos yeux, aveuglés
par le scintillement planétaire de la
weh crltire, devraient, (via leur pro-
chaine diffusion en DVD)
sur l'exemple de ces quelques films
asiatiques nés d'un  sincere désir de

s'attarder

redonner au cinéma parlant et chan
tant une parcelle de I'universalité ori-
ginelle que possédait, par essence, son
ancétre muet.

i Sylvain Ledey,

i 2001
Turbulences vidéo = 32,
jurilbet 2001

p af  wrother, Sung Tsun Shou, Taiwan, 1973
Credit photo ; Panasia 200

1. Ecrit siar le pent. ISA, 96 mns, 1956, Interprété par Livren Bacall et Rock Hudson

Deauville
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J’ai su, grice a Art Press, quaurait lieu au Musee o'Arr

ConTEMPORAIN de Tanger du 23 au 25 Février la premiére édition du
Festival d'Images Artistiques Vidéo (Fav). Pour moi, résidant en Algarve,
juste a la lisiere de I'Andalousie, et dirigeant le tout nouveau département
d'art moderne et contemporain du Musee pe Faro, au Portugal, c'était un

événement a ne pas manquer.

...entre Ceuta y Gibraltar

par Eglantina Monteiro

En effet, en plus de la proximité
géographique, Tanger et Faro parta-
gent la méme ambigiité : entre deux
mers el deux mondes, elles ne peuw-
vent pas s'exclure I'une de 'autre.

Tanger a un pied dans I'Orient et
lautre dans I'Occident, ce n'est plus
le Maroc, ni I'Afrique, mais ce n'est
pas encore I'Europe ; ce n'est ni un
port atlantique ni tout a fait méditer-
ranéen. Quant 4 Faro, dans 'extréme
5.0. de I'Europe plongeant vers
I'Atlantique, c’est encore un port
presque mediterranéen avec des traits
d'Afrique du Nord. Toutes les deux
partageaient, il y a 2500 ans, la méme
civilisation urbaine d'Occident, grace
a leur commune appartenance i la
mer de Tartessos, dans ['extréme
occident du monde ancien.

L'histoire politique les a soumises
a un oubli institutionnel mais elles
partagent les memes traditions de la
péche et des conserves de poissons,
des mots et des sentiments, des

mariages, du commerce, des monu-
ments et de la gastronomie.

En plus de Tanger, avec qui j'avais
déja décidé de renouer des contacts
au niveau des arts plastiques, j'ai réali-
sé que le mot “chirimoyos” sous-titrant
le festival désignait ce fruit délicieux
dont la couleur évogue celle de 'avo-
cat, mais dont la forme rappelle la
pomme de pin et aussi 'ananas, avec
une saveur de mangue et de banane a
la fois, et une texture de poire, que
l'on déguste a la cuillére comme un
kaki. Ces chirimoyos représentaient i
merveille un événement qui touchait
un espace géo-culturel, périphérigue
depuis longtemps, mais avec lequel je
voulais me retrouver. En effet, la médi-
terrannée occidentale, depuis un
demi-siecle a été réduite a n'étre sou-
vent qu'une destination touristique
de I'Europe du Nord, qu'un reméde 2
I'angoisse et au stress de la civilisation
rythmée par le travail mécanique et,
maintenant, qu'un des points névral-
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giques de la politique schizophrene
de I'Europe de Schengen,

Le festival de vidéoart que
Abdelkrim Ouazzani et Roger Bouvet
organisérent ici et qui aura lien annuel-
lement et de fagon alternée, sur ['une et
lautre rive de la Méditerannée, fait
partie d'un mouvement subtil mais
plein d'avenir : la conjugaison de pro-
ductions artistiques qui participent du
circuit de l'art international, ou utili-
sent des thématiques et des langages
de l'univers eurc-américain de 1art,
avec des travaux concernant des ques-
tions sociales et culturelles locales.

Tanger

16 Chronigques en mouvement

Cee furt le cas des sclections marocaine
et espagnole dont Porginalité et inten-
sité sont liées a k situation politique ¢t
socile vecue dans ces deux pays. La iension
socile entre le nond et le sud, kes signes
identitaires et la cohabitation, la conflictuali-
¢ religieuse, I'évasion, la violence des
sociétés  contemporaines, la mémoire
des lieux, 'énergie de ceux qui fudent
guerre ou cherchent du travail, etc.

Quatre prix ont &€ décernes,
accompagnés de la remise de quatre
sculptures représentant des chirimoyos.

Des propositions d'achat ont éé
faites aux artistes pour constituer un

frerégration, MNajat Diricl




fonds vidéo commun francais et manocain,

Si une coincidence a fait que le
Prix de la Ville de Tanger a été attri-
bué i La tierra de mi madre, alors cc
fut une heureuse coincidence. 11 5'agit
d'une ceuvre de Marcelo Exposito et
José Antonio Hergueta qui travaille
sur la mémoire de la guerre civile
d'Espagne, les camps de concentra-
tion et I'exil de ceux qui le vécurent.
De Tanger, elle semble s'étre appro-
priée les vibrations du licu : la baie, le
détroit tragique pour ceux qui le tra-
versent dans les “pateras” clandes-
tines, les camps de refugiés de Ceuta
et Melilla — ce qui confirme une fois
de plus que la géographie n'est ni

indifférente a la perception des
choses, ni a 'entendement de art.

Dans la seélection marocaine, en
plus des thématiques d'ordre social, le
sens de la parole était plus préponde-
rant et, par-dela le narratif, imposait
une efficacité, incantatoire, exultante
d'images. Integration, de Najat Drief a
gagné le Prix du Ministére de la
Culture du Maroc, En 5 minutes 2
peine, Najat confére 4 Ia parole les
cing sens, elle Iui donne un corps. Les
mots, prononcés en voix off, se font
images a Ia saveur abstraite et sont
des indices de la terre comme de
'eau qui se transmuent :le devenir de
I parole et de I'image.

Eror, Revoald Droalin, 1999

Tanger
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D gf vecconia dil prrofiendi sospird @ lingld persierd, Stefania Galegatl, 1909

Ce fut justement la guestion de
I'association de I'image et du son —
excluant le texte d'accompagnement
purement narratif, que les organisa-
teurs du Fiav proposérent aux com-
missaires d'Espagne, de France, d'Ttalic
et du Maroc — question autant fonda-
mentale qu'ambigiie, qui a permis une
grande diversité d’essais.

Les commissaires — Gabriel
Soucheyre, Roberto Pinto, Magdala
Perpinya et Jordi Font, Abdelmajic
Seddati et Abdelmajid El Jihad — ainsi
que les membres du jury — Thomas
Michelon, Mario Gorni, Eugeni Bonet,
Mohamed Kacimi — ont assume cette

Tanger
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proposition comme si ¢'était la régle
d'un jeu dont le résultat fut de confé-
rer, 4 ¢¢ qui était apparemment un
théme, la valeur d'un contenu. Au-
dela du theme ou de la forme et de
leur interaction, la quasi totalite des
oeuvres présentées, plus particuliére-
ment dans la sélection francaise, ont
eu la vertu de rendre visible cette arti-
culation. Paradoxe ou non, le Prix Ibn
Battuta, attribué a la sélection frangai-
s¢, 4 mis en exerguec Emor de
Reynald Drouhin : une vidéo en noir
et blanc, avec rotation accélérée, répe-
tait le baiser amoureux d'un pére et
d'un fils encore bébé, dont I'expres-




sion se focalise dans leurs yeux au
son de la musique de Meredith Monk,
dans une sorte d'évocation du cinéma
muet. Dans la sélection italienne, tout
comme dans la francaise, sont mis en
c¢vidence les effets plastiques. D'une
facon générale on peut dire que les
référents et les thématiques des
ocuvres présentées dans le Festival
font partie de l'univers propre de la
représentation  artistique : cartoon,
video-game, 3D, mouvements virtuels
de la caméra, hyperréalisme, op-art,
etc. Productions qui s'affirment
comme creation, récréation méme, de
ce que la vie peut avoir de plus
ludique et de plus stimulant.

Méme l'approche des aspects
négatifs de la réalité est ironique. Ce

fut le cas du Prix Hercule, attribué au
travail de Stefania Galegati : Doud si
racconta df profondi sospiri e lunghi
pensieri ,une bataille entre deux bull-
dozers dans le paysage toscan. Match-
nul, o1 tous les deux sortent terrible-
ment endommageés.

La 2¢éme édition du Fiav sera, l'an-
née prochaine, & Nimes.

Que d'autres fruits murissent!

Oxala !

& Eglantina Monteino,

Museu de Faro, Portugal

avec aimable autorisation de
Papicrs Libres

Turbulences vidéo = 32

juiller 2001

Rosger B:mw.‘:.‘]'m#tl.

Tanger
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Annie Aguettaz est ce feu-follet qui anime

depuis plusieurs années une association (IMAGESPASSAGES), entiérement
dévouée a la découverte et a la diffusion de jeunes artistes vidéo et multi-
média. Comme un tourbillon, elle sillone la planéte en virevoltant et nous
raméne images et sensations a partager.

chroniques de déplacements en mars 2001
ou chroniques “marsiennes” ?!

par Annie Auchere Aguetiaz

Trois invitations nous ont permis

de découvrir un certain nombre
d'eeuvres vidéo d'artistes, bandes et
installations. Au dela des notes jointes,
je signale que nous avons pris un cer-
tain nombre de contacts €t rapporté
quelques documents afin de pouvoir

continuer a4 mener des projets avec des

Casablanca
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Hewrrs bepdsers d Utopla pitfage, instaliaion Agnés Roux, Casablancs 2000, Photo Bromo Mroginski

structures des pays visités, Ceci nous
semble important comme notre colla-
boration réguliere avec VIDEOFORMES,

Comme personnellement, j'ai-
me bien “décaler” mon approche pro-
fessionnelle ¢t mon approche plus
intime avec un lieu, avec des gens, je
dirais que je suis partie a la recherche




d'instruments de musique @ cordes,
pour rythmer de sons différents cet
univers d'images et rendre hommage
a4 tous ces artistes qui, en toute sim-
plicité, par leur travail, me permettent
d'accéder a encore d’autres univers,

Il ya eu shanga pour I'exposi-
tion Temps DE pause a la galerie Bue'arr,
qui, du coté de la vidéo francaise, a per-
mis de revisiter le travail d'Antoine
lcard, jeune artiste marseillais, vivant et
intervenant dans ces deux villes du
coté de la vidéo chinoise. Les ceuvres
Promenade sans fin de Kan Xuoan,
Sites célébres 2001 de Hu Jieming et
la performance avec vidéo de Xu
Zhen, y €mient présentees.

Jai pu egalement voir I'exposi-
tion d'art vidéo et d'images digitales
Mantic Ecstasy a Guangzhou avec des
ceuvres des artistes suivants © Yang

Zhenzhong, Xu Zhen, Lu Chunsheng,
Liang Yue, Rong Rong Sen, espérant
ne pas faire trop d'oublis et d'erreurs
dans les noms,

Ce fut l'opportunité de rencon-
trer certains de ces artistes, de visiter
des ateliers, dont celui de Zhou Tichai,
et des galeries comme EasTing GalLery
qui doit se battre pour continuer d'exis-
ter au dela de son lien avec la Biennale,
et SuanGHART de Lorenz Heibling, qui
désormais suit la plupart des artistes
vidéo mentionnés précédemment,

Puis il ¥y a eu le 8 FestivaL
INTERNATIONAL  D'ART  VIDEO  de
Casablanca sur le théme : Territoires.
N'ayant pu é€tre presente sur l'en-
semble de la manifestation, j'en retien-
drais les installations présentées i
I'EcoLE pEs BEAUX ARTS, qui malgré un
choix assez eclectique avaient pour

De gauche & drodte | Annde Auchérne Ageene, Agnies Roux, Yon Adyoung, Asishi Ogata, un spectatenr, Magid "El Djiliagd”
Casablanca 2001, Photo Brunc Mrornski
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meérite de laisser au visiteur une grin-
de liberté d'appréhension. Se déta-
chant des autres, I'ceuvre de Robert
Cahen Tombe (avec les maols), sorte
de grand monochrome bleu sur lequel
s'égrenaient lentement des lettres,
incitait le spectateur 4 une meditation,
non pas vague, mais guidée par le
poids de la signification des mots.
On aurait pu rester la longuement, i
se raconter des histoires, mais princi-
pe de reéalite obligeant, on quittait cet
espace sombre pour des picces tres
ludiques, on découvrit celle de Yun
Aiyoung, cachée dans un placard ct
'on se divertit de Bons baisers
d'Utopia village d'Agnes Roux, avec
son sable blond et ses crocodiles
gonflables. Apres cette fantaisie, on
retournait aux Cabines des quebe-
coises du collectif P'tites meres.
Partant de la réflexion et de I'hu-
mour ici presents, ¢t de la notion de
“‘déplacement” sur laquelle IMAGESPAS-
sacEs travaille a Annecy et qui avait
présidé i notre sélection sur le theme
de “territoires”, je me réjouissais du
débat a venir, qui fut, faut-il 'avouer, la
marque méme des limites de la mani-
testation. En effet, brillamment orches-
tré par trois penseurs en droit de pen-
ser (bien) pour les autres, ce fut une
catastrophe et la communication,
pour se réaliser, a dii quitter le cadre
officiel de I'écoute pour se saisir, au
détour d'interventions intempestives,
d'artistes présents dans la salle. 8'il est
des territoires i ne pas occuper, ce
sont bien ceux de ceux qui détien-
nent un certain pouvoir, €t heurcuse-
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ment qu'une écoute intelligente per-
mettait de saisir gue les choses se pas-
saient quand meme, ailleurs, dépla-
cées, et que la liberté de lartiste ne
peut étre assujettie a un discours.

Parmi les autres grands regrets
que l'on peut avoir, il faut noter que
deux intervenants présentis, Marc
Mercier et Jad Khoury, n'ont pas vu
leurs invitations confirmées au der-
nier moment. Il se dit que la structure
méme du festival doit se modifier
pour aller vers plus d'autonomie, sou-
haitons aux deux Majid, et a tous ceux
qui donnent une énergie extraordinai-
re pour que le festival rencontre un
véritable succeés, pour que, tel le
Phénix, une renaissance se fasse !

Enfin Vigo, festival qui semble lui
aussi en pleine renaissance ou du
moins en recherche sur lui-méme,
par une orientation lice aux nouvelles
technologies, et ou Sigrid Coggins,
artiste multimédia annécienne, pré-
sentait des cédéroms et ou le premier
prix i €t¢ remis a4 notre présidente
d'honneur Irit Batsry pour sa vidéo
These are not my images ct dont
(pour rappel) il aurait absolument
fallu voir linstallation présentée i
Amsterdam en automne 2000 dans un
entrepot lors du World Wine Vioeo
FESTIVAL.

@ Annie Auchere Aguettaz,
Turbulences vidéo = 32,
juillet 2001,



Dans le prolongement de ses collaborations

avec d'autres institutions frangaises consacrées a I'art contemporain telles

le ConsorTium en 1998 et le PureLe IsTiTuTE en 2000, le CENTRE PomPIDOU
accueille cette fois des ceuvres du Frac Lmousin, La manifestation AZERTY
est I'occasion de découvrir les grandes lignes directrices d'une collection
remarquable par sa qualité et son caractére d'expérimentation.

Un abécédaire autour des collections

du Frac LIMOUSIN
prar Arviane Skodea

Plutit que d'envisager l'exposi-
tion sous l'angle d'une thématique
unilatérale, les commissaires ont opteé
pour un systeme de classement sous
la forme d'un abécédaire. Chaque
letire de l'alphabet deéveloppe des
axes de réflexion, en étroite relation
avec les points forts de la collection.
Toutefois, le lettrage, dans les salles,
ne suit pas lordre traditionnel de
I'alphabet. Des approches mono-
graphiques alternent (W comme
Wegman, C comme Closky) avec des
ancrages plus thématiques (T comme
Taxinomie, B comme Brassage, K
comme Kitsch).

La scénographie, inspirée du
modele de 'abécédaire, suscite un
échange intellectuel ludique avec le
spectateur. De A 4 Z, le visiteur suit un
parcours original, qui permet d'ap-
préhender toute Ia spécificite de la
collection du Frac Limousin. Cette

derniére a €tabli des convergences
subtiles entre des oceuvres d'artistes
des années 1960-1970 et des travaux
de créateurs plus récents. Elle nous
révele la maniere dont certains
artistes de notre épogque se situent
dans la filiation de démarches déja
expérimentées par leur prédéces-
seurs, tout en developpant des poles
plus personnels.

Dans AZERTY, NOUS POUVONS appro-
cher aussi bien des travaux de créa-
teurs céléebres (Michel Journiac,
Christian Boltanski, Sophie Calle,
Closky, Vanessa Beecroft) que d'autres
plus méconnus (Glenn Brown, John
Currin, Steven Pippin). Cette confron-
tation d’'oeuvres variées explore des
champs différents d'expression
artistique : peintures, vidéos, perfor-
mances, photographies. Elle permet
de constater que le Frac Limousin, 4 la
différence de certains Frac, ne s'est

Paris
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pas spécialisé dans unc technigue
particuliere, mais a eu le souci d'ex-
plorer des medias variés.

Dans la pratique de la performan-
ce, lexposition nous montre com-
ment les travaux de Vito Acconci,
Chris Burden, Roman Signer et Erwin
Wurm ont ouvert cette forme d’art a
de nouvelles investigations. Acconci
et Burden se sont éloignés de 1'esprit
des happenings des années 1950
pour explorer les relations entre le
corps et 'espace dans des situations
physiquement ou psychologiquement
extrémes. Quant 3 Roman Signer ¢t
Erwin Wurm, ils confrontent la perfor-
mance ¢t la sculpture de mani¢re

Paris
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ludigue. Les mises en scene de Signer
constituent des événements sculptu-
raux qui ressemblent a des rituels
absurdes, Celles de Wurm substituent,
aux intentions spirituclles des actions
des 1960, une mise en
question de Ia vie quotidicnne.

exposées  des

annees

Sont également
photographies de performances d'un
artiste hollandais, Bas Jan Ader, peu
connu ¢n France. Ce créateur se met
en scéne de manieére burlesgue dans
son acte de tomber : du toit de sa mai-
son, de sa bicyclette. 11 a trouve la
mort de maniére prématurée, en
1975, lors d'une traversée de 'Océan
Atlantique, dans une petite barque en

Brother = Steter; photographic, Sophie Calle, 19940,




bois mort, pour sa série de perfor-
mances fn search of the Miraculous.

A travers un rassemblement
d'otuvres qui posent la question de
Fautobiographie, AZERTY met en evi-
dence la maniére dont les travaux de
Christian Boltanski, Allen Ruppers-
berg et Sophie Calle s'appuient sur
des recherches déja explorées par des
artistes conceptuels des années 1970,
L'information biographique, qu'elle
soit vraie ou fausse, est au cocur de
leur démarche artistique. Ne cessant
de semer le doute entre ce qui reléve
de Ia fiction et de la réalité, et de
brouiller les frontieres de la sphére
publique et de l'expérience intime,
ces artistes se heurtent a 'impossi-
bilité de parler véritablement de soi.

Dans un regroupement de pi¢ces
qui interrogent la problématique de la
norme sexuelle, on retrouve des
photographies de lavant-garde des
années 1970 de Michel Journiac en
France et Urs Liithi, en Suisse. Ce
questionnement sur les clichés liés au
sexe se révele toujours d'actualité
dans les travaux plus récents de
Vanessa Beecroft, d'Ugo Rondinone
et de Vibeke Tandberg.

La collection du Frac LiMousiy
comporte des ceuvres d'artistes dont
la légitimité artistique est désormais
acquise. Elle contient aussi des tra-
vaux de créateurs moins confirmeés
dont la valeur peut préter i discus-
sion. A cet égard, la présentation des
peintures kitch de Glenn Brown et

Murs pfalos, 91-95 (exurait), eddido, Joél Bartoloméo.

FParis
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120 mpaing,  Photographie couleur; collage of moniage, Claude Klosky, 1993,

John Currin 4 AzerTy a de quoi susci-
ter I'étonnement et linterrogation.
Cette figuration naturaliste, ces copies
de Dali, de Rembrandt et cette tech-
nique léchée détonnent séricusement
parmi les photographies, les vidéos et
les installations contemporaines. 5i de
nombreux artistes actuels font de 'es-
thétique du Kitch une de leurs
sources d'inspiration. ¢'est bien sou-
vent dans une intention critique A
I'égard du mauvais godit. Or, Brown et
Currin utilisent le kitch de maniére
brute, sans aucune distanciation.
Currin définit ses toiles comme la
recherche d'un authentique cliche :
«Je préférerais que mon ceuvre devien-
ne un clicheé qu'une sorte de critique
ironigque artistiquement élaborées,
Quant a Glenn Brown, sa prédilec-
tion pour le Kitsch reléve d'un pen
chant affirmé pour la subversion : <Mon
désir de peindre dans les détails avec
dextérité est li€ au fait que c'est consi-
déré comme étant de mauvais goiits.
Si leur position artistique peut se

Paris
Chronigues en mouvement

comprendre dans le cadre d'une pra-

tigue picturale personnelle, on peut

douter de sa pertinence, si 'on se

place du point de vue de la recherche
dans I'art.

& Ariane Skoda,

mai 2001,

Turbulences vidéo = 32,
juiller 2001,

Azerty du 18 mars au 14 mai 2001
an Centre Georges Pomphdou,
Place Geonges Pompidou,

THMM Faris,




Plus qu’un collectif d’artistes performeurs, kubiai
Khan Investigations revendique une position bien singuliere : “comptoir
d'échanges artistiques”, carrefour entre diverses disciplines du spectacle
vivant d'aujourd'hui, cette formation originale et unique a posé ses valises
& Strasbourg depuis septembre 2000, succédant, a POLE Sup, & la fameu-
se résidence chorégraphigue de Mark Tompkins.

La caravane passe

par Geneviéve Charras

Quelques questions 4 Frank Micheletti, chorégraphe et directeur artistique de
la compagnie, a 'approche de leur création Tanin No Kao, en mars i POLE SUD.

Question — Vous bivouaguez d Strasbourg le temps d'une saison, sur votre
chemin, vaste périple a travers I'Europe Qu'y-avez vous déja entrepris et
guel terrean y avez vous découvert?

Réponse — C'est un peu prématuré pour répondre car c'est plutdt mes colla-
borateurs qui ont commenceé le travail sur place, en stages & Strasbourg. De
facon plus générale j'aime chague nouveau territoire pour y réenvisager les
choses : ¢a transforme ce que I'on est et surtout au coeur d'une ville frontalie-
re, lieu de passages, d'échanges ; les cultures y sont particulicres, en partage. La
notion d'étranger, de migration, d'identité culturelle est inhérente a la
recherche de notre collectif, alors une ville située au carrefour de I'Europe nous

interpelle quelque part !

) — Avec Le Manioc de Dambotoka n’est pas fait pour les gens édentés, préfi-
guration de votre création a Strasbourg, vous dffichiez une volonié de posi-
tonnement politique dans votre pratique artistique : comment la dévelop-
pez vous ?

R — Dans notre groupe, revendiqué comme “comptoir” d'échanges artistiques,
la référence a I'Histoire, au colonialisme, est a 'origine de ce poly ou pluri-
ethnisme. Le politique, c'est la cité, ol s'apprend la responsabilité, ou se pren-

Lo carovane passe
Sur le fond
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nent les décisions, pas la politique politicienne, Je me situe plus dans le
regard sur le réel, le monde d'aujourd’hui, les questions de société et le plateau,
espace de représentation n'est pas en rupture avec un contexie. L'acte de créer
est une traduction, une transposition ; la scene n'est pas un espace clos. il v a
comme de la porosite avec alentour qui influe sur le processus de création. La
thémarique de nos spectacles est le quotidien, la vie : on en fait une
syntheése, une conversion. Dans Tanin no kao, jai voulu évoquer la mort
d'Arunum Sivansapu, reconduit de force a la frontiére francaise pour avoir cu
le tort de faire résistance et qui s'est vu étouffé, supprimé parce qu'étranger.
Mon travail, c'est de mettre en scéne ce fait divers comme une parole que je
veux faire entendre pour qu'elle ne tombe pas dans 'oubli. C'est mon engage-
ment politique, celui de faire reconnaitre le visage de 'autre dans son alterite,

sa différence, son érangeté.

() — Chuasiment toutes les formes el supports d'exprression sont présents dans
vos spectacles | musigues électronigques, lutherfes nwmérigues, vidéo, iniages
et fcones de pictogrammes, tout cecl forme un langage polysémigue inédit,
celud d'une tribu singuliére.. ola caravane peasses, dites-vous. Pourguoi ?

rrfter Vo Koo, Kulvilad Khan Bnvestisgtions, Strsboorg, 2001, Photes : Lirent Thnern

Lo caravane passe
Sur le fond




B e ——

R — Les évenements passent et repassent, se sédimentent dans nos mémoires
comme la création qui marit et se dépose apreés avoir €te testée aupres des
publics. J'aime les propositions qui migrent, comme moi-meéme, dans le dépla-
cement, la mobilite ; il est nécessaire de se deplacer, de marcher, et j'ai une veéri-
table attirance autour des pratiques de migrations. C'est aussi une réflexion sur
la possession, la distance. On ne peut pas accumuler les biens quand on voya-
ge : le don, 'emprunt, la capture sont notre pratique artistique quotidienne
nouvelles alliances, nouyeaux alliages parséement notre histoire a la rencontre
de l'autre. Litinérance me fascine, c'est un pole de travail pour ctendre notee
champ d'investigation : que garder, que prendre de l'autre ? Les voyages nour-
rissent ma creéation, 'y vis i fleur de peau, i I'écoute de la singularite si pre-
cieuse, c'est la valeur premiére qui nous révele les uns aux autres. Mes pro-
chaines rencontres se feront en Pologne, en Bulgarie, au Pérou ; autant de
découvertes qu'avec les nationalités si diverses des artistes avec lesquels je tra-
vaille au quotidien : japonais, portugais, tchegues, pakistanais... Reste le monde
de l'enfance de rue qui me tarabuste, embarrassante comme une image qui
résiste et reste gravee... |y travaille...

Propos recueillis par Genevieve Charras.

Tarin Mo Kao, Kubilal Khan Investiaguions, sirsshoung, 2001, Photo : Lanrent Thurin

la caravane passe
Sur le fond
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Sous la banniére, la danse traditionnelle
par Geneviéve Charras

A propos du spectacle, la démarche “multimédia” fait mouche dans la mesu-
re ol chaque expression artistique garde sa dimension aux cotés des autres. La
vidéo est en images le résultat d'une prise directe caméra sur la danse et le
mouvement qui vient s¢ fondre dans des images pré-enregistrées. Le tout judi-
cieusement solarisé sans faire “effet”. Liconographie, celle de pictogrammes
amoncelés, évoque la signalétique envahissante de notre quotidien. Projetées
sur écran, ces figures de corps mécaniques, stylisés en robot anonymes, désta-
bilisent une danse fluide, glissée, sans effort apparent. Autant de pistes signalé-
tiques pour induire le regard li ou il faut et en méme temps faire apparaitre la
rigidité des choses vécues.

Kubilai Khan Investigations défriche de nouveaux sentiers en matiere de
métissage des arts, contrebande et contrepoison pour dénoncer le malaise
politique. Le collectif excelle, non dans la provocation mais dans la construc-
tion d'un univers qui pour étre virtuel n'en est pas moins engagé et opérant.
L'image n'cst pas un acceSoire mais un réel territoire d'expression, discret
mais efficace.

& Geneviéve Charras,
Turbulences vidéo # 32,
juillet 2001,

La caravane passe
Sur le fond



La recherche de Guzman est ainsi axée sur

le sauvetage de fragments de lumiére de certaines images (nuages, arbres,
montagnes, etc) de lieux abandonnés, d'anciennes photos, de voix du passe.

Un geste de résistance :
chercher la lumiére des images oubliées

par Gustavo Zappa

«Nous venons de I'obscurité et nous revenons i I'obscurite, et au milieu res-
tent les expériences de nos viess — la phrase de Thomas Mann choisie par
Rubén Guzmin pour commencer Transcendere (1992), est non seulement
une bonne épigraphe pour ce travail mais aussi pour I'ensemble de son ceuvre
jusqu’a présent. Car, si nous venons de I'obscurité et y retournons, au milieu ne
reste que la lumiére. La recherche de Guzmadn est ainsi axée sur le sauvetage
des fragments de lumiére de certaines images (nuages, arbres, montagnes, etc.),

s e
"H-.i -

Poetics of simpdation, Rubén Guemdn, 1998

Un geste de résisfance...
Sur le fond
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de lieux abandonnés, d'anciennes
photos, de voix du passé. Le réalisa-
teur utilise autant le support nume-
rique que le celluloid, en faisant aussi
appel aux différents plans sonores
musique, voix, bruits ; I'image a une
texture gue 'on peut toucher, puisque
I'auteur propose la comprehension de
tous les sens. La recherche d'images et
de lieux perdus constitue en elle-
méme un gesie de résistance,  une
résistance non violente mais tenace.
Il s'agit, premiérement d'une
rebellion contre le temps, tueur de
toute intensite. Cela explique le sau-
vetage d'intensiteé perdue. On exami-
ne, par exemple, le visage d'une actri-
ce porno anonyme des années 20

Un geste de résistance...
Sur le fond

avec L patience d'un entomologiste.
Lancienne image présente, comme
un trésor, un regard et un sourire
encore frais. Le trés gros ot obsédant
plan révele cette verité.
Deuxiémement, résistance contre
la facon de vivre de nos jours. Clest
une bataille perdue d'avance, mais qui
vaut la peine d'étre livree. En réalite il
s'agit de rappeler I'amabilité de Ia
nature et des objets, de revaloriser le
travail manuel, de maintenir I'étonne-
ment de 'enfance devant les choses,
Cela explique la mention aux ouvriers
et ingénicurs qui ont rendu possible
en 1950 le Ferrocarril Indusirial Rio
Turbio dans les confins de la
Patagonie (Poelics of simula-

FFreenieg EOHLSIE, Fubsrny Ceuigman, §9oe



tion, 1993}, Ce film est un long voya-
ge, tout blanc et noir, ot l'on peut voir
un arbre en forme de nuage au milicu
du neant, le reflet de la lumicre sur les
rails, Ia figure d'un opérateur nourris-
sant la machine qui nous conduit fina-
lement vers la blancheur totale,
Buenos consefos (1999) a une
structure plus complexe. L'oeuvre est
scindée en trois parties (Der Alchimist
-Iniroduction ;| Garden of Delighis
=Allegro Molto | The Flight-Serenade)
a la maniere d'une symphonie
d'images gui nous renvoient au
voyeurisme. Une ancienne illustration
d'un monsieur souriant incliné sur

une image apparait plusicurs fois
pour nous mappeler notre propre
condition de voveurs. Un corps nu sur
un drap pliss¢, brusques mouvements
de la caméra évoquant I'onanisme du
narrateur, des images phalliques, une
fellation qui passe comme si elle était
le vol & peine retenu d'un oisean, des
bebés, une famille avec maman, papa
et les deux enfants, un coup de feu,
des images de Bosch, milliers de per-
sonnes, milliers d'oiseaux; tout finit
avec la phrase de William d'Occam :
des entes ne devraient pas se multi-
plier plus que ce qui est nécessaires,

Guzmian se manifeste  justement

Huenos powsefos, Rubsen Gusiin, 1900

...chercher la lumiére des images oubliées
Sur le fond
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contre la massivité, 'uniformiteé, et
nous rappelle dans ses travaux la
valeur de ce qui est particulier, de ce
qui est petit, de cette unicite que pos-
sede chague chose vivante, A la fin un
skieur solitaire se perd dans la blan-
cheur de la neige, de I'éternite.
Reprise (2000}, réalise avec le
canadien Mills, (lui , Bill
Morrison et autres, participent habi-

Michael

tuellement aux ceuvres de R.G.) est
plutdt une narration. A la fagcon d'un
texte de Borges, il nous emmene au
champ argentin, une vieille maison au
milicu des arbres ¢t de la pampa.

L'histoire, avec l'esthétisme du

Un geste de résistance...

34 Sur le fond

cinéma muet, COMMENce avec une
phrase :«Ingrédients pour une suicide

un seule
balles. Le fait d'avoir deux coups de

un revolver et

feu pour une seule balle conduit
Hugo, I'enguéteur, vers un chemin
sans retour jusgu’au destin do deuxic-
me coup de feu. Les images aussi —
une rose, une horloge sans aiguilles,
une baragque abandonnée tout pres du
fleuve, le principe de l'immense
pampa — rendent d'une certaine
facon possible la conclusion finale :
«on peut arrcéter le temps avec une
pensee et le rétablir avee une autres,

Une ftois de plus, le lieu choisi, les

Reprize, Rubdn Grszman, 206040



Keprise Rubén Guzmdn, 2046

couleurs et les formes du passé renvoient #@ la résistance dont nous parlions
plus haut. Face a I'énorme pouvoir qui rend possible notre unité et nous laisse
nus, en nous Eloignant de ce que nous avions de particulier — soit une fagon
de parler ou de nous habiller, soit une terre vierge ou une maison presque
détruite — Guzman interrogerait, d'un air défiant, comme ['un de ses person-
nages sauve de I'oubli ; «Do 1 have to take everything off #».

O Gustavo Zappa,

Turbulences vidéo = 32,
judllest 2001

..chercher la lumiére des images cubliées
Sur le fond
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Dominique Belloir a été une artiste prolifique.

Elle a écrit dans I'histoire de I'art vidéo en France, quelques-unes des plus
belles pages. Ses contemporains et amis dans cette aventure lui ont rendu
cet hommage, celui d'une téte chercheuse de talent, au parcours intuitif
et exigeant. Elle nous livre, au cours de cet entretien, quelques reflexions
sur un courant artistiqgue dont elle a été une des principales animatrices
et sur lequel, dans les passé elle a porté une analyse que le temps a verifié.

Une belle histoire

Jai passé toute mon enfance en
Bretagne, a Saint-Brieuc, dans les
Cotes d'Armor, jusqu'a la fin des
etudes secondaires.

Mon pere était capitaine au long
cours, il naviguait sur des pétroliers
gui me semblaient immenses a I
époque, évidemment ce n'était pas
encore les super-tankers de 'an 2000,

Etre enfant de marin, cela influe
certainement sur l'imaginaire. On
entend constamment parler de pays
lointains, des ports, par exemple ceux
du Moyen-Orient et des cotes fran-
gaises ol on le rejoignait pendant les
escales au Havre, 4 Saint Nazaire, elc.
Ce qui donnait 'occasion de vivre sur
les bateaux, de découvrir I'architectu-
re intéricure des pétroliers, les cour
sives, les passerelles, les meubles
années 50 des salons, la salle des
machines...

Si j'ai rouvé le nom de MIRAGE
ILumiTe en parlant avec Patrick Prado
ce n'est pas par hasard, son pere aussi
était capitaine ....

Jai été élevée au bord de la mer,
avec une majorité de garcons, mes
fréres, mes cousins. Je n'ai jamais eu le
sentiment d'étre inférieure ou domi-
née parce que j'érais une fille parmi
des garcons, bicn au contraire. .. Cest
pour cette raison que quelques années
plus tard, je me suis souvent sentie mal
a l'aise pendant les réunions exclusive-
ment féminines de la période pure et
dure du début des années soixante dix.
Je me souviens, par exemple, d'une
scance  trés  tendue  au  cinéma
I'Arteguin ou le seul homme de la salle
(un sympathisant égaré ?) a failli étre
poignardé par sa voisine.

D'instinct, jfai toujours évité de
participer au festival de femmes, ne
supportant pas que mes films soient
sélectionnés selon des criteres stricte-
ment biologiques. Je n'ai toujours pas
compris pourquoi la création artis-
tique, la pensée tout simplement,
devraient a ce point déterminées par
I'appartenance i un sexe....

Dominique Belloir
Portrait d'artiste
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Pendant mon enfance en Bretagne,
jai été amenée, de bonne heure, i
m'interesser a des creations assez noue
velles pour l'épogue : la musique
contemporiine, la peinture, le nou-
veau roman, entre autres. Tout cela,
par 'intermédiaire de mes fréres ainés
gui Etaient tres ouverts, pour
I'époque, dans cette petite ville pas for-
cement reputee pour son avintgandisme. .
Le seul personnage hors du commun du
quartier était I'écrivain Louis Guilloux
qui passait souvent devant la nmaison pour
rejoindre le centre de la ville.

Jai certainement ¢té influencée
plus tard dans mon travail, par le sou-
venir des paysages encore préserves
dans lesquels jai grandi. Je retourne
trés regulierement en Bretagne, mal
heureusement ces memes paysages et
d'autres que je découvre a chaque

Dominique Belloir
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séjour ont €té totalement détruits par la
politique pavillonnaire des maires de la
décentralisation. A quelgues metres du
littoral s'étalent des lotissements ou
pullulent des maisons construites dans
le style néo-breton.

Ce style de la bonne conscience
esthétique et patrimoniale s'est déve-
loppé dans toute la Bretagne depuis les
années cinquante par l'intermediaire
d'entrepreneurs locaux sirs et certains
de respecter une pseudo tradition
alors gqu'ils détruisent, avec toutes les
complicités locales, des kilométres de
littoral. Tls transforment n'importe
quel petit port en centre ville de ban-
lieue grace i tout un arsenal d'équipe-
ments urbains, de lampadaires clin-
quants, de bacs a fleur immondes. La
sensibilisation aux paysages et a Iarchi-
tecture devrait étre obligatoire a I'école.




Je viens d'apprendre que la Corse,
dernier bastion de la résistance cotie-
re, est elle méme, actucllement mena-
cée par la levée des lois de protection
du littoral. Sans aller jusqu'a poser des
bombes comme ils ne vont pas man-
quer de le faire en Corse, je m'étonne
qu’il n'y ait pas plus de films, de docu-
mentaires sur ce sujet. J'ai bien pensé
m'y mettre, mais ¢'est si déprimant a
filmer toute cette meédiocrité que je
ne sais pas si j'aurais le courage de
finir le tournage. Je parle beaucoup de
la question du paysage parce gue
maintenant lorsgqu'on veut photogra-
phier ou filmer un paysage naturel, le
choix du cadrage est tres limite. Ce
qui fait que toutes les cartes postales
deviennent mensongeres car elles
montrent la Bretagne soit-disant sau-

vage, authentique mais coincée entre
deux affreux lotissements plangués
dans le hors champ immeédiart.

Mais, revenons, puisqu'il le faut, a
mon parcours ...

Apres le bac, je suis donc montee a
Paris pour faire des émdes artistiques.
En pleine vague de l'apres soixante huit,
j'essayais d'apprendre le dessin et la
sculpture en partageant mon femps
entre les écoles des Beux arts et des
ARTS DECORATIFS, A un moment, j'ai eu
envie de m'exiler un peu, je suis partie en
Belgique, @ 'ECoLE DES ARTS VisUELS de
Cambre ou jai pu béneficier d'un ensei-
gnement fidele a la tradition du Bamaus.

Ensuite, je suis revenue en France
pour entamer un cursus d'étude un
peu plus stable (licence, maitrise etc ) i
Vincennes .

Dominique Belloir
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C'est au MUSEE D'ART MODERNE de
la Ville de Paris, en 1972, que jai com-
mence a utiliser la vidéo, a 'occasion
d'une exposition du VipEoGrarne de
Montréal qui était a I'épogque une
structure trés avant-gardiste, voulant
donner libre acces aux nouveaux
media en I'occurrence la vidéo 1égere.

Ces  canadiens  enthousiastes
ceuvrant pour une nouvelle écologic
des media, €tient venus exposer en
plein milieu du musée, le premier
equipement de montage pour bandes
magnétiques demi-pouce en noir et
blanc. lls appelaient ¢a des rubans.
lls prétaient des unités portables de
tournage vidéo aux visiteurs intéressés
avec, en prime, la possibilité de venir
monter sur place, les images enregis-
trées. C'etait I'éblouissement total.
C'est ainsi que j'ai réalis€, avec Rainer
Verbizh, un premier montage vidéo :
Architecture, wrbanisme et publicité.

A la méme époque, i l'université
de Vincennes, pendant les cours de
Claudine Eizykman et Guy Fihman,
je découvrais, semaine aprés semai-
ne, toutes les richesses du cinéma
expérimental 4 travers une trés grande
diversité d'expériences filmiques et
de dispositifs. Ce qui était d'ailleurs
consicdéré comme trés suspect. Si
I'on consacrait trop de temps a ce type
de cinéma au lieu d'aller filmer les
manifestations, on risquait de se faire
traiter de “Suppdt du Capital® par les
MAOISLES.

Dominique Belloir
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Au printemps 74, Don Foresta, du
CENTRE CULTUREL AMERICAIN, a fait venir
pour la premicre fois en France les
ceuvres d’Art vidéo de nombreux
artistes américains, les Vasulkas, Peter
Campus, Ed Emshwiller, entre autres
et bien stir Nam June Paik. Quelques
années auparavant, a l'avénement de
la télévision couleur, javais pressenti
les potentialités de cette matiere ¢lec-
tronigue devant les postes de télévi-
sion que collectionnait mon oncle
Arséne. Ses €crans c€taient si mal
réglés et les couleurs tellement agres-
sives qu’il devait porter des lunettes
de ski pour regarder les images (un
avant-goit des casques virtuels 7).
Ces séances de réglages m'avaient
permis de comprendre gu’on pouvait
intervenir sur cette maticre électro-
nique, sur les formes aussi bien que
sur les couleurs .

Mais revenons a l'année 74 et a
cette période ol jai découvert les
joies de I'Art vidéo. Par un heureux
hasard, j'ai été epgagée au CNaav
(CENTRE MNATIONAL D' ANIMATION
AUDIOVISUELLE), Boulevard  Saint-
Gernuin, i 'occasion d'une enguéte
liée @ ma maitrise. C'était un licu trés
ouvert ou 1'on avait la possibilité d'ex-
périmenter les nouveaux moyens de
communication, et en particulier la
vidéo dite légére. Il y avait Ia, pour la
premiére fois, un synthétiseur vidéo
couleur permettant d'intervenir en
direct sur l'image.



Il avait €té mis au point par Marcel
Dupouy, un technicien-ingénieur. Je
n'ai jamais compris comment il était
parvenu i élaborer tout seul, dans sa
cuisine, cet outil génial qui tenait dans
de petites malettes noires.

Ce "Movicolor” donnait la possibili-
té¢ de créer une infinie variété de
formes et des textures i partir de purs
composants électroniques et aussi de
traiter les images qu’on avait pré-enre-
gistrées en noir et blanc, En fait, cela
permettait pour la premiere fois
d'avoir une relation instrumentale
avec l'image tout comme un synthéti-
seur-son  permet de manipuler la
matiere sonore.

Mon travail au cnaav consistait a
faire venir des artistes et leur faire
découvrir cette machine. J'ai eu 'oc-
casion de la présenter 4 Jean-Luc
Godard, qui €tait resté assez dubi-
tatif, et a beaucoup de peintres, mais
ce qui €tait surprenant, c'est que
ces artistes semblaient avoir vraiment
peur de tenter V'expérience. C'était
probablement trop to6t. Au bout de
quelques mois, voyant que personne
ne se servait de cette machine, je
me suis mise a l'utiliser, de facon
intensive !

C’est ainsi que j'ai réalisé ma pre-
miére bande de vidéo expérimentale ;
Fluides, comme par hasard, un plan
fixe sur les vagues colorisées et
mixées i des formes provenant du
synthétiseur de Marcel.

Le reste du temps, on s'amusait 4
créer des effets de feed-back aux cou-
leurs trés psychédéliques. Tour le
monde se demandait si ces images
auraient des répercutions sur le psy-
chisme du bébé qui grandissait en
moi.. Il m'arrivait souvent de travailler
avec 3 ou 4 fumeurs de joints sage-
ment assis derri¢re moi affirmant que
le simple fait de regarder mes écrans
réduisait leur besoin en substance illi-
cites.

L'art vidéo naissant s'était déja
trouve une fonction, la lutte contre la
drogue. ..

Je découvrais chague jour de nou-
velles possibilités, apres des études de
sculpture, je n'arrivais vraiment pas a
me lasser de cette nouvelle matiére
electronique. En quelques mois j étais
passée par le granit breton, le sable, la
glaise, le bronze, le plexiglas pour
aboutir aux électrons multicolores
malléables a I'infini.

Pendant ces mois de libre expéri-
mentation, j'ai appris que je n'etais
pas seule a jouer avec ces droles de
machines. Robert Cahen commen-
ait aussi a utiliser le truqueur univer-
sel,a I'mia.Clest i la méme époque que
j'ai rencontr¢ Léa Lublin enregistrant
ses Discours sur 'Art avec les pas-
sants des licux publics, Nil Yalter et sa
femme sans (éle ainsi que Roland
Baladi, I'homme i la moto, écrivant
Paris Avec les rues de cette ville.

Cette méme anneée, en novembre, en

Dominique Belloir
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liaison avec le Musee 12’ ART MODERNE de
la Ville de Paris nous @vons organisé la
premiére confrontation internationale
d'art vidéo. Ces rencomtres entre les fer-
vents pionniers de I'Art Vidéo offrait un
premier bilan trés passionnant de tout
ce qui se faisait depuis trois ou quatre
ans, en Europe, aux Eats-Unis, au Japon.

Aprés un séjour de deux ans en
Autriche, ot j'ai eu l'occasion de participer
4 une expérience plus socialement enga-
gée de télévision locale, je suis revenue en
France pour finir mon doctorat en 78. Ma
thése portait, bien évidemment, sur [a
vidéo, articulée selon deux grands axes : la
vidéo comme outil d'intervention sociale
¢t comme moven de création artistique.

A partir de 78,j'ai cherché i la publier,
mais je n'ai jamais trouvé d'éditeur qui
voulait prendre en compte les deux par-

Dominique Belloir
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ties. Certains voulsient uniquement le
coté social et politique, d'autres n'ctaient
intéressés que par le cote artistique.

Finalement, ce sont les Cahiers du
Cinéma qui ont publié la partie
historique concernant 'art vidéo,
sous la forme d'un numéro special qui
a d'ailleurs €té épuisé en quelques
mois. Lorsqu'on m'a proposé de le
rééditer, il me semblait que, déja, cer-
tains chapitres concernant la tech-
nique avaient besoin d'étre réactuali-
s¢s. Depuis vingt ans, je n'ai toujours
pas trouve le temps de me re-pencher
sur la question ...

En attendant, cela a permis a2 bon
nombre de critiques et journalistes de
puiser largement dans cette premiére
publication.

Comme I'Art vidéo n'était pas vrai-



ment reconnu, i l'époque, et les
artistes un peu disperses dans la natu-
re, nous avons eu envie de regrouper
et de pouvoir diffuser, au méme
endroit, toutes les oeuvres francaises.
C'est ainsi qu'est née |'association
GraND Canal. Cela permettait aux cri-
tiques, aux journalistes, aux respon-
sables de festival, de visionner beau-
coup de bandes en une seul endroit et
aux membres de se réunir de temps
en temps (J-P Fargier, R, Cahen, JL.Le
Tacon, P Prado, Orlan, R. Baladi, JC.
Bouvet, P Lobstein, T. Wennberg,
A.Llonguet, M. Jaffrennou et bien
d’autres). Toutes ces ceuvres d'Art
vidéo, réalisées entre 75 et 85, ont été
trés souvent montrées a 'étranger
(dans tous les pays curopéens, en
Amérique Latine, au Japon, en

Australie etc), beaucoup plus qu'en
France. et encore moins i Paris. Mais,
cela, c'est une autre histoire...5i on
avait le temps, on pourrait polémi-
quer et chercher des responsabilités
du c6té de certaines bonnes imes des
lieux institutionnels parisiens, mais
est-ce bien nécessaire, apres tout ce
temps ?

C'est seulement vers 87, que nous
nous sommes eéquipés de moyens de
montage. La structure s'est ensuite
développée progressivement, au fur
et i mesure des besoins er de 'évolu-
tion technologique.

En ce qui me concerne, jai consa-
cré beaucoup de temps et d'énergie
pour assurer depuis plus de quinze
ans, la survie de cette structure, car
contrairement i ce que pensent beau-

Dominigue Belloir
Porlrail d’artiste

43



coup de gens, nous n'avons jamais
recu de subvention de fonctionne-
ment. Cet atelier de création a pour-
tant permis i des dizaines (peut-€ire
des centaines) d'artistes de faire leurs
montages et leurs installations.

Nous continuons a recevoir de
trés jeuncs artistes tels que lsabelle
Levenez, Valérie Mréjen, Anri Sala, une
nouvelle génération qui me semble
moins désinvolte que la précédente,
vis-a-vis des problemes de survie que
peut rencontrer un tel liew.

Notre derniere grande action col-
lective du temps ou Grann Canal
regroupdit une trentaine d'artistes a
été l'exposition La vidéo casse le
Barogue  en 1989, a0 CENTRE CULTUREL
BELGE en face de Beaubourg. Cette
manifestation, en plus de diffusions

Dominique Belloir
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non-stop de bandes vidéo, regroupait
de nombreuses installations lices au
théme de la maison. La cheminée de
Roland Baladi, Le foyer de Carlos Da
Ponte, La chambre a coucher de
Katia Kosmalski. Le salon de Jacques
Lizéne, La chambre damie de
Patrick Prado avec son frigo spécial-
cannibale, et quelgques éléments de
décoration gque j'avais moi-méme
rajoutés, un tapis persan vidéo com-
pose de motifs infographiques proje-
tés au sol et des cadres de bois doré
accrochés au mur et dans lesquels
ctait incrusté Scénagraphie d'un fay-
sage ainsi qu'un triptyque de
Christian Boustani (les oeuvres
recentes que Pierrick Sorin a mon-
trées i la Fonpamion CARTIER auraient
naturellement trouve leur place dans




cette grande maison, mais a I'époque,
il devait encore étre étudiant...).
Cette belle aventure collective s'est
soldee par un gros déficit financier. Je
me suis retrouvée un peu toute seule
pendant les mois qui ont suivi pour
rétablir I'équilibre et payer les der-
nie¢res factures. Il reste des centaines
d'exemplaires d'un beau catalogue,
avis aux collectionneurs. ..

Apres des années de diffusion
dans les festivals ou dans des musées,
j'ai eu envie d'explorer un autre sys-
teme, le systeme télévisuel... Cest
pourquoei j'ai commencé a produire
des documentaires sur I'Art contem-
porain et I'Architecture, Ce qui s'est

révéle beaucoup plus ingrat que je ne
Pavais imaginé au départ car dans ces
domaines spcécifiques les interlocu-

teurs sont 4 peu prés inexistants ou
recherchent des produits calibrés,
toujours formateés de la méme facon,
Quant a l'incontournable machinerie
du exc, elle impose chaque mois de
nouvelles modalitcs de controle des
comptes sans avoir les movens de trai-
ter ensuite le volume de papier qu'ils
ont réclamé. C'est un systeme qui
risque d'imploser prochainement si
personne ne s'en préoccupe.

Aprés le numéro spécial que
j'avais publi¢ aux Cahiers du Cinéma,
on m'a beavcoup demandé d'interve-
nir dans les écoles dart de facon
ponctuelle, pour faire des seances sur
I'histoire de la vidéo. Depuis 95, j'en-
seigne la vidéo aux BEAWX-ARTS de
Paris, au sein du champ multimédia.

Jinterviens également a I'Exsap

Dominigue Belloir
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dans le cadre de la quatrieme année
avec un dispositif technique sensible-
ment mienx adapté. Certains font des
fictions, d'autres des documentaires,
ou des films expérimentaux.

Quand les difficultés rechniques ne
ralentissent pas trop la gestation des
montages, le role des enseignants
consiste i aider de trés jeunes appren-
tis réalisateurs i accoucher de leur pre-
mier film. C'est important, le tout pre-
mier film. Je me souviens d'Anri Sala,
par exemple, construisant son premier
film dans Patelier vidéo de I'école des
arts décoratifs. Cela a donné Intervista
un film qui a bénéficié, ensuite, d'une
diffusion internationale.

Il ¥y a quatre ans, constatant avec
Henri Foucault, les lacunes des ¢tu-
diants des deux ¢coles d'art en

Histoire du Cinéma nous avons voulu
les réunir pour des séances de pro-
jection et d'analyses filmiques.
Danielle Hibon, responsable du
Cinéma au MusiE DU Jeu DE PaUME a
accueilli ce projet avec enthousiasme
et contribue depuis a organiser les
seéances en invitant des réalisateurs et
des critiques. Le fait de participer aux
conférences d'historiens et critiques
tels que Jean-Claude Biette, Jacques
Aumont, Dominique Paini, etc, m'a fait
revenir au Cinéma et aux films incon-
tournables que j'avais un peu ignorés
au profit d'interminables séances de
visionnage de création vidéo.

A quelques exceptions pres, les
critiques d'Art connaissent souvent
mal I'histoire du cinéma, ce sont rare-
ment des cinéphiles. Ils font souvent

Dominique Belloir
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des erreurs dappréciation, comme
lorsgu'ils soutiennent des artistes
plasticiens dont tout le travail sarti-
cule i partir d'un systéme un peu faci-
le de références a certaines ceuvres
cinématographiques.

Depuis  quelques  années, je
m'amuse 4 observer I'évolution des
domaines de créations liées a la
vidéo, par exemple, ces profession-
nels du cinéma qui semblent découw-
vrir, avec un léger retard, les joies de
la video légere et des petites équipes
réduites, et la prolifération croissante
d'installations d'artistes peintres et
sculpteurs, utilisant, un peu i tort et a
travers, les mises en boucle de
sequences video. 1l m'arrive souvent
de voir dans les galeries ou musées,
des installations que je n'aurais jamais
0s€ proposer car tout cela a déja été
fait depuis longtemps, a une épogue
ou la vidéo n'était pas reconnue offi-
ciellement comme faisant partie du
domaine artistique. Ce n'est plus le
cas actuellement, Ia vidéo est totale-
ment intégrée a la création artistique
et je m'en réjouis. En revanche, pour
bien analyser les ceuvres vidéo, il faut
parfaitement connaitre non seule-
ment 'histoire de la vidéo sur les tren-
te derniéres années mais aussi 1'histoi-
re de IArt et U'histoire du Cinéma, Ce
qui ne semble pas étre le cas de bon
nombre de critiques fraichement
débarqués ou de représentants de
I'institution dont les critéres et grilles

de lecture ne semblent pas toujours
trés fiables,

En ce moment, j'essaic de retrou-
ver, de restaurer, de numériser des
kilométres de séquences vidéo que je
n'ai pas cessé d'enregistrer, c'est-a-
dire, puiser dans mon réservoir
d'images, des images que j'ai accumu-
lées depuis des années mais jamais
montées. ..

On les montrer ? Peut-€tre sur la
scene d'un opéra ?

EPropos recucillis par Gabriel Souchevre
lee 10 avril 2001,

Turbulences vidéo = 32,

juiilier 2001,

Towites les ilustrations

e cer enmesien sont extraites de
Soénograbbde d'un peysage, installaton vidéa,
Dominigue Belboin, 19851905,

Dominigue Belloir
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Neé en 1948 en Bretagne.

Vit et travaille i Paris.

Etudes

EcoLE MNATIONALE DES BEAUX-ARTS,
Ecowe  DEs  ARTS  DEcorares, EcoLEe

MATIONALE 0 ARTS VisuELs pE La Cambre, =
B -
1978 Doctorat o' Esthétigque -
=
[ =
Activités

1976-77  Coresponsable des premiéres
expéricnces de tlévision locale en Autriche.

1981 Publication de Vidéo Art Haut ¢ bas

Nprrfabee, installation viddéo

Exploration aux (.'ub&u:s du Cinéma, Doninique Belldlr, 1991
numéro hors séric (Epuisd). Cavaillon
1982 Création de GrAND Canal,

co-fondatrice et présidente,
(Structure de création vidéo et de post
production.)

1994 Création de MigaceE [LLIMITE,
fondatrice et directrice.

(Société de production de courts
métrages de vidéo et documentaires.)

1995 Professeur a I"EcoLE
MATIONALE SUPERIEURE DES BEAUN-ARTS de
Paris

Intervenante a la section
vidéo de I'EcolE DES ARTS DECORATIFS,

MIRAGE [1LIMITE
31 ruc Linné
TRO05 Paris
Tel : 01 45 35 39 08
www,mirageillimité oom

Deminique Belloir
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1991-2001

d'une installation
1991

1990

1989

1988-1987

1987

1987

1987
1986
1986-1988

1986
1985

1985
1985

1984-1985
1984

1984
1984
1982
1982
1951
1951
1980
1980
1979
1976
1975
1974

vidéographie 1974-1994

Constitution d’ unreservoir d'images en vue d'un montage vidéo ct

Nymphée

Le syndrome de Stendbal
TV Murals

Private paradise

Les jarding de Villandry

Installation vidéo (Cavaillon)
Bande vidéo

Infographies

Installation vidéo

Bande vidéo

Des sculptures pour le domaine de Kerguebennec

Fragmenits 3X3
Léche-vitrine

Viedons clips

Soeventr sur L Manaory

Scénograpbie d'un paysage
Mémaires d'un leu
Portraits d'artistes 1 aVIL

Bande vidéo

Installation vidéo (Hérouville Saint-Clakr

Bande vidéo
Serie

Installation vidéo (La villene)
PAYSAGE — Spectacle ou évidence

Bande vidéo

Installation vidéo

Bande vidéo

Bandes vidéo

Charles Estienne, une tdée de nature

Auwtafrartraits 1984
Eenfant de la baute mer
{ne trame nommee désir
Captrres 7 écran

Digital opera

Paris mis a nu
Infra-rouge / Performance
Flifafrers

Memary

Anamorphaoses

Feed-back / Stroboscopie
Fluides

Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo

Installation vidéo

Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo
Bande vidéo

Dominique Belloir
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Récit d'une rencontre inattendue avec les créations flotiantes
d'un artiste polonais dans un endroit trés reculé du Plateau de Millevaches.

L’étang aux boules bleues de

Marek Sulek

Dar Gilbert Pons

Pour E P

Lt terve est Blewe comme wne orange.s Panl Elucrd,

Au moment ou je trace ces lignes
j'ai devant moi un objet difficile i
décrire. Pourtant, je vais m'y hasarder.
Clest un objet de dimensions
modestes — entre la balle de tennis et
I'orange bien mire — mais sa forme
est plus compliquée. La substance
dont il est fait est ordinaire, presque
pauvre, elle ressemble a du polystyre-
ne, elle en a d'ailleurs la consistance
et I'aspect passablement grele. I tient
bien dans la main grice a ses protu-
bérances, on pourrait méme croire
qu'il a €t€ congu pour ¢a ; moins pour
€tre pétri ou érre caressc, il est trop
dur et trop irrégulier, que pour servir
de projectile, pour €tre balancé. A ce
qui fait penser a des clogues ou i des
boursouflures, tant sa surface est gru-
meleuse, sont mélées des aiguilles
d’épicéa ainsi que divers débris végé-

taux —, il a di étre confectionné a
proximité de 'endroit ou je I'ai déni-
ché —, cela lui donne un aspect

Les ceuvres en scéne

rugueux et insolite. Mais ce qui frap-
pe, surtout, c'est sa légerete. 11 faut
dire que son auteur I'a spécialement
congu pour étre insubmersible. C'est
d'ailleurs au bord d'un petit €tang du
plateau de Millevaches que je l'ai
dérobé, il ¥ a juste une semaine, en
revenant du CENTRE D'ART DE VASSIVIERE
ol 'on exposait de grands formats de
Nils-Udo. J'en ai dérobé un autre, au
méme endroit, mais pour 'heure je ne
tiens pas tellement 4 évoquer cette
seconde rapine. J'ignore s'il existe
une justice immanente pour protéger
les ceuvres d’art — ces objets ont été
faconnés par un artiste, un plasticien
venu de 'est — mais, en me penchant
pour attraper ces petites sphéres, jai
failli tomber & 'eau, une eau froide et
assez profonde. Comme je n'avais ni
gaule ni épuisette 2 ma disposition,
que je n'avais pas non plus de bottes,
javais di me débrouiller avec les
moyens du bord, c’est le cas de le



dire, ce f_llli Prouve au maoins (ue mon
geste n'était pas prémédité.

Tavais découvert ces oeuvres
quelques mois plus oL, par un apres
midi de la fin septembre, c’etait un
mercredi et je n'étais pas venu seul —
une convalescence était
aupres de moi —, mais le soleil €tait
caché. Il y en avait cent a la surface de
'eau, je les avais comptées, cent

amie en

boules de tailles différentes ; leur
volume allait de celui d'une balle de
ping pong a celui d'un petit ballon.
Elles flottaient comme des bouchons
sur I'étendue grisitre, mais des bou-
chons gue nul poisson n'entrainerait
dans les profondeurs en mordant i
I'hamegon car ce n'était pas un

pécheur qui avait posé ces lignes.
Chacune des boules émit relice par
une ficelle a4 un poids reposant sur la
vase du fond, afin que la répartition
soit homogene et gu'elles ne se rap-
prochent pas trop du bord ou la vege-
tation finirait bien par les dissimuler.
Mais, au fil du temps, elles ont rompu
les amarres, sans quoi je naurais pu
commettire mon larcin.,

Quand je les ai vues pour la pre-
mitre fois le spectacle avait je ne sais
quoi de magique, d'autant que cette
rencontre  €tait  inattendue. Une
ribambelle de petites spheres, d'un
bleu éclatant, magnetique, bougeaient
i peine sur I'eau noire ; on aurait dit
qu'elles avaient ahsorbé 'azur du ciel

“Les boarles bleues de Marck Sulek”. Photo Gilbert Poss. 20800
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d'éte et 'avaient conserveé sur elles,
en prevision du mauvais temps, des
rigueurs de hiver. C'était Giverny, ou
4 peu pres, Giverny en Limousin, mais
un Giverny plus ipre et plus austere,
repense par un plasticien polonais en
fonction du climat. Aux nénuphars
blancs, roses ou jaunes célébrés par
Claude Monet, Sulek avait substitué
un camaieu de fruits artificiels mieux
adaptés au milieu et surtout plus
résistants. 8i, quand il neigera, le site
est accessible, je reviendrai sur les
lieux et canarderai toutes ces cibles
bleues avec des boules blanches de la
méme grosseur, ce sera féerigue — il
s¢ peut méme que j'en fasse une
vidéo | En observant les environs je

Les ceuvres en scéne

m'apercus que d'autres sphéres,
d'une couleur tirant davantage vers le
turquoise, €taient accrochées aux
branches des hétres, comme des
agrumes bizarroides, a la fois magni-
fiques et peu appétissants.

Lorsque j'etais enfant, javais bien
barboté quelques fruits, des fruits sou-
vent redevenus sauvages, dans le ver-
ger de nos voisins. Mais la, ¢'était une
autre affaire, et je n'avais plus l'excu-
s¢ de I'immaturité. Mon vol était
autrement grave et de surcroit il avait
éteé commis non loin de chez un ami
hollandais, celui-li méme qui avait
suscite cette si poétigque installation.
Javais des remords — je suis bizut en
matiére de cambriolage — mais pas

“Les boutes bleves de Marck Sulek”™ Photo Gilbert Fons, 2000



trop de regrets. Lune des deux
spheres, la plus belle et la mieux
conservée — car en dépit de leur soli-
dité des micro-organismes ont com-
mence leur attaque et des taches de
mousse couvrent la partie qui €tait
immergée — je vais I'adresser a la
jeune femme qui m'accompagnait le
jour de la découverte. Evidemment,
elle sera libre de Ia garder pour elle ou
de la renflouer, mais, comme je la
soupconne d'étre honnéte, et imagi-
native, elle trouvera bien une solution
approprice, morale ou esthétique, a
I'épineux dilemme que je lui aurai
posé. D'apres mes prévisions, elle res-
tituera 'objouet 4 la nature — ou i la
culture — comme on remet une trui-
te i 'eau, parce qu'elle ne fait pas la
taille ; mais je pense aussi que ce
geste lui suggérera une histoire, une
facon pour ¢lle de renvoyer la balle, et
qu'en un sens ma genérosité douteu-
se sera ainsi récompensee, La secon-
de, celle que je n'ai pas sous les yeux
€n ce moment, je n'ai aucune envie de
m'en défaire ; non qu'elle soit belle,
car, soigneusement examinée, elle
montre des défauts qu'in situ elle
cachait, mais je lui ai trouvé un rem-
plagant. Oh, ce n'est qu'un ersatz,
bien sur, un pisaller trés approxim-
tif. Vu de pres, il ne peut pas dissimu-
ler son origine, mais i distance conve-
nable, surtout le soir, il pourra donner
le change pendant pas mal de temps.
Ce substitut, je ne I'ai méme pas paye,

c'est une amie pharmacienne qui
m'en a fait cadeau — je I'avais mise au
courant de la supercherie et elle etait
heureuse de m'apporter sa contribu-
tion. Il s'agit d'une balle en mousse,
dont la couleur aurait de quoi séduire
un Schtroumpf, que les meédecins
prescrivent a leurs clients nerveux ou
perturbés, qu'ils leur conseillent vive-
ment de malaxer, pour diminuer leur
stress | Je ne sais pas si je vais devenir
anxieux i cause de ce tour de passe-
passe — a mon avis le mal est déja fait
— mais l'idée d'introduire ce produit
aux vertus apaisantes parmi des
ceuvres d'art ne me semble pas si
abracadabrante, d'autant gque mon
amie avait trouveé rassérénante cette
station au bord de 'eau ; apres tout,
c'était un peu comme si la moindre
de ces grosses pilules avait ét¢ assimi-
lable i un tranquillisant qu'elle aurait
pris de loin, en le sucant des yeux.

£ Gilbert Pons,

La Blanguié, février 2001
Turbulences vidéo # 32,
juaillet 20601
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Le web est en émoi, la danse tisse sa toile en direct
et en mail & 'endroit, sur fond de diner spectacle !

La danse dans les e-toiles ou
les petits pas dans les grands

par Geneviéve Charras

Electrons libres, les danseurs de la
compagnie de Cathy Dorn, galvanisés
par les nouvelles technologies et les
plaisirs non virtuels de la bonne
chére en ce bas monde, démontrent
en ce début d'été 2001 que I'Odysée
de I'espace chorégraphique se conti-
nue sur les terrasses du MUSEE D ART
MODERNE ET CONTEMPORAIN 4 L'ART CAFE
a Strasbourg.

On y danse, on y mange de 'entrée

des danseurs au dessert du multimeé-
dia, un menu digne des plus cocasses
“entremets” ¢t ceci dans la plus
pure tradition du dinerspectacle,
Ce qui s'offre aux yeux et au gosier ?
La Salade de fruits, jolie, jolie de
Bourvil ou quatre couples aux cou-
leurs d'aubergines, d'oranges, de hari-
cots verts évoluent en méli-mélo, téte
a queue, et finissent en position de
cuillére a dessert... ,Un inventaire 4 la
Prévert des mots de la cuisine trans-
formés pour I'heure en injures succu-
lentes :“bougquet garn” ou blanc-man-
ger, i votre guise, ¢'est plutot corseé ou
epice !

Les ceuvres en scéne

Ce dinerspectacle est interactif :
on s'installe a table pour mieux
consulter le menu qui s'affiche sur
P'ordinateur posé en guise de surtout
de table. On v choisit par vote, lentrée
de son choix que les danseurs vont
vous exécuter en live. De méme pour
le plat de résistance et le dessert :
plusicurs cameramen enregistrent en
dircct la danse vue sous toutes ses
coutures et une régie directe mixe les
images el propose un point de vue sin-
gulier. Les spectateurs naviguent de
I'écran vidéo a celui de 'ordinateur ou
s‘affichent aussi de multiples images
virtuelles élaborées par les studios gra-
phiques d'Im'Expert. On n'oubliera
pas les internautes qui simultanément
pourront suivre sur internet les
diverses €lucubrations des danseurs
reproduits a l'image vidéo.

Petit a petit I'appétit vient en dan-
sant ¢t La confiture des freres
Jacques faconne des corps qui adhé-
rent au sujet ; la créme de marrons
s'abat fébrilement sur ce petit monde
en émoi gustatif et la féte commence



avec les plats de résistance, évocation
de recettes ancestrales, du brédele
alsacien au cassoulet coquin de
Castelnaudary... On revisite ici le
geste culinaire avec un “zeste” d'éro-
tisme, un brin de malice et un grain
de convoitise, jusqu’au désir anthro-
pophage sur fond de tango ou U'hys-
térie va crescendo dans la montée en
puissance de I'impatience et du désir

“A table !" donc pour ce Festin de
Babette ou cette Grande bouffe cho-
régraphique oh le virtuel connaitra
bien des déboires pour survivre aux
¢bats en direct de la danse bien
vivante!!!

Bon, vous reprendrez bien un petit
peu de “rock’n roll mobs 1" pour finir
le bal...

@ Genevieve Charras,
Turbulences vidéo # 32,
juillest 2001,

de s'entre-dévorer ! Et puis la pano-
plie des instruments de cuisine, de la

“‘planche-louche” a la “pince i
douille”, évoque les fantasmes de
cette tribu pas tres catholique de cui-
siniers et consommateurs hors du
commun. Et si Les sucettes a l'ands,
version Gainshourg, fondent comme
glacons au soleil dans une torpeur
torride d'érotisme latent, les papilles
restent @ l'affit d'une déconfiture
attendue. Pas de quoi en faire des tar-
tines quand danse, mots et musique
enfantine, signée Comelade, nous
ramenent au paradis gourmand de
I'enfance retrouvée !

Amuse-bouche pour mieux
micher ses mots, bonne pite, farce
¢t je Uattrape, épluchage de costume
a effeuiller doucement vers la bonne
chair... Une scene de ménage ol le
rouleau a pitisserie devient I'objet
du désir de se rouler une pelle... et
les carottes sont cuites en cocotte
ou le “cuit-cuit” du petit oiseau
appelle a Uhilarité des menus plai-
sirs!

Mavigation i Avignon durant le festival
dhu 15 au 28 Juiller 2001 au CYBER CAFE,
rue des teinturiers

Renseignements, réservation:
03.88.22 41.51.

Contacts presse-communication:
Genevieve Charras,

Tel : 03 88 25 74 96

Fax : 03 BB 55 91 50

E-mail: gcharras@wanadoo.fr
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Dans un roman célebre, H.G Wells avait raconté les

aventures de I'homme invisible, mais il ne disait presque rien de ses
vétements. Tucho Molina reprend I'histoire, en braquant ses cameéras sur

les costumes devenus ceuvres d'art.

Les mannequins acéphales de

Tucho Molina

par Gilbert Pons

Relégués en général dans les pla-
cards et dans les encoignures, les
cintres et les porte-manteaux ne jouis-
sent pas d'une faveur particuliére
dans le domaine des arts plastiques,
on y accroche les vétements mais on
regarde ailleurs ; quant aux manne-
guins qui plastronnent quelquefois
dans les vitrines des grands magasins,
rares sont les artistes a en avoir por-
traiturés ; c'est tout juste si on peut
citer, encore y figurent-ils d'une fagon
discréte et décalée, Les muses ingueic-
tantes (1917), de Chirico, ou bien In
memoaoriam Mack Sennett (1937), un
tableau de Magritte représentant une
chemise de nuit, un peu bizarre, pen-
due a un cintre dans une armoire de
type courant. Mais 8 La POMMERIE, spa-
cieuse résidence d'artistes dans un
hameau isolé du Plateau de
Millevaches, on pouvait voir 'été der-
nier une impressionnante installation
de mannequins congue par Tucho
Molina, des ceuvres tout a fait
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récentes puisque, conformément 2
I'usage, elles ont été exccutées sur les
licux méme de la manifestation,

Cet artiste espagnol n'est ni
peintre ni photographe, il n'est pas
vidéaste non plus i strictement parer ;
ce serait plutit un sculpteur, mais un
sculpteur spécial qui manie l'aiguille
et les ciseaux de préférence au burin
ou au chalumeau, qui use aussi de
pinces et de clés, de tourne-vis en tous
genres, pour confectionner ses man-
nequins fantomatiques et pourtant
charpentés, larges d'épaules. Tucho
Molina est une sorte de couturier
high tech pour hommes invisibles.

Ses mannequins (e ne suis pas sar
qu'une telle appellation convienne
mais je n'en vois pas de supérieure
pour I'instant) sont de vrais modeles,
en trois dimensions, mais au lieu
d'avoir les pieds sor terre (d'ailleurs
ils n'en ont pas), au licu d'étre soclés
(on est loin de la statuaire), ils sont
fixés a de petites planches de bois



il il -
il il
il ol il ol

Tucho Maolima, La PoMaemie. 2000
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Tupchis Molina, La Possmrce 2000
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suspendues aux poutres par des
cordes, et si parfois ils bougent, c'est
au gré de rares courants d'air ou d'im-
pulsions plus ou moins vives données
par guelque spectateur de passage
intrigué par ces balangoires o il ne
peut pas s'installer.

Entierement vetus, ou i peu pres,
d'une tunique blanche taillée dans
un tissu caoutchouté qui fait penser a
I'hopital — impression confirmée par
la minerve de métal gui soutient
leur colonne cervicale inexistante —,
ces trois “personnages” ressemblent
a des culs-dejatte qui seraient nés
sans téte, qui n'auraient pas non plus
de bras, juste des manches vides
pendant le long du “corps”. Ce sont
des hommes-troncs en quelque sorte,
des infirmes 4 cent pour cent, mais
impassibles. IIs n'ont pas d’yeux,
évidemment, et n'enregistrent rien de
ce qui les entoure, toutefois une
camera equipée d'un fish-eyve instal-
Iée dans le dos du manneqguin centril
fait une excellente prothese, une
espéce de lucarne ou de judas sophis-
tiqué grice auquel on peut aperce-
voir, sur un petit écran vidéo place
sur le “thorax”, I'un de ses “alter ego”,
plus singulier encore — il s'agit d'un
dispositif complexe qui matérialise
peut-étre des souvenirs d'enfance, des
souvenirs passablement wvoilés du
temps de I'école.

Ces étres an hiératisme froid, et
meéme aseprisé, ces eires sans organe

et sans identité, se font plus ou moins
face par caméra interposce, ils ne
peuvent pas se voir, ils ne se disent
rien, ils nous font signe néanmoins
car chacun porte a sa manicre, un peu
comme des poupées russes amélio-
rées, l'image en réduction de 'autre,
pourvu gu'on 'ait alimente,

@ Gilbert Pons,

Lat Blancuie, février 2001
Turbulenoes vidéo # 32,
juriblest 2001 .

Asmociation AFPELIBOOM
La Possuims

19200 SATNT SETIERS
Ted £ (08 55 05,62 34

Techo Molina, Ls PossEsns, UK

Les ceuvres en scéne
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Médiateur culturel :

Entretien par Gabriel Sowucheyre

Je suis né a Lille en 1952, Mon pére
dirigeait une entreprise du groupe
Usinor, ma meére ne travaillait pas,
Jai eu une enfance sans trop de pro-
blemes. Apres le bac philo jai fait
des études i I'Université de Lille 11,
puis a Paris o jai suivi un 3° cycle
d'esthétique i la Sorbonne sous la
direction de Dominique Nogues, alors
grand spécialiste du cinéma expéri-
mental en France, Parallélement i ces
ctudes universitaires je suivals les
cours des Beaux Arrs ou j'ai obtenu
le diplome national.

Jai ensuite pass¢ un concours et
je suis devenu enseignant. Durant
[outes ces annees je menais une acti-
vité artistique active en réalisant des
vidéos et des films 16 mm. Il s’agissait
alors de films expérimentaux tres lics
aux mouvements alternatifs  de
I'époque. En tant que créateur, j'étais
assez implique dans le renouveau du
cinéma expeérimental en France, des
1975. C'était I'époque du Festival de
Hyeres et des nombreux collectifs et
courants esthétiques qui essaimaient
cette pratique. Nous avions aussi
monté a Lille un groupe vidéo qui
sappelait  Vipeospeep.  C'était  les
années soixante-dix. Nous vivions
dans 'euphorie de l'aprés soixante-

Eric Deneuville

huit, et Ia vidéo était encore en noir
et blanc, forcément militante, bavarde
et généreuse, parfois outrancicre.
Un autre monde !

Apres avoir enseigne pendant une
dizaine d'années dans le secondaire
puis a I'Université, j'ai intégré le
Rectorat de Lille pour v participer a Ia
mise en place de I'Action Culturelle,
premiere tentative de rapprochement
entre I'Education Nationale et la
Culture. J'y ai travaillé pendant sept
ans, I'y ai mis en place, entre autres,
des Universités d'été sur la vidéo vers
la fin des années quatre-vingt.

A cette époque jai definitivement

Arréte toute pratique artistique per-

sonnelle et je me suis tourné vers la
diffusion culturelle en créant 'asso-
ciation Saison ViDEo, en 1988, Certe
structure, toujours active actuelle-
ment, coordonne une quinzaine de
lieux de diffusion sur la région Nord
Pas de Calais. Les premiéres diffusions
etaient ficvreuses, intenses, devant un
public qui avait conscience de partici-
per i l'émergence d'une nouvelle
forme de création artistique, Depuis
les choses se sont assagies, le mutériel
et les propos se sont sophistiqueés,
normalisés, La Sason VibEo propose
des diffusions de tra-

Eric Deneuvilla
Mediateur culturel

actuellement
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vaux d'artistes gui s'expriment par le
biais de la vidéo ou du film 16 mm.
C'est aussi @ cette €poque gue nous
avons créé avec Jean Paul Fargier et
Gabriel Soucheyre La VIDEQ GAGNE DU
Terrain. Cette association a reelle-
ment permis le décollage des festivals
et manifestations vidéo en France en
intervenant sur les conditions tech-
niques de diffusion, mais aussi sur la
production d'installations vidéo.

En 1991, j'ai rencontré Jean Paul
Baietto, 'aménageur du futur centre
Euralille a Lille. Ensemble, avec Alain
Van der Maliére, nous avons imaginé
un lieu permanent pour la diffusion et
I'exposition d'ceuvres qui traitent de
I'image et de l'architecture, dans un
rapport complémentaire, parfois

Eric Deneuville
Médiateur culturel

conflictuel. Parler de la ville et de la
vie a travers des travaux d'artistes.
L'Eseace CroisE a €t¢ inauguré en
1995. Le batiment se trouvait dans un
immeuble concu par Jean Nouvel, au
centre d'un quartier dessiné par Rem
Koolhaas, en face d'une tour de
Christian de Portzamparc et d'un parc
de Gilles Clément. La modernité fagon
fin XXéme. Nous v avons programme
plus d'une trentaine d’expositions jus-
gu'en 1999, apreés la disparition de
Jean Paul, puis la reprise et la normali-
sation du lieu par la ville de Lille.
L'actuel maire de Roubaix nous a
alors proposé de nous installer sur la
grand place de sa ville, dans un des
corps de bitiment de 'hotel de ville.
Avec Mo Gourmelon, qui a pris en

Espwcn Crooiss, Rowhaix. 2001



charge la programmation artistique,
nous avons repositionneé 1'Espace
Croise autour de problématiques artis-
tiques contemporaines, privilégiant
I'image comme vecteur principal d'in-
terrogation et d'action. Deux exposi-
tions sont proposcées actucllement,
L'une concerne le travail photogra-
phique d'une jeune artiste, Véronique
Ellena, l'autre montre une vidéo de
Laurent Grasso, tournée au Maroc, et
presentee sous forme  d'installation,
DYautres expositions suivront des sep-
tembre prochain avec la méme volon-
te d'interroger I'image, qu’elle soit fixe
ou animeée,

+ &

L vIaB0 GAGHE DU TERRAIN, T guuche 3 droite = JeanClande Poirel, Eric Deneuville, Gabriel Souc hieyre, Jean-Paul Eargicr,

L'Espace CROISE €5t trés important
pour nous. Il nous offre la possibilité
d'expérimenter, en affichant claire-
ment, mais aussi en le vivant, une cer-
taine conception de la création artis-
tiggue.

Croiser les publics en s'adressant
aussi bien aux professionnels de 1'art
contemporain qu'aux publics de pas-
sage peu au fait de la création contem-
poraine, interroger ce croisement,
explorer de nouvelles pistes, provo-
quer de nouvelles rencontres, engager
de nouvelles productions sont autant
de défis qui nous motivent €t nous
offrent de réelles perspectives.

& Propos recucillis par Gabriel Soucheyre,
i 2001

Turbulences vidéo = 32,

juillet 2001,

Alain Aray. 1991, Photo Caroline € h.'||11|1;-||r;

Eric Deneuville
Mediateur Culturel
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Eric Deneuville,
Né en 1952 i Lille.

- 1971 - 1976 : Erudes universitaires.
971 - 1976 ; Université Lille T & Beaux-Arts

- 1976 : Concours d'enseignant.
1977 : 3 cycle esthétigue a ka Sorbonne.
L1977 - 1988 ; Enseignant dans le secondaire et 4 "universitg,

- 1988 :
Arrivée au Rectorat de Lille,
-Participation i la mise en place de Faction culurelle.
Mise en place d'Universités d'éié consacrées  la vidéo.
Creation de 'association SAISON VIDEO,
Création de 1'association La VIDEO GAGNE DU TERRAIN,
avec Jean-Paul Fargier et Gabriel Soucheyre.

- 1995 - 1999 : Espace Crouse i Lille.
-Une trentaine d'expositions, puis reprise ¢t normalisation du lieu par ka ville.

- 2001 : Réouverture de 'Espace Croist 4 Roubaix.,

EarCE CROBE
Grand Place. BE 40534
S9054 Roubaix Cedex |1

Tel : 03 20 75 92 A2

Eric Deneuville
Meédiateur culturel



A NE PAS MANQUER !

France

Jusqu'au 29 juillet a
I'entrepot-galerie du
Confort Moderne : [Le
détonr vers la simplicité ;
Expériences de absurde.
Une exposition qui ras
semble des artistes utilisant
des médiums trés diversifies,
ayant ¢n CoOmmun un registre
d'interventions  relevant du
non-spectaculaire.
Confort Moderne,
185 rue du faubourg du
pont neuf, 86000 Poiticrs.
Tel @ 05 49 46 08 08
www.confort-moderne. fr
box@confort-maderne. fr

/4

Ee eldftanir vers I stinplicing ;
Expértmeces de Nabsnde

Jusqu'au 21 juiller, vous
POUVEZ COVOYET VOS CCUVICsS
vidéo, pour participer au
14° Instanis Vidéo de
Manosque. Ceux-ci  se
dérouleront du 7 au 14
novembre prochain.
Instants Vidéo,

Allée de Provence,

04100 Manosque,

Tel : 0d 92 72 1970
ma.mercier@free.fr

14" anniversaire également
pour le festival
video de Vebron ;

Lécran cevenol,

Celui-ci aura licu du 25 au
28 juiller, Il est interessant
de souligner que l'entrée a
toutes les projections est
gratuite,

La Moliere, 48400 Vébron
Tel @ 04 GG 44 02 59
festivalvideo@vaila.fr
www.capnemo. fr/vebron

Si vous n'éres pas agés de
plus de 25 ans, vous avez
jusqu'au ler octobre pro-
chain pour envover vos tra-
vaux  vidéo (reportages,
documentaires, clips, fic-
tions) et participer au
concours Repards feunes
sur la cité, 'inscription est
gratuite, Le festival aura lieu
quant a Jui les 30 et 31
octobre prochain.

Tel : 01 53 02 98 00
concours@oroleis-paris.org
www.oroleis-paris.org

Kegards fernes sur Ia eifd

Jusgu'an 20 juillet, a I'Office
de Ia Culture de Marseille a
licu I'exposition
SYSN*0717. ReE. QG PIG-
EgM\5%8 de  Mathicu
Briand. Attention, cette
auvre présente un fonc-
tionnement particulier il est
recommandé de prendre
rendez-vous,

Ateliers d'antistes-Office de
Ia culture de Marseille
11-19 boulevard Boisson
13004 Marseille

Tel : 04 91 85 42 78

SYSMN T ReE OGP N-EgN 598

Jusqu'au 9 septembre, La
Synagogue de Delme et le
Frac Lorraine proposent
deux installations sonores
diffcrentes  de  Celeste
Boursier-Mougenot :
Vidéadrone i La
Synagogue, et une ceuvre de
l'artiste acquise en 2000 par
le Frac.

La Synagogue de Delme,
33 rue Poincarré,

57590 Delme

Tel : 03 87 .01 43 42
Frac Lorraine

7 place de la Cathédrale
STO00 Merz

Tel : 03 B7 74 20 02
frac.lorraine@wanadoo.fr

A ne pas manquer
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Du 260au 29 juillet aura lieu
a Estavar le 19 Festival
Vidéo EstavarLiivia. Cette
année le festval proposera
sOn premier concours mul-
timédia avec la collabora-
tion de I'BECM d'Estavar.
Festival Vidéo Estavar-Llivia,
Plaga Sant Julia,

OE00 Estavar.

Tel @ 04068 04 09 91
festviel@club-internet. fr
www.lestivalestavar-lliviaorg/

Rewernber cotrrieriliee !

Le Frac Poitou-Charentes
présente jusqu'au 25 Aot
Remember  Camembert
Mémoire des gestes et des
muEtériaux, jeux de ciations
et références qui traversent
I'histoire de art, imagerie
populaire et mémaoire collec-
tive qui fondent une
culture Commune...

Frac Poitou-Charentes

Hdwel Saint Simon

15 rue de la Cloche Verte
1HO00 Angouléme

Tel 05 45 92 87 01
aa-ocm@wanadoo. fr

66 A ne pas manguer

Le Musée d'Art Moderne de
la ville de Paris propose jus-
qu'ay 16 septembre
Histoires de  Peinture
Congue par Niele Toroni,
cette exposition invite a
revisiter des lieux o il a
déja exposé en se les réap-
propriant et en les réinter-
prétant.

Tel : 01 53 67 40 00
Musée d'Art  Moderne,
11 avenue du President Wilson,
75116 Paris.

La 6 biennale de Lyon s'in-
titule Conmivence 2001, fré-
Ide 4 2003, Elle dure jus
quau 23 septembre pro-
chain, dans trois lieux princi

paux le Musée dArt
Contemporain, Les
Subsistances, 'Onmngerie du
Parc de la Téte I'0r:
Biennale de Lvon,
3 ruc Président Herriot,
G006 Lyon.

Tel : 04 72 07 41 41

info@biennale-de-lvon.org
www.biennale-de-lyon.org

Connivence 2000, préfude & 2003

Picasso, Ubonime du trail,
0 ans de gravure,

jusgu'au 30 seprtembre, Tour
46 4 Belfort

Tel 03 84 54 25 51
www,. mairie-belfort. fr
et au Musée du Chateau des

Ducs de Wuortemberg @
Montbéliard
Tel 03 81 99 22 61

www. montheliard.com

Lax bowrgeois de Calals, Rodin, [805

A l'occasion de [a restaura-
tion de l'ceuvre de Rodin
Les bourgeofs de Calais,
différents artistes contem-
pordins vont étre amencés i
intervenir sur ;

- Son site d'implantation
laiss¢é vacant : Le sculpieur
Richard Wentworth (7 avril -

fin juin)
- Son démontage ¢t son tra-
jet  vers Rome Alain
Fleischer (mars sep-
tembre)
-Les  douze copies de

I'oeuvre existantes dans le
monde © La photographe
Candida Hofer (31 mars - 10
juind

Tel : 03 21 46 48 40
bourgeosdecabis@mairiecalis fr
De plus, le site internet pro-
pose de suivre jour apres
jour, la restauration de la
sculpture.
www.mairie-calais. fr/bour-
geois.him



Jusqu'an 12 aotit prochain,
au Frac d'Alsace :

Cillection 3 Abmuciekdmatesgrie
61 artistes de la collection
seront présentés de fagon
aléatoire et questionneront
les grandes catégories tradi-
tonnelles de Fart.

Agence culturelle d'Alsace,
1 espace Gilbert Esteve,
OT600 Sélestat

Tel ; 03 ‘BB 58 87 55
frac@culture-alsace.org
www. alsace-culture. org

Jusqu'an 2 septembre pro-
chain, le Magasin propose !
Soreamcshake de Monica
Bonvicini, ainsi qu'une per-
formance de Critical Art
Ensemble:Digital
Deviance, en collaboration
avec Béatriz da  Costa,
Feglin, et Bob Ferrell,

Le Magasin,

155 cours Béerriat,

38028 Grenoble cedex 1.
Tel : 04 76 21 95 Bd

www.magasin-cn.org

Servandaheke

festival International des
Arts et des Technologies
actuelles, dua 23 au 26
octobre a Rennes (Dates
sous réserve de modifica-
tion). Les Rencontres Arts
Electroniques. 07  donne-
ront 'occasion aux artistes
e présenter leurs
démarches artistiques dont
le sujet ou l'objet de
I'oceuvre est I'émotion, du
point de yvue de 'auteur ou
du spectateur,
Rencontres Ans Hectronigues
Station Arts Electroniques /
Universite Rennes 2,

6 avenue G.  Berger
35043 Rennes Cedex
station@uhbhb.fr
worw:uhb. fr/culture/station

Le Frac Nord-Pas-de-Calais
CONsAcrerd son exposition
de I'été @ trois designers
d'origines et de générations
différentes Achille
Crastiglioni, Konstantin
Greic et Jasper Morrison.
Vous aimez les obfets..?
jusqu’au 20 octobre,

Frac Nord Pas de Calais,
930 avenue de Rosendadl,
59240 Dunkergue

Tel : 03 28 65 B4 20
fracnord@wanadoo.fr
www. fracnordpdc.asso.fr

Du 19 au 24 novembre pro-
chain, se  dérouleront
i Clermontferrand et a
Vic-le-Comite, les 11=
Rencontres du film
Documentaire Traces de

Vies. Vidéo (Béta ou béta
SP uniguement) et cinéma
(16 et 35 mm) seront en
ciom pEriEtd onm.
Les omvres créées en 2001
peinent encore S enmvoyees
jusquau 17 septembre.
Traces de vies,

UFTS,

113 rue Antoine Fabre,

BP 25, 63270 Vicle-Comte.
Tel ; 04 73 69 99 15

La Biennale de
Ffubfana a lieu jusqu’au 16
septembre, cette  année
celleci sera également le
site de la 24° Biennale
Internatfonnale des aris
Erapbigues.

MGLC,

Pod mwirnom 3,

1000 Ljubjana,

Sloviénie,
info@mgle-1j.5i
www. mghbZ24i. org

Hiennuale de Liubjana

A ne pas manquer
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la 21" édition du festival
Viper aura lieu do 24 an 28
octobre i Bile. La compéti-
tion s'adresse au  films,
vidéos, animations de syn-
thése, cédéroms er sites
artistigques.

¥iper,

International Festival for
Film Video & New Media,
PO Box,

4002 Basel,

Suisse.

Tel : +41 (0)61 283 27 00
info@viper.ch
wWWw.vyiper.ch

Viper

Il me vous reste gue jusgu’an
15 juillet pour envoyer vos
vidéos ou vos court-métrages
et pariciper  au 17
Interfilm, le festival du court-
métrage de Berin, Celuici
aura liew do 6 au 11
novembre prochain.
Interfilm Tempelhofer Ufer,
LA,

10961 Berlin,

Allemagne.
interfilmberlin@snafu.de

A ne pas manquer

7
e 19
BN

N7 )

Jusqu'au 15 Aodr, vous pou-
VEX COVOYET VOS Cuvres
(documentaires ou euvres
vidéo) produites au plus 1ot
en 2000 pour participer au
Kasseler Dolkumentarfiim
& videofest. A la méme
période, exposition Moni-
toring  présentera diffé-
rentes  installations, vous

pouvez  également  y
Envoyer vOSs projets
{Schémas et liste tech-
nique). Pour la premicre
fois, les lauréats  seront
récompensés  financicre-
ment.,

Filmladen Kassel e.v,
Goetherstrasse 31,

34119 Kassel,

Allemagnie,
dokfest@filmladen.de
www. filmladen.de/dokfest

Jusquian 15 juillet, le Casino
preésente lexposition  de
groupe Confidences -
Parce que célait lui, parce
que c'étall moi. 16 artistes
présentent  des  oouvres
autour du theme de la confi-
B B
Casino Luxembourg,

Forum d'art contemporain,
41 rue  Notre-Dame,
BP 3451-2013,

Luxembourg,.

Tel +352: 22 50 45
lauwvre@pt.luo
wwwcasino-duxembourg. lu

Si vous etes coudiant en
vidéo/film, en école d'art,
de médias, de communica-
tion ou de cinéma, vous
avez jusgu'au 3 aout pro-
chain pour envoyer vos tnr
vaux vidéos et participer au
concours  internationnal
Kurz & Schén 2001, Les
CEUVTES  proposées  (cent
secondes maximum) ne
doivent pas avoir été com-
mercialisées, ni dater de
plus d'un an.

La remise des prix aura licn
le 13 septembre,

Kiirz & Shon,

Peter- Welter-Platz-2,

50676 Kdaln,

Allemagne

Tel : +49 (00221 2 01 B9 278
kurz&scheoen@khn.de

wwwkuraundschoen khim.de
1] i
ko
m-8 o
-~ Y

Junior

Q‘q—_

-l

Kurz & sebn 2001



D 1% au 6 septembre pro-
chain aura licu i Linz, en
Autriche, Ia 15° édition du
Festival of Ari, Technology
and Sociely. Musique,
vidéo, images de synthése
seront au rendezvous et
primés comme il se doit
(pres de 90.000 § seront
répartis parmi les 18 lau-
reats N La date limite d'ins-
cription ¢st malheurense-
ment dépassée, notez done
dis 3 present les coordon-
nées pour I'année prochai-
ne.

ORF Prix Ars Electronici,
Dr Christine Schipf,
Europlatz 3,

A- 4021 Linx, Autriche.
music.info@prixars.orf.at

Festival of Art, Techunlogy &
Sty

Videolisboa 2001, ¢'est du
7 au 11 novembre pro-
chain, vous aver jusqu'au
12 octobre prochain pour
¥ envover vos vidéos, cédé.
roms, sites weh, projets
dlinstallation. Ceux-ci ne
doivent pas étre antéricurs
a fanvier 1999,
Videéolishoa,

Joao Cambel, Luis Urbano,

Teresa Almeida,
Rua do Sol ao Rato, 73,
1250-262 Lisboa,

Portugal.
videolisboa@videolisboa.com
www.videolishoa.com

Wiaeolisinm

L'Atelier de Création Vidéo
et des Arls Numériques de
Licge organise le 21
octabre prochain une Neif
de UArt Viddo. Un collogue
sur l'art vidéo 4 'aube du
3 millénaire se ticndra éga-
lemnt, organisé¢ par le
Département d'Histoire de
l'art et d'archéologic de
MNamur,

Arclier de Création Vidéo
et des Arts Numériques,

12 rue Vilette,

4020 Liege,

Belgique,

Tel : 32 04 343 84 48
bemand secondini@skynet. be

Du 14 au 29 juillet aura
licu le Portobello Film
Festival, Prés de 2 semaines
de projections c¢n tous
genres (documentaires
underground, clip, Glms
locaux...). L'entrée a toutes
les projections cst gratuite,
tous les films proposés

sont diffusés, la participa-
ton est gratuite.
Portobello Film  Festival,
North Kensington Aris,
7 Thorpe Close. London
W10 SXL. Rovaume-Uni
Tel: 0208 960 0996
portobellofilmfestival
Ebtinternet.com

www. portobellofilmfesti-
val.com

Mongde

Le 13 Vidéobrasil,
c'est du 19 au 23 sep-
tembre prochain. Cette
année, deux compétitions
auront lieu @ La tradition-
nelle compdétition
d'eeovres video, a lagquelle
s‘ajoutera celle des nou-
veaux médias © cédéroms
et sites web artistiques.
Assoctcao Culivral Vidéobrmsil,
Rua Fernandes de Abreu,
31-1* Andar,

Ce 04543070 Sao paulo SP
Brésil.

info@videobrasil.org.br
www. videobrasil.org.br

Le 30¢ FOCM aura lieu du
11 au 21 octobre @ perfor-
MANces, création numeé-
rique, vidéo, cinéma d'au-
Leur,

Pestival Intermational Nouveau
Cinéma, Nouveaux Médias,
3530 Bd Saint-Laurent,
Montréal, Quebec, Canada,
HZX 2V1.
www . fcmm.com

A ne pas manguer

69



.

Anciens numéros disponibles
I

Turbulences Yidéo n®2 Portralc ¢ Michel
Coste [/ Opalka, peinure du temps £ Aux soures
plasthques de la video

Turbulences Vidéo n®3 (spécial) Hommage

Daniele et JaoquesLlouis Nyst / Vidéo et
petnture :*1a vidéo considérée commee un des Deaux-
arisi™/

Turbulences Vidéo n®4 Portrait : it Basary /
Les anniées Fluxus / Les installations video on ques-
thon : ka Tribune des critiques

Turbulences Yideo n®7 / 1995 Ponrai :
Peter Campus [/ Cinéma expérimental : Nam June
Palk raconte Francis lee / Bill Viola, Nam June Paik,
M.Kulchitsky et V. Chekorsky | Jean Frangois
Gulton, Pierrick Sorin, Christian Chitel, Jean-Paul
Labro. .

Turbulences Video n®10  Poriradt © Daniclle
Jacaei / Video-danse -“Je maime” de Gilles Mussard

Turbulences Video n®11 (spécial) ..ecenssens
JBFargier ; Laurence Madeling ; Danielle Jaegei |

Ry=zard  Klusceynski, / Anne Maric Duguer ;

Thierry Kuntzel ; Marina Grzinic ot Alna Smid. ..

Turbulences Video n®*12  Pormit : Sandra
Kogut / Faik Contre Picasso [/ Pierrick Sorin, un
réel qui revient toujours a la méme place. / Saburo
Teshigawara

Turbulences Video n®13 Portrait : Antonio
Muntadas / Beuys et Paik ; Maria Klonaris ¢l
Katerina Thomadaki ; Le mvissement 3 Yvonne
Rainer et de Shiricy Clarke ; Dance Screen ; Danicl
Armdson

Turbulences Video n°14 Porrait : Michile
Waguant ; Paik et Joyee | Beckett et la vidéo [ Les
carnets de la Vidéo Danse | Belleville milicu du
memide  Brigitte Agnes ; Une chronigue alienme,

Turbulences Video n®15 (spécial) Sudio
Areurro, John Sanborn ; Merel Mirage ; Christian
Barani / Cinéma et Video {John G, Hanhand “Image
cinematographique © images clectronigques” | LR
Fargicr “Lydie I'a dit, Jean -Di 13 vu, Pannel fecit® /

Turbulences Video n®l6  Porrmain : Pierre
Lobstein / Chris Marker *L'Aura ou |3 disparition
chs réel” ¢ Alain Basso “Vidéo Danse - Flements o'un
mitissage complexe”

srsnssssssss Turbulences Video n®17 Ponmit : Ghiskine
Gohand ¢ Fabnce Hybert : Alértdivision / Causeric -
Cakeom contre inpermet

Turbulences Video n®18  Alain Bourges /
Micolas Thély ¢ Derriére Uimage ;3 pene de vue
Sur deux livres de Andre S.Labarthe : [P Gavard
Perret f Yidéographe : la naissance de la vidéo en
Amerigue du nord. .




(071, 5, 6, 8,9, 20 épuisés )

Turbulences Video n®19 (special) Christa
saommerer, Peter Fischer | Gustav Hamos )L
Accetone ; Christian Barani / Le regard omnivore
Salrrina Zannicr / Serpe Comte © Armelle Letuncy /
Lowe Connanski - Jean-Mul Fargicr

Turbulences vidéo n®21  Portmain - Roland Baladi
J Limage mentale (30 (Alain Bourges) / Dossier
Danemark: / Découllé : e charvar 4 1"écran
Genevieve Charras)

Turbulences vidéo n°22  Poneadt © Marce|

Dinabet [/ Limage menrale (4) cAlain Bourges) /
Picrre Philosophale (Jean-Paul Fargler) ..

Turbulences vidéo n°23 (spécial) La wibane
des critigques f Perception, Mémaire et Interface dans
les oevvees de Steina ef Woody Vasulka (James Tobias)
f Le nouvel an chinois (Cao Ling)

Turbulences vidéo n®24  Porimdt © Véronique
Legendre / Le Tube du Docteur Folie (Jean-Paul -

Firgiery / Obymypda by Chardotte — Chapitres | & 7
= (Jean-Paul Fargier) [/ ..

Turbulences vidéo n°25 Portrl - Bavid Blair /
L'eté itadien (Frangoise-Claire Prodhon / Traversées
(Genevieve Charras) ¢ Olympia by Chardoe —
Clhapitres 84 12 /..,

Turbulences vidéo n°26 Portrai ! Richand Skryak
£ Mes promenades (Alain Bourges) ¢ Officing Europa
(Frangoise-Clire Prodhon)y / Merce Cunningham
(Genevigve Charmas) / Olympia by Chadotie —
Chapitres 133 20 /...

Turhailences vidéo n®27 {'Spécl.'.l.ll Hercule ¢t
l'aréne de Lydic (Jean-Paul Fargier) / Artel @ ['art en
réscat  (Loier  Deniel) [/  Trnse, danse,
musique.. (Goorgiana Gone) / Olvmpia by Charotie
— Chapitres 21 3 26 /..

Turbwlences vidén n°28 Faik in space (Jean-Paul
Fargier) £ S White (Alain Basso) / La vidéo et la
dunse (Michel Coste)d / Obivier Masmontell (Gilberr
Ponsy’ Olympia by Chardotte — Chaplires 27 & 34 ¢

Turbulences vidéo n° 29 David Blair 3 Strasboury
(Genevieve Charras) [/ Hitchcock virtuel (Gilles
Marceatx) / Partrait: Picrre-Yves-Clouin / Un regard
du Paraguay  (Gustavo Zappa)  Olympia by
Charlotte— Chapitres 35 4 38 — (Jean-Paul Fargier)
s

sessnssnsss Turbulénces vidéo n°“30 Sylvie Blocher
(Grenevievie Charrs) / Bugéne Atget (Cyrille Calligre)
/ Portrait, | Fréderic Polle / Vincent Julllard {Patrice
Allpdn}, Qhympia by Chardotte— Chapitres 392 45/,

Turbulences vidéo Turbulences  vidéo n°31 (spécial) Dance
screen” 2NN {Genevidye Charms) £ Interférences 2
----- trimepriiafle @ 31 aeefl 2001 0 43 1) i (Creorges Casenove) / Shirin Neshat (Sylvain Ledey) /

Portrait : Eric Lanz / Olympia by Charlotte— fin
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( Une chaine pour les amoureux \
de l'image, de I'art contemporain
et des nouvelles technologies.

Reportages, interviews, portraits.
Vidéos d'artistes
Video art ?
La question est posée
\_ a des professionnels de l'art. _)

( Clermont Oeb Oeb )

La vie culturelle d’'une petite ville
quelque part sur la planéte bleue.

Cultural life somewhere on the

blue planet.
\.
( Pus Pus TV )
N 2

La télévision de Radio Campus
Interview, actualités, concerts.

J & )
www.videoformes.com
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