Turbulences vidéo

revue trimestrielle # 34 - janvier 2002 - 4,6 €



Demandez lea 4 numerus dEja parus.




Turbulences vidéo

revue trimestrielle janvier-février-mars 2002

Turbulences vidéo # 34 =
Premier trimestre 2002 = Directeur
de la publication : Vincent Speller »
Directeur de la rédaction : Gabriel
Soucheyre « Secrétariat / abonne-
ments : Colette Promérat =
Diffusion en librairie : Frédéric
Legay.

Ont collaboré & ce numéro :
Calmin Borel = Charlotte Borie *
Robert Cahen = Genaviéve
Charras = Michel Chion * Anna
Courlet » Frangois Doreau = Jean-
Paul Gavard-Perret = Sylvain
Ledey = Sandra Lischi » Jose
Carlos Mariategui = Tristan
Passeral *+ Gilbert Pons = Ariane
Skoda * Gabriel Soucheyre
Gianni Toti =

Merci & : Eric Prigent (CICV Pierre
Schaeffer) = Heure exquise | »
Coordination et mise en page :
Frédéric Legay = Impression :
Imprimerie JPM repro & Saint
Beauzire » Dépdt légal : & parution
* N° de commission paritaire :
74742 « n° ISSN : 1241-5596 »
Publié par YIDEQOFORMES, B.P. 50,
63002 Clermont-Ferrand cedex 1,
8l : 04 73 1T 02 17,
e-mail : videoformes @nat.fr
net : www.videoformes.com
© les auteurs, Turbulences vidéo
# 34 et VIDEOFORMES = Tous
droits réservés +* La revue
Turbulences vidéo # 34 bénéficie
du soutien du Ministére de la
Culture / DRAC Auvergne, de la
ville de Clermont-Ferrand, du
Consell Général du Puy-de-Dome
et du Conseil Régional d' Auvergne »

Abonnement {1 an) ; France : 18,4 €,
étranger ; 24,6 €
Prochain numéro ; avril 2002

Mutographie 1° de couverture © Thfac Amanta
(Presrier chand), “vidéopoémopén”, Gianni Tou,
1957,



Sommaire

P3y

P4/
Pa/
P12/

P23/

P26/
Py
P36/
P44/

Pass
P52/

P55/

P2/
PG4/

PGT/

Feito

Chroniques en mouvement
Connfvences 2000, (Genevieve Chirras)

Hard el surexposé (Sylvain Ledey)
Fiae 2001, un bommage a la vidéo (Ariane Skoday

Sur le fond

Fanonyme singulfer (Michel Chion)

Portrait d'artiste : Gianni Toti
Entretien (Gabriel Soucheyre)
Ciiannf Totf, Fartiste qui prend la parvole (Sandra Lischi)

G “Tuperc” Toti. . (José Carlos Mariategui)
Vidéagraphie

Les ceuvres en scine

Rencentre d'espaces (Genevieve Charnis)
Contre Udamnésie des images (JeanPaul Gavard-Perret)

Médiateur

Paul Willemsen (Gabriel Soucheyre)

Elles Eves

Gilbert Pons
Preambule,. (Tristan Passerel)

A ne pas manguer




Gianni Toti. I'artiste, évoque dans [I'entretien
qui ouvre son* portrail 7, son parcours, sa jeunesse pendant la deuxieme guer-
re mondiale. Ces bombes qui'il jetait avec ses amis partisans dans les camions
des militaires nazis ¢n poste 2 Rome, connaissent dans 'actualité d'aujourd’hui
un bien sombre écho, que ce soit en Afghanistan, au moyen orient ou ailleurs.
Quels regards, alors, quelles images, quels media, quelle appreciation, quelle
vérité enfin ? Trucages, propagande, toutes les parties CONCETnees en usent et
en ahusent. Nous, les (téléspectateurs, en subissons la puissance de feu, certes
moins dangercuse que celle du termin guerrier mais néanmoins pernicieuse.
Quelle liberté de pensée nous reste-tl lorsque l'information est ainsi malme-
née, que ces outils — les* TIC * — que nous apprécions tant lorsqu’ils sont au
service d'une création artistique enrichissante sont ainsi mis en ceuvre a des fins
d'asservissement psychologique, émotionnel ou affectif. On imagine tres bien
une “ burka * électronique, une grille serrée qui nous voile une réalité que l'on
veut dissimuler.

The show must go on. La vie continue, il faut faire acte de résistance, d'une
vigilance de tous les jours, faire le tri sur internet ou — lieu commun, certes —
on cotoie le pire et le meilleur. 11 faut donc surfer avec discernement, reperer
ses communautés affinitaires. Lespoir est B aussi, dans ces réseaux qui fluc-
tuent au gré des causes sur la toile et 'on sfapercoit avec bonheur de 'enga-
gement «citovens de bon nombre d'artistes.

L'on découvrira avec plaisir dans ce numéro de TursrLEsces VIDEO comment
Gianni Toti (re)définit le role de Partiste dans la société. On vernt que la créa-
tion artistique par ses multiples propositions de regards nous alerte ou nous
apporte du plaisir, ou matiére a réflexion, tout comme le parcours exemplaire
de Paul Willemsen, le médiateur culturel invite, responsable d'arcos, a Ia fois
eclairé et rigourcux.

sabriel Soucheyre, Décembre 2001

Edito
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Lyon, capitale de la région Rhéne-Alpes,
est célebre pour sa gastronomie, sa BIENNALE INTERNATIONALE DE LA DANSE et 4
present, l'incontournable manifestation d'Art Contemporain, codirigée par
Thierry Raspail et Thierry Prat.

CONNIVENCES : Aux confluents des arts,
la Danse et I'image

DPar Genevieve Charras

A leur initiative pour cette édition 2001 (la sixiéme) : la réunion d'autres
commissaires d'expositions pour mieux tisser des passerelles entres les disci-
plines artistiques qui peuvent toutes se revendiquer d’étre de I'art contempo-
rain, a savoir de I'art d'avjourd’hui. “La musique de Paik est dés lors naturelle-
ment visuelle, tandis que la musique de Cage se fait silence”, tel est le mot de
passe. la clef de lecture que nous offre cette édition 2001,

Parmi les directeurs artistiques conviés a réfléchir sur la notion de lisiere,
de complicité entre les espaces artistiques, Yvane Chapuis a orienté ses choix
sur I'univers de la danse. Critique d'art, programmatrice independante pour
beaucoup lors de manifestations de danse et arts visuels, cette initiatrice d'un
programme protciforme a propos du mouvement, affirme ici les “connivences”
de l'art chorégraphique avec le monde en général : «Elle se saisit de tout, la
danse est partout, Tout est danse parce que tout l'intéresse et les portes qui per-
mettent d'y entrer sont multiples. Ainsi convoquer la danse dans une exposi-
tion ne peut faire I'économie de sa disparition. Elle se joue au present et si elle
résiste a I'exposition, danser n'en demeure pis mMoins s'exposer aux regards,
aux desirs, aux projections de chacun.»

Connivences 2001
Chroniques en mouvement



Les images de la Danse

Pour concrétiser cette prise de
position, elle nous propose d'aller a la
rencontre de ceux qui ont travaillé
sur le territoire de I'image.

Le corps de la télévision

Marco Berrettini, chorégraphe ita-
lien de MELK PRODUCTION v montre un
travail video, Une bistoire sauvage de
la danse a la telévision en 3
volumes. Cela fonctionne comme une
visitation du média via la danse.

Comment on la filme, comment on
la regarde a travers loptique de la
camera et des intentions de ceux qui
filment. C'est toujours corrosil et tres
humaoristique sous couvert de la tres
grande recherche iconographique et
sémantique de I'autcur.

L'aspect intéressant de la danse de
cet artiste est la pertinence de sa cri-
tique de la télévision, que se soit en
tant que régime de production sou-
mis 2 des lois diverses mais précises,
ou encore ¢n tant que puissance d'im-
pact public. Son histoire sauvage de
Ia danse est une extension de sa
recherche de chorégraphe, comme
Pensemble des textes qu'il publie et
qui prennent pour point d’ ancrage la
télévision, la radio et l'internet via la
danse et des photos d'arbres élec-
triques. Du corps a la télé est un petit
manifeste plein d’humour ¢t de pou-

voir décapant sur la présence phy-
sique de l'objet qui s'anime des qu'on
I'allume. « Elle a une voix artificicusc,
microphonée, mécanique; mais elle
vit »... Berettini se joue des frontieres
entre réelle crédibilité dune histoire
de la danse par l'image avec une
dimension ethnographique, et un pas-
tiche de tous les poncifs de la realisa-
tion télévisuelle. 11 s'en tire fort élé-
gamment avec humour et distance,
sans faux pas ni condescendance vis-
a- vis des arts et des supports qu'il fre-
quente ainsi en faux dilettante,

Elne Enistenirn sereerigee olie i el o B Wfvdnion) en 3 pednoenes,
vidén, Marco Berretting, 2001

Heidi et I'Amérique

Mike Kelley, avec The Pole Dance
et son Poetic Project datant de 1977 a
1997, batit sur un projet chorégra-
phique d'Anita Pace, des séquences
vidéo humoristiques, rapports formels
entre accessoires, costumes et danse.
C'est décapant et tres rythmé, specta-

Connivences 2001
Chroniques en mouvement
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culaire et cela rafraichit la mémoire
de ceux qui auraient oubli¢ que les
américains ont toujours cxploré les
territoires de la danse en pionniers!
Cet artiste américain s'est intéres-
s€ 4 la danse a différents moments de
son parcours et sous differents
aspects. 11 lui est méme arrive de dan-
ser sans pour autant qu'il ait bénéficié
d'une quelconque formation speciali-
sée. Le travail avec Paul Mac Carthy,
intitule Heidi de 1992 le met en scene
cn train de danser, caricaturant cer-
taines pratiques de la danse contem-
poraine, celle de la JuDsoN DANCE
Tueater par exemple. La vidéo des
Four Basket Dances présente les
quatre danses improvisées, chacune
correspondant a une tentative d'inter-
prétation des rapports formels exis-

Connivences 2001
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tant entre la couleur de chaque costue
me de la bergere légendaire Heidi, et
la forme d'un panier d’osier v corres-
pondant. C'est naif, désuet et kitsch
dans la parodie totale, distanciée par
I'eil de la caméra, témoin de ces élu-
cubrations folklorisantes sur fond
d'intellectualisme.

Dans The Pole Dance, l'artiste pré-
sentait la partie video, a l'occasion de
laquelle il a collaboré avec la danseu-
se Anita Pace, entreprenant une relec-
ture critique de certains soubasse-
ments idéologiques caractéristiques
de l'ocuvre de Martha Graham, 'une
des figures les plus repérces de la
modern-dance américaine. La danse et
I'image offrent a Mike Kelley la possi-
hilité¢ de formuler des questions qui
traversent I'ensemble de son ceuvre.




Celles ci concernent analyse de la culture américaine, en I'occurrence la
sienne et les divers régimes de signification qui la constituent. C'est en tant que
générateur de formes que la danse int¢resse cet artiste ¢t cc n'est pas par
hasard s'il convoque deux moments clefs de son histoire entre lesquels se situe

son travail : modernité et post-modernite.
@ Genevieve Charras,
Turbulenoes vidéo = 34,
janvier (K2

Conavinge, O B o Lrox
) 20 s 23 sermesmar 20060
www hienmale-de-lyon ong

Hetedi's fonir basket dances, vidéo, Mike Relley, 1992,
page de gasche @ Dty Pk Section, page de droite @ Sod green seciiin.
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Lancé sur linitiative d’Alain Bourges, ALPHA,

concours d'ceuvres de création a caractére pornographique, se voulait “une
resistance a des stratégies artistiques, mondaines et spéculatrices”. Il devait
egalement étre un satellite des RenconTRES ARTS ELECTRONIQUES de Rennes,
qui faute de credits devinrent table ronde...

Hard et surexposé

per Sylvain Ledey

Ancré dans le dernier cinéma
dedié a I'exploitation d'images porno-
graphiques (le dernier de la ville de
Rennes), la manifestation, offrant une
trentaine de places assises, a fait salle
comble tous les soirs. Etrange espace
dont la vidéo projection sur grand
ecran et 'aspect a la fois aseptisé et
cosy créaient une atmosphere feutrée
donnant a chacun la délicieuse illu-
sion d’étre, pour un soir, les “happy
fews” d'une manifestation d'initiés,

Hard et surexposé
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Crewend By wse condon, 35mm, Lucile Hadaalilovic, 1999,

laissant bien des amateurs sur le pas
de la porte, faute de place.

La pornographic réinvestissait, le
temps d'une semaing, avec succes
I'espace public; nous rappelant les
scores passes de Fais moi tout,
600 000 entrées en quatre ans,
presque autant que Histoire o '0. Mais
ne mélangeons pas tout, Histofre d'0
comme Emmanuelle (2 900 000
entrées a Paris en 14 semaines), ¢'était
de I'érotisme, pas de la pornographie.




La distinction est jetée, ALPHA vOu-
lait étre une manifestation populaire,
attirant vers de curieuses images les
clients habituels fréquentant I'aprées
midi les lieux ordinaires de la porno-
graphic ordinaire. Mais l¢ miracle n'a
pas eu lieu. La pornographie, conside-
rée jusquau début des années 80
comme une forme humble de I'érotis-
me, comme un mode de représenta-
tion délaissant les illusions sugges-
tives de la fiction au profit de la repro-
duction documentaire de la réalité, est
devenue, au fil des ans, 'objet d'atten-
tion d'une clientele éprise dart.

Les amateurs d'art, les eleves
d'écoles d'art, les “would be” artistes,
les critiques dart ¢t tous ceux qui
vivent de l'art en le faisant survivre
voulurent, pour ces soirées ALPHA, €tre
la. Quant a l'amateur de pornogra-
phie, le veai, n'y reconnaissant pas ses
pairs, il n'insista pas ct rasant les
murs, s'éclipsa.

En conséquence le public décerna
son prix a un de ses proches, rennais.
Méthode élégante qui  autorisa
Lamour sexuel, présenté par la col-
lective SEPTIEME COMPAGNIE, 4 se distin-
guer. Composée d'une voix off jouant
la naivet¢ d'un Bux documentaire
potache et de quelques images déro-
bées faiblement retravaillées jusqu'a
linvisible, I'ceuvre n'aurait pas osc,
sans cet amical soutien en salle, en
espérer mnt.

Le Grand prix Minimal fut décerné

a Owiginal de Carole Golle, Gros plan
d'un sexe féminin un peu hors
normes, un peu torturé par une lumie-
re changeante et irisée. En une minu-
te Carole Gollé a tout compris de
I'érotisme et, sans acteur, sans scéna-
rio, sans action, se joue de la porno-
graphie. Avec ce choix assumé, clle
jette le trouble dans 'esprit du spec-
tateur, ouvrant les portes de l'imagi-
naire @ la maniére de ces quizz abs-
traits qui, avant d'étre retournés ou
recomposés, nous interpellent par
I'étrangeté de leurs formes,

Moins chanceuse, Valérie Pavia et
son Georges furent affublés du Prix
Vidéo Home System. Juste revanche
du jury épuisé par la logorrhée d'un
voyeur décrivant les activités intimes
de ses voisines d'en face. Si le choix
du non-filmage et le recours systéma-
tique i I'absence de montage passent
de nos jours pour une forme de
modernité, Pavia avait jusqu’ici éte
plus convaincante en nous parlant
d’elle méme.

En hommage a Warhol, le Prix
Wallpaper revint a Londa de Maurice
Pozor. Ce couple, faisant lamour ¢n
ombres chinoises, image victime d'un
¢clatement visuel en larges lignes ver-
ticales, formait une ceuvrette char-
mante digne héritiere hard d'un géne-
rique de série télé. Plutdt destinée a
étre exposée en galerie, pour étre
appréciée de facon déambulatoire,
Lotida avait I'honnéteté de poser e

Hard et surexposé
Chronigues en mouvement
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probléme du mode de représentation
d'une ceuvre vidéo sur un (trop)
grand €cran. Une problématique qui
devrait amener les organisateurs de
ALPHA @ proposer, pour les prochaines
cditions, des possibilités de représen-
tation adaptées i chaque ceuvre,

A T'opposé, toujours a l'aise sur
grand ccran fagon Cinémascope, mais
loin de l'univers intimiste auquel il
nous avait habitué avec Carne et Seul
confre fous, ses précédente ceuvres,
Gaspard Noé  engendre
Sodomites un Prix Primal fort mérité,

avec

Proposant une vision ritualisée i l'ex-
treme de la sexualité de groupe, rame-
née ici 4 un couple de champions
acclameé par une cour des miracles
fagcon Mad Max du pauvre, Noé, avec
un film aussi remarguablement monté

¢t découpé que son acteur principal,
offre une passionnante tentative de

Hard et surexposé
Chronigues en mouvement

representation visuelle et sonore de la
montée de orgasme. La caméra, scot-
chee au plafond, tournoie implacable-
ment auv-dessus du couple copulant,
tandis que l'action, forcément répéti-
tive, est entrelardée d'inserts visuels
meélant objets, chiens et visages hale-
tants. Entrainé par un crescendo sono-
re d'aboiements, de cris et de moteurs
a explosion, ce travail sur la distorsion
du temps, donne I'impression, malgré
le rythme effréné du montage, d’assis-
ter au nilenti saccadé d'un coit sans
fin. A l'oppose, c'est a l'aide d'une
caméra operant un long glissement
clliptique frolant les murs d'une
chambre envahie par la promiscuité
sonore d'invisibles voisins que Lucile
Hadzihalilovic illustre de fagon mysté-
rieuse et juste la progression du plai-
sir masculin. Adroitement manipulé
par deux jumelles brunes, le jeune




héros de Good boys wse condoms Ejacule bras en croix, cn un fondu au blanc
rédempteur. Aprés nous avoir fait entendre le cri silencieux de I'enfance abu-
ste dans La bouche de_fean Pierre, son precédent moyen-metrage, Lucile H.
impose, avec un rare naturel, 'image apaisante et drole d'un homme objet au
service du plaisir de la femme... obtenant ainsi un Prix Enchanté pour un veri-
table moment de grice et d'insolence féminine.

ALPHA, Avee ses prix variés, fut pour quelques jours un kboratoire d'essai.
Essai 4 transformer, 4 travers une plus large diffusion de ses ambitions, afin de
proposer i des artistes toujours plus nombreux la possibilite d'exprimer «toute
cette part jusqu’alors invisible de 'activite humaine ¢t qui justement ose doré-
navant s'offrir en exhibitions=(1).

o Sylvain Ledey,
Turbulences video = 34,
1. Damic] Sercean dans Cieda drofifue nvier 2002

HEcONTRES AETS FLECTRONIEES £ STATION ARTS BECTROSIUTS
24, 25 wr 20 oCToskn 2001
6 avenue G Herger
35043 Rennes Cedex
woww uhbon/calirestathon

Pajpees he drodie b gaoche : Sodommites, 35mm, Gaspard Moe. 1995

Hard et surexposé
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Cette année, La Fiac a souhaité marquer

son engagement en faveur de I'exigence artistique, en privilégiant la quali-
té des projets présentés, démarche pour le moins attendue. Aurait-elle livré

son passé a une autocritique ?

Fiac 2001, un hommage a la vidéo

par Ariane Skoda

Le resultat en fut une diminution
importante du nombre d'exposants,
de 196 a 163. Toutefois, cette baisse
des participants n'a pas freiné la
venue des créateurs bien au contraire
ils étaient 600, soit le triple de I'année
2000. 14 galeries participent pour la
premiere fois a la Fiac et, parmi elles,
de grandes pointures, comme WHITE
CuBe et SmnNeE de Londres, METRO
Picrures de New-York, In Srru de Paris,
Maze de Turin... Cependant, le nombre
de pays représentés a diminué : 17 en
2001 contre 23 en 2000. De plus, la
France n'est pas en reste avec un
nombre croissant de jeunes artistes
révélés par des galeries francaises,
défendant la création la plus récente.

Curieusement, bon nombre de
stands ont repris la formule des one-
man-shows, imposée en 2000 i l'en-
semble des galeries. Ce dispositif
controversé n'avait-il pas fait 1'objet
d'un boycott I'an passé ? Forte de cet
incident, la Fiac 2001 n'impose plus,
elle propose une option facultative

Fiac 2001
Chronigues en mouvement

muais incitative, Cette politique, encou-
ragée de maniére indirecte par des
tarifs avantageux de location des
stands, a conduit plus d'un tiers des
participants a adopter cette solution !
Or, le cadre de 'exposition individuel-
le présente un défaut majeur : il
contraint une galerie a privilégier un
artiste au détriment de la multiplicité
des talents qu'elle defend.

Toutefois, si le caractére monogra-
phique présente un inconvénient cer-
tain pour les galeristes et artistes, il
permet au public de découvrir un tra-
vail artistique sous ses multiples
facettes. La pluralité des ceuvres livre
le fil conducteur d'une démarche
qu'une picce isolée ne peut pas for-
cément restituer,
one-man-shows, on
retrouve, sans lassitude aucune, des
ceuvres d'artistes modernes incon-
tournables, devenus de grands clas-
siques: peintures et dessins de Joan
Miro, affiches du nouveau réaliste ita-
lien Mimmo Rotella, peintures de la

Parmi les




figuration narrative de Erro. Sur notre
parcours, des oeuvres a la fantaisie
insolite viennent surprendre notre
regard : étincelle surréaliste des objets
de Meret Oppeinhem et magie inven-
tive des engins extraordinaires de
Panamarenko. A noter également,
dans un registre plus ancien, la poésie
trouble des paysages abstraits et énig-
matiques de l'artiste Joseph Sima.
Certaines galeries font preuve

d'originalité en nous révélant des
aspects ignorés de 'ocuvre de grandes
figures artistiques. Elles dévoilent des
pitces trop souvent passées sous
silence. Ainsi, la galerie TenDa?
(Paris) expose¢ des dessins peu
connus de Joscph Beuys, artiste
renommeé pour ses performances.
Nous découvrons aussi avec plai-
sir des travaux récents dartistes
confirmés : Paul Rebeyrolle, Pier Paolo

Lécurenil, ohjet, Meret Oppenhedm, 1969, Courtesy Galerie Livy

Fiac 2001
Chroniques en mouvement
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Calzolari, tenant de l'arte povera. La
rencontre avec les ceuvres inédites
de Paul Reyberolle est une agréable
surprise :une beaute singuliére et une
force particuliére émanent des pein-
tures qui intégrent des éléments réels
du quotidien.

Puis, les tous derniers travaux de
Philippe Favier retiennent I'attention
par l'originalit¢ du dispositif installa-

Fiac 2001

Chronigues en mouvement

Comment (ol tié Kissimger, Philippe Faoder, 2001 Counesy Galerie Goy Bmrson,

tionniste et du mélange nouveau des
techniques qu'il pratique : association
d'éléments aussi hétérogénes gue
des plaques de verre, stylos-billes,
aquarclle et collage, Il propose une
imbrication de matiéres qu'on est peu
habitu¢ a voir rassemblées,

Le principe des one-man-shows
présente 'avantage de révéler la
diversité du travail d’'un artiste, sans




se limiter aux pieces qui en ont fait
la célébrité, Ainsi, I'ceuvre de Yuko
Kusama, loin d’étre limitée au motif
du point, apparait au stand de la galerie
Prkce uniouE (Paris), dans son éclec-
tisme ¢t son €tonnante excentricite.

Dans les expositions personnelles,
des travaux prometieurs laissent
bicn présager de 'avenir. Parmi eux,
les dernieres ceuvres de Philippe
Cognée, artiste qui a acquis une cer-
taine ces  dernicres
années, attirent instantanement le
regard. Ses paysages travaillés a
I'encaustique témoignent d'une évo-
lution nouvelle dans le travail de I'ar-
tiste. Ils sont d'une beaute surprenan-
te, accrocheuse. L'aeuvre procure une
sensation immédiate purement esthé-
tique. Avec des choix de teintes
ternes et des tonalités vaporeuses,
I'artiste a réussi de parfaits accords de
couleurs. Contraste troublant entre
I'évanescence, la delicatesse des tons,
et la mati¢re plus brute et rugucuse
de l'encaustique. Une manicre de
continuer 4 faire de la peinture a
I'heure actuelle, et, qui plus est, de la
peinture de paysage.

Pertinence du travail photogra-
phigue d'Anna Malagrida qui interro-
ge l'espace intime et le quotidien,
en soulignant les difficultés de I'exis-
tence, ainsi que la solitude et Pafflic-
tion dans lesquelles la souffrance
plonge les étres. Comme cette photo-
grﬂl‘fhic d'intérieur donnant a voir en

renommee

gros plan un homme sur un fauateuil
roulant et, a l'écart, une femme i
proximité¢ d'unc fenétre. Deux per-
sonnes dans un méme lieu, chacune
plongée dans son intériorit¢ que l'ar-
tiste a parfaitement su capter et com-
munigquer.

Parmi les pieces des jeunes artistes
des one-man-shows, celles de Corinne
Marchetti se révelent parmi les plus
intéressantes, Son travail a 'originali-
té d'élire une technique peu usitée
par la majorité des artistes plasticiens,
plus axes sur la vidéo, la photogra-
phie, le numérique. L'artiste creée des
broderies constituées de tissus et de
couvertures recupéres, découpes
pour devenir les constituants memes
de I'ceuvre. L'ensemble est traverse de
courts textes poctico-insolites qui
s'ancrent toutefois dans une culture
propre a notre ¢pogue : culture de
COmMIcs € Mangas japonis.

Les group-shows, c'est I'éclectis-
me. Au service de cette variére, vingt
galeries de ce secteur ont choisi de
presenter des expositions théma-
tiques qui explorent des mouvements
historiques ou des problématiques
actuelles. Il est vrai que le choix d'une
thématique peut favoriser une
meilleure lisibilité et créer plus de
sens et de cohérence.

Des galeries absentes de la Flac
2000 sont de retour comme Mayor,
WanpincTon de Londres qui montrent
des grands classiques de 'art moderne :

Fiac 2001
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Matisse, Picasso, Brague, Tanguy,
Tapies...

Dans les group-shows, beaucoup
de stands nous permettent de revoir,
avec plaisir, mais sans grande surprise,
des travaux d'artistes, on ne peut plus
connus, des mouvements artistiques
des années 1960 (Pop Art, Nouveau
Réalisme, Fluxus, arte povera). Place
donc aux grandes stars de art
contemporain dont Ia légitimité artis-

tique et la réputation ne sont plus
faire avec Warhol, Arman, César, Niki
de Saint Phalle. Plus a I'écart, d’autres
plasticiens de 'époque, considérés
comme des artistes mincurs
(Wesselmann, Raysse) mais qui méri-
tent également d'étre admirés : leur
ceuvre est chargée d’une dimension
poctique intéressante.

Cette Fiac 2001 est décidément
tres sixties. Il semble bien que cer-

Shoes, Yayol Kusama, 20000 Courtesy Yavoi Kusama of mice vsagee. Phato DTwan Baan.
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taines galeries aient profité du vent en
poupe des années Pop, suscitce par
I'exposition au CeENTRE  GEORGE
Pompipou, pour valoriser leurs fonds
d'ocuvres. Clest ainsi que la galerie
Beavpourc de Vence consacre une
exposition thématique a “lI'art ameéri-
cain des années 60" qui montre des
Warhol, Schnabel et Jeff Koons...

Lidée d'expositions thématiques a
€té choisie par un certain nombre de
galeries du secteur group-shows. Le
choix le plus original revient trés cer-
tainement a li galerie JEROME DE
NomMmonT, avec le sujet Memento
Mori : des travaux multiples de per-
sonnalités toutes différentes illus-
trent, chacun a leur maniére, le théme
de la vanité. Se confrontent des pieces
aussi variées que celles de Warhol,
Tony Oursler, Pierre et Gilles et David
Mach. C'est ainsi que le crine consti-
tue dallumettes de David Mach
cotoie le crine en plastique lumineux
gorgé de bijoux de pacotille d'un
Oursler, et qu'a I'esthétique kitsch des
photographies de Pierre et Gilles
répondent les couleurs acidulées
d'un Warhol.

Parmi les expositions théma-
tiques, le stand de la galeric KaMmel
Mesnour retient Uattention. Reéunis
autour du theéme de lidentité, des tra-
vaux de photographes cé€lebres
(Araki, Tracey Moffat, Larry Clark,
Mapplethorpe...) et des ceuvres de
jeunes artistes dont les vidéos de

Kader Attia montrant 'univers des
transsexuels algériens. Pertinence
percutante de ces dernieres ceuvres,
dont la force transgressive deéfie un
sujet considéré la-bas comme un
tabou, voire comme une déviance. On
remarquent 'évolution notable des
choix artistiques de la galerie
MENNOUR qui, il y a quelques années,
ne défendait pas la modernite et
cncore moins la contemporanéite,
mais des tableaux kitsch 2a l'esthé-
tique agreable.

Quand au théme de la jeune créa-
tion francaise, choisi par la galerie
ANTON WELLER, il donne 'assurance de
ne rencontrer que des oeuvres
actuelles 2 son stand. Cette galerie,
qui soutient de jeunes createurs,
expose des travaux de Bernard
Lallemand, Dana Wyse, Christelle
Familiari, dont on apprécie 'intérét
artistique. Les sachets de pillules de
Dana Wyse, qui empruntent Son voca-
bulaire au charlatanisme, constituent
une parodie caustique, cfficace ¢t
radicale des “élixirs de jouvence”
gu'absorbent nos contemporains
dans leur quéte éperdue du bonheur.
Cristelle Familiari étonne toujours,
avec ses photographies de couples
encagoulés de rouge, qui s'embras-
sent dans une piscine ! Symbaole fort
que ces cagoules crochetees par la
main de l'artiste, qui apparaissent
comme des enveloppes protectrices
et isolantes. Belle métaphore qui
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Cagareles faoctr qomorereny, Christelle Familineg, 1909,
Counesy Galere Axron Welten Photo @ Marco Fedele dif Catranc.,
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évoque 'éloignement, l'isolement des
couples amoureux du reste du monde
et le caraciere fusionnel de 'amour.
On pensera au tableau de Magritte,
Les amants, ou les visages d'un
couple disparaissent dans un drap
enveloppant leurs figures. Toutefois,
on regrettera gque la galerie ANTON
WHLLER ait exposé pour cette Flac
2001 quelques travaux de second
choix : des photographies d'intéricur
bourgeois, sans grande valeur.

Parmi les galeries parisiennes,
piliers de la Fiac, un certain nombre
de stands accorde une large place a la
vidéo et rend compte de l'importance
de ce medium dans 'art contempo-
rain. La galerie YvoN LAMBERT est cer-
tainement I'une des plus audacieuses
en la matiére @ elle n'hésite pas i
mettre en valeur, en son espace, un
nombre non négligeable de vidéos de
Douglas Gordon, Thierry Kuntzel,
Jonathan Horowitz. Aprés la vidéo,
c’est la photographie qui prend le
dessus. Et, chez Yvon LAMBERT, on est
happé par la force des photographies
de Nan Goldin. Captures émouvantes
de moments intimes de la vie de ses
amis (scenes d'amour et de la vie quo-
tidienne), dans ce questionnement
ambivalent sur la dépendance affecti-
ve et sexuelle. Confrontation trou-
blante entre des moments d'une gran-
de dureté mettant a4 nu des instants
difficiles de l'existence et des scénes
d'amour plus douces dont extréme

simplicité laisse entrevoir la possibili-
té¢ d'un bonheur, aussi ragile soit-il.

On notera également les photogra-
phies de Vibeke Tandberg, qui a l'ins-
tar de certaines ceuvres de Nan
Goldin, soulévent la question de I'am-
biguité sexuelle. Cependant, a la diffé-
rence de Nan Goldin, c'est toujours
son  propre corps que  Vibeke
Tandberg prend comme objet d'inter
rogation. On est atteint par la souf
france sourde, tragi-comique, qui
transparait de ces mises en sceéne ol
P'artiste donne a voir, de maniére déli-
bérée, un corps dénué de tout érotis-
me.

On a pu remarquer le retour a la
Fiac de la galeric ALMINE RECH, apres
trois ans d'absence. Cette galerie pre-
sente des pieces de Philip-Lorca di
Corcia, de Rebecca Bournigault et
d'Ugo Rondinone. On est frappé avant
tout par la photographie de Philip di
Corcia. Ce dernier dénonce, avee cffi-
cacité, le vide et la tranquillité pesan-
te d'une classe sociale aisée, en pho-
tographiant un intéricur d'une blan-
cheur de clinique dans lequel pose
une femme au maintien figé © la fan-
taisie, le désordre joyeux qui font la
vie semblent absents de ce monde,
fige dans l'ordre et le confort mate-
ricl. En revanche, les aquarelles de
Rebecca  Bournigault, aussi jolies
soient-clles, ne sont pas d'une force
artistique fulgurante et ne boulever
sent guere Ihistoire des formes. Ces
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portraits de jeunes filles mélanco-
ligues évoquent du Shiele revisité,
avec des couleurs plus contemporaines.

On regrettera que des galeries,
censées soutenir de jeunes talents,
naient pas montré des travaux plus
inedits. Ainsi, chez EMMANUEL PERROTIN,
rien de nouveau sous le soleil : Sophie
Calle, Bernard Frize, des artistes a la
renommeée bien acquise. Cependant,
linstallation vidéo du collectif
Komknoz valait bien a elie seule le
détour : excellente parodie burlesque
a I'humour décapant, du degré zéro
des jeux vidéos et de leur violence
gratuite.

Le secteur Perspectives, dedié aux
jeunes galeries et aux artistes, s'est
renouvelé, en accueillant de nou-

vedux exposants comme IN Srru,
SHINE, Espai 292 ... La création la plus
actuelle est décidément a 'honneur
avee des artistes comme Nahoko
Kudo, Luis Vidal
Perramant. Cet espace, dédi¢ aux nou-
veaux talents, affirme plus que jamais
son souci de mertre en avant Uart
le plus actuel. Il poursuit dans I'en-
semble l'objectif qu'il s'est fixé en
nous donnant i voir les ceuvres les
plus récentes. 14 galeries (6 fran-
caises, 8 étrangeres) y révelent des tra-
vaux dont les auteurs peu connus
pour la plupart, proviennent de neuf
pays . Allemagne, Chine, Espagne,
France, Japon, Luxembourg, Rovaume-
Uni, Suisse, USA.

Dans le domaine de la photogra-

Garcia, Bruno

Pood & building on't Zand, Brages, Simone Decker, 300, Courtesy Galerie Dasasgane & Aromastics
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phie, se détachent les images des soi-
rées mondaines de Jessica Craig
Martin. Elles offrent un regard distan-
cié, sans concession, sur I'univers de la
jet-set. Le mauvais goat, la superficiali-
té et le vide sont dévoiles astucieuse-
ment par le jeu de gros plans qui font
l'effet de loupes grossissantes sur des
parures de bijoux vulgaires et sur la
flétrissure des chairs.

Les photographics de Simone
Decker intriguent par leur caractere
insolite et par le visage nouveau qu'el
le donne a l'espace urbain. Lartiste
introduit des objets étrangers a l'envi-
ronnement : sculptures ressemblant a du
chewing gum, structures métal
liques... Par l1a, elle induit une ré
flexion sur le statut méme de ces
créations, qui n'existent que sur des
photographies et ne sont exposées
nulle part ailleurs. Elle peut installer
une piscine et une fausse architecture
en plein milieu d'une route. Cette sub-
version de I'occupation habituelle de
I'espace public permet d'introduire
un peu de fantaisie et d'absurde dans
le quotidien trivial, réglemente de
mani¢re mtionnelle, a des fins utilitaires.

Dans le domaine de I'installation,
la galerie ART ATTriung HErvE Bize, pre-
sente les ceuvres trés amusantes de
l'artiste allemand Marko Lehanka,
dont la fameuse installation TV
Howuse, cabane dans laquelle le spec-
tateur peut regarder des vidéos bur-
lesques au comigque desopilant.

Cependant, la grande nouveaute
de la Fiac est la eréation d'un espace
entierement dévolu a la vidéo : le
Vintocuse. Une excellente initiative
qui tient enfin compte de l'importan-
ce de cette pratique artistique dans
I'art contemporain. Mais, n'oublions
pas que lart vidéo a tout de meéme
plus de cinguante ans et qu'il a fallu
attendre tout ce temps pour que le
systtme marchand accorde enfin a
cette technique la place qu'elle mérite...
Le vipeocuse, d'une surface de 500
m‘, réunit des acuvres sélectionnées
par un comit¢ d'experts et de collec-
tionneurs, sur proposition des gale-
ries. Il a le grand avantage de présen-
ter les vidéos dans des conditions
optimales. On retiendra les travaux de
Robert Buchanan, Isabelle Levenez et
Anri Sala.

Dans Endless Colwmn 1, (2001),
Robert Buchanan a une mani¢re bien
a lui de rendre compte de 'univers du
football. 11 va a 'encontre des repor-
tages journalistiques qui soutiennent
I'esprit de compétition en filmant
I'action, dans les méandres de ses mul-
tiples péripéties. Buchanan se conten-
tc de filmer une ribambelle de
joueurs de football. Gros plans sur des
visages dont l'air excessivement
solennel suscite chez le spectateur un
rire teinté de malaise. Car I'émotion et
le sérieux de ces joueurs frolent le
pathétique, le ridicule. Une vidéo qui
constitue une manicre pertinente de
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nous interroger sur l'esprit de compeé-
tition et de porter un regard critique
sur le monde du sport.

Dans un registre totalement diffé-
rent, la vidéo Jew de main, jen de
vilain (2001) d'lsabelle Levenez
constitue une ceuvre forte, qui révele
I'une des composantes majeures du
travail de Partiste : dévoiler les bles-
sures et traumatismes liés a I'enfance.
Son langage artistique suggére les
meurtrissures aux traces indélébiles.

On aurait bien donné le premier
prix a la vidéo Nocturnes d'Anri Sala
(1999, si l'artiste n'avait, d'ores et
déja, été primé a la derniére BIENNALE
pE Venise. Ce film, qui montre parallé-
lement deux confessions d'étres soli-
taires, témoigne de la violence dans
l'univers socio-politique, meétaphore
de la situation des Balkans. Denis
raconte les meurtres qu'il a commis
comme jeune casque bleu pendant la
guerre en Yougoslavie. Hante par leur
souvenir, il cherche une échappatoire
a ses insomnies en jouant a la
Playstation, ou il se retrouve a perpé-
trer des crimes virtuels !

Pour Ia partic Editions, c’est surtout
I'exposition personnelle de Jean-
Charles Blais a I'atelier FrRanck BorDas
de Paris qui ressort. Elle révéle des
ceuvres nouvelles, d'une beauté singu-
liere au support peu usité : les
Panoply, impressions inédites, sur
caoutchou, a partir d'images numeriques
de fragments de visages et vétements.

Fiac 2001
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La Fiac 2001, dans sa recherche de
qualité, n'a pas décu. Elle a su tirer
lecon d'expériences antérieures. Elle
se¢ veut plus ouverte, plus innovante,
plus bouillonnante, plus réceptive
aux difféerentes tendances de lart
actuel, en particulier a la vidéo, avec la
creation du VIDEOCUBE.

Mais, elle s'adresse plus que jamais
au public des acheteurs. Le prix d’en-
trée de la Fiac, gui a considérablement
augmenté, en fait un licn réservé au
cenacle des marchands et des collec-
tionneurs. Ajoutons a cela la création
d'un espace VIP par Courreges et la
multiplication des parcours prives.

Voila qui revient a réserver l'art
contemporain a un réseau d’initiés et
a faire de la foire un temple purement
mercantile, La Fiac devrait plutot révi-
ser sa politique tarifaire vers le bas,
afin de s'adresser @ un public plus
large. En effet, par dela sa fonction de
marcheé, cette manifestation est I'oc-
casion unique de découvrir des tra-
vaux d'artistes du monde entier. Elle
offre un panorama international, quasi
irremplagable, de I'art contemporain.

B Ariane Skoda,
Turbulences vidéo = 34,
janwier 2002,

Fiac 2001
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Faris expo, Pavillon du Parc,
Porte de Versailles, Paris
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Avec sa caméra, Robert Cahen nous montre

les gens qui peuplent la Chine, un par un, comme autant de rencontres.

L’anonyme singulier

par Michel Chion

En aurons-nous vu des “Chines populaires” filmees par des occidentaux,
Chine-surface a la fois transparente et opaque d’Antonioni (Chung-Kuo),
Chine-parole, Chine-débat de la remarquable série de Joris Ivens et Marceline
Loridan, comment U-Kong déplaga les montagnes, et tant d’autres.

Robert Cahen vous propose la sicnne. En visions fugitives, certes, mais qui
sont bien de lui, et en méme temps preseniées comme pergues, saisies, par cet
anonyme singulier qui s¢ promene dans chacun, peut-€tre, de ses films.

Au début de ces sept visions, on voit un ail d'enfant en gros plan, anony-
me mais indubitablement chinois et bridé. Et a la fin, une oreille, sur un crine

Sept vistons fugitives, vidéo, Roben Cahen, 1995

Lanonyme s!'ngullr'er
Sur le fond 23
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rasé indubitablement de bonze. Cet
enfant, ce bonze ne sont pas des
archétypes, mais des sujets perce-
vants, des exemplaires humains croi-
ses par Cahen dans un foisonnement
d'individus — ¢t leurs images,
sachons le voir, ne nous sont pas don-
nées comme symboliques ou inter
changeables, l'image d'un jeune
Chinois ne vaut pas pour tous et pour
toutes les autres, ou celle d'un bonze
pour tous les autres, Cahen nous
montre bien celuida et celui-li seul qui
fut filme, anonyme mais singulier, chi-
nois et bien chinois, mais aussi terrien.

Dans les documentaires et les fic-
tions, l'individu anonyme est associ¢
souvent, par convention, au collectif
ct a l'interchangeable, et la Chine a
¢té par excellence le pays représenté
de maniere stéréotypée comme une
fourmili¢ére, une masse indifférenciée,
Robert Cahen, qui a toujours eu un
weil special pour voir et nous faire
voir, dans ses nombreux voyvages de
par le monde, 'anonyme singulier de
rencontre, nous sort ici de cette ima-
gerie, ainsi que des états d'ame de
I'Oecidental moderne dont 'ego se
rétracte et se gonfle a la fois au spec-

tacle d'un monde, d'un vaste peuple
augquel il n'appartient pas.

Prenons la sixiéme “vision” on de
nombreux regards, dont chacun n'est
jamais semblable a celui d’aucun
autre, croisent fugitivement celui de
sa caméra, ou bien ['étonnante
sequence ou des promeneurs dans un
pare, chacun pour soi, émettent une
veritable symphonie de vocalises, de
cris et d'essais de voix : Robert Cahen
nous fait voir la singularité comme
autre chose que ce qu'elle est dans
I'imaginaire occidental moderne,
c'est a dire juste une différence. Et
I'on aime regarder, dans ses images,
I'anonyme singulier non-différent qui
peuple le monde et 'habite, telle
femme qui tourne sur elleméme et
s'écroule, tel homme qui se proméne
¢t marche dans les arbres,

2 Michel Chion, 1995,
Turbulences vidéo # 34,
Janvier 2002,

Michel Chion cs compositeur, réalisateus, écrivain. 1 & de nombreuses fols travaillé en collabortinn avee Robert Cahen
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PORTRAIT D’ARTISTE

Gianmi Toth au Festival Vipsossasl, de Sao Paglo, septembre 2000 Photo - CICY Pierre Schaclfer.

GIANNI TOTI

Gianni Toki
Porftrait d’artiste
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Magie de la premiére rencontre. ceait Encatenata aiia pelicola

a Villeneuve les Avignon en 1986. Enchantement du premier contact, quelques
temps plus tard, en 1994, lorsque Gianni Toti est venu a Vipeorormes, Son
verbe, sa verve ont "mis le feu” dans toutes les tétes. Gianni Toti, c'est I'ener-
gie et la creativite personnifice. Mais d'ol vient-il, peut-on se demander 7

Gianni Toti, une vie d’artiste

Entretien

Je suis né a Rome, en 1924. Ma
mére était de Romagna, une région
populaire, un caractere fort, un peu
comme les siciliens. Mon pére €rait
originaire de Toscane. Il était emplové
dans une administration, il etait charge
de récupérer des créances. C'était un
travail assez stressant. 11 avait faic les
deux guerres, dont la deuxiéme au
grade de colonel. 11 a vécu des choses
trés dures @il a fait la campagne mili-
taire en Grece, Il avait un aide de
camp qui est devenu son plus fidele
ami et qui hui a smve la vie en le mamenant,
sur son dos, jusqu'a Rome. A la fin de
sa vie, il avait obtenu le grade de géne-
ral. 11 en était trés fier, méme si ce
grade ne signifiait pas grand chose,
car il n'était pas militaire de carriere.

Jai passé toute ma jeunesse a Rome,
javais deux soeurs, l'une plus dgée :
Vertullia (un nom d'origine ¢trusque),
I'autre plus jeune que moi : Agnese,

Mon grand-pere était un homme
formidable, grand. avec une €énorme

Gianni Toti
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moustache. 11 était pharmacien, un
homme tres agréable, et surtout,
c'était un latiniste. Il avait une culture
incroyable, il parlait couramment le
latin et il savait tout sur le latin. [l m’a
laisse ce gott pour le latin, le grec, les
ctudes...

A l'université, j'ai fait du Droit. Je
considérais en effet que je m'intéres-
sais suffisamment i la littérature pour
ne pas avoir, en plus, a I'étudier a 1'uni-
versiteé, De plus, j'étais completement
inculte dans les autres disciplines. ['en
suis donc venu a me diriger vers le
Droit, par simple curiosité, je voulais
comprendre ce que c'était. Je me
contentais d'éudier avec sérieux mais
sans passion. Je passais les examens,
un point ¢'est tout.

A 20 ans, j'avais terminé mes epudes,
c'est un but que je m'étais fixé comme
pour me liberer de ces obligations que
sont les Ctudes. Et cela, tout en conti-
nuant 3 entretenir ma passion pour k lit-
teramre et la poesie, mes vraies passions.




Nous étions alors en pleine guer-
re, et jlavais ¢té appelé par les autori-
tés militaires pour partir a la guerre. Je
suis allé 2 un entretien, mais je n'y suis
jamais retourné, |'¢tais de fait devenu
un déserteur, Je me suis done fait faire
des faux papicrs au nom de Renato
Capitani, car les déserteurs gui etaient
découverts étaient [usillés sur la
champ. Par exemple, en face de chez
moi, douze d'entre eux ont ¢té fusillés.

Je faisais partic d'un groupe de
jeunes, mon nom de bataille était
Vania, Nous nous réunissions tous les
matins, trés tot, pour érudier Le
Capital, clandestinement bien str.
Puis nous parcourions la ville pour
faire part aux gens gue nous croi-
sions, du sujet de notre étude, C'€tait
une activité émouvante de porter une
parole, une pensée de cetie manicre.

MNous y rencontrions beaucoup de
délinquants, de petits voleurs. C'¢tait
un petit milieu et nous Nous connais-
sions tous, nous €tions de la meéme
génération. Mais c¢'¢étaient des gens
qui avaient tous un sens de I'honneur
et de la moralité fantastique. [Is
avaient tous fermement pris position
contre le fascisme et le nazisme. Ils
avaient choisi de se battre et de se
joindre aux communistes. Il ¥ avait
une solidarité formidable dans cette
lutte. Beaucoup en sont morts, beaucoup
ont donné leur vie pour notre cause.

Un jour, il ¥ eu cependant un pro-
bléme que jai vécu difficilement. A

I'université, il y avait ces deux per-
sonnages, Giuliano et Mario
Manacorda, et ces jeunes voyous ont
posé cette question cruciale : nous
acceptons de nous battre, de laisser
notre peau dans cette histoire, mais
gquadviendra-t-il de nous a la fin de Ja
guerre, est-ce que nous pourrons
entrer au parti ¥ Nous sommes des
partisans comme vous mais... Apres
un long silence la réponse de
Giuliano Manacorda a éte claire : le
parti n'accueillerait pas des délin-
quants en son scin. lls se doutaient de
la réponse. mais la guestion devait
étre posée. Ce fut un moment tres fort
car ils ont quand méme réaffirmé leur
engagement a nos cotes dans ce com-
bat contre le fascisme. Et je suis triste
en v repensant car beaucoup sont res-
tés dans les Fosse Ardeating, je les
aimais beaucoup. Le parti €tait d'un
moralisme farouche et dans le méme
temps il y avait de ces gens un enga-
gement tellement fort. Tout comme
des gens proches de moi, comme ce
professeur d'art, cet homme dont on
se souvient encore, ce jour ou les fas-
cistes sont venus nous « réguisition-
ner » pour une manifestation et ou il
nous a posé cette question « Voulewz-
vous aller manifester ou €tudier avec
moi ?» Et bien, méme les étudiants
pro-fascistes ont tous voulu rester
avec lui. 1l a donc renvoyé les fascistes
qui 2 ce momentki ont voulu le frap-
per mais tous les étudiants se sont

Gianni Toti
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leves pour le défendre et chasser les
fascistes. Et pourtant il y a eu d'autres
fois ou ces fascistes sont revenus pour
bhastonner et je me souviens de ce
professeur qui est resté trois mois a
I'hopital apres une agression. Encore
un personnage formidable, mythique
pour les jeunes que nous ¢tions.
avait une trentaine d'années.  Cetair
un * vieil " anarchiste, il s'appelait
Baffo, il avait ce grand chapeau noir...

Clest par mes amis scientifiques
que jai découvert 'engagement poli-
tique, Pontecorvo, un grand Prix
NOBEL... [J'avais vingl-trois ans et
j'étais imprégné de cette * culture *,
de la pensée de ces gens comme
Giulio Cortini, gui a quatre-vingts ans
aujourd 'hui. Nous sommes allés chez
lui un jour et nous avons decidé de
nous engager derricre ce futur grand
scientifique. C'est lui qui a commis
cet attentat important a Rome qui
devait entrainer I'exécution par les
nazis de plus de trois cents per-
sonnes, ¢était terrible mais ¢ était la
guerre. Pour la plupart nous avions a
peine vingt ans et nous etions impli-
qués dans toutes sortes d'actions fol-
lement dangereuses, notamment iu
centre de Rome. Je me souviens
d'avoir jet¢ des bombes sur les
camions nazis lorsqu'ils ont pénétre
dans la ville, de les avoir poscées dans
les camions, quelle folie !

Mais c'émit ainsi, notre guerre,
Tous ces partisans €taient formi-

Gianni Tol
Portrait d"artiste

dables, courageux comme ce gars qui
une fois s'est jeté sur un groupe de
soldats allemands avec un pistolet
dans chague main, comme dans les
films. Et pendant cette guerre, on fai-
sait des journaux clandestins,

Plus tard, aprés la guerre, ce qui
m'intéressait, ¢'était la vie des gens,
comprendre ce que c'éait que la vie
Jai travaille pour le journal du parti :
L'Unrra. J'en ai profité pour découvrir
quelle éait la vie des ouvriers dans
les usines, car ce monde m'était com-
pletement étranger a I'époque. J'y ai
encore, de nos jours, des amis tres
proches. I'écrivais sur tous les sujets,
méme sur I'économie ;i tel point que
F'on m'a considéré comme un écono-
miste alors gue ce n'est pas ma com-
pétence de base. A I'age de 25 ans, j'ai
aussi eu l'occasion de diriger un jour-
nal syndicaliste ainsi qu'un journal
sicilien ou je m'attaguais a la mafia,
j'etais d'ailleurs de toutes les luttes
anti-mafia.

A I'ige de 26 ans, j'ai rencontré
une femme, Marinka Dallos, une hon-
groise (qui deviendra peintre par la
suite). Bien que n'étant pas attiré par
l'idee de mariage, nous avons du nous
y soumettre, pour gqu'elle puisse me
suivre en lwalie. Les autorités hon-
groises ctaient fermement opposées
aux depart de leurs ressortissants vers
le bloc occidental, jai di faire appel
ames relations dans le parti pour faci-
liter son départ. Elle est par la suite




restée lice au parti communiste hon-
grois, car elle aimait toujours son
pays. Elle a continue i peindre toute
sa vie (elle ‘tait peintre naive). ma mai-
son est diaillcurs remplie de ses
toiles, On en trouve d'ailleurs méme
en France notamment a Montmartre
¢t Montparnasse.

En méme temps que mon travail
de journaliste, qui m’amenait i étre
sans arrét en déplacement, je me suis
mis & €crire, avec un peu de pudeur,
car je me posais beaucoup de ques-
tions sur le fait d'écrire.

Petit @ petit, beaucoup de mes
amis, anciens résistants pour la plu-
part, se sont retrouves i travailler dans
le cinéma. J'ai peu a peu délaissé la
presse écrite pour aider tous mes

camarades i realiser leurs projets..
Jai donc éé amené « involontaire-
ment » 4 travailler dans ce domaine.
Mais je me suis vite rendu compte
qu'on pouvait utiliser des images
d'une toute autre maniere que celle
qu'on utilisait alors dans le cinéma.

Jai cependant continue a diriger
le syndicat dont javais la charge,
I'amac qui regroupait les professions
du cinéma. Nous ¢tions alors dans
une logique de production cinémato-
graphique plutor communautaire.
Nous ne voulions en aucune fagon
avoir a tmiiter avec un producteur, ¢t
nous y sommes arrives plusieurs fois,
mais pour cela, il nous fallait souvent
faire des nuits blanches.

e deidve i ganche | Lorenzini, Tot, Beroplacct, Age, Moser, Soola
fors d'un procés contee PANAC, (Association Nationale des Auseurs Cincmatigraphicues)
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Je suis venu a la vidéo dans les
années 80, des amis m'avaient deman-
dé mon aide, malgré mon incompé-
tence dans le domaine technique. 1
n'y avait pas d'école pour apprendre
et ¢'est donc «sur le tass que jai
appris a faire des images. Les journaux
ont commenceé a parler de nous, de
nos films qui étaient differents. Il v a
cu mon film fmcatenata alla pellicola
de 1983, 60", une vidéo que j'ai faite a
partir du reste d'un film de Maja-
kowskij qui  avait brilé et dont la
femme Lili Brik (la sceur de la femme
d'Aragon, Elsa Triolet) m’a donné ce
qui en restait, Im50 de pellicule, gui
avait échappé au feu et qu'elle avait
trouve dans une poubelle.

Il vy a en ce festival d'art vidéo
i Locarno ou
AVONS U un prix. C'était une forme
forme
la vidéo. Le prix consistait

les Vasulkas et moi
de reconnaissance de cette
d'art
en un carillon surmonté d'un buste
de Marx avec son poing levé, et
la musique  était celle de
L'Internationale. Nous avons remercic
tout en levant le prix avec cette sta-

e....

Propos recucillis par Gabricl Soucheyre,
septembre 2001

Turbadences vidéo # 34,

Janwvier 2002,

Cilanni Totl cher lul, & Romc, novembre 2001, On apengoit en anfcne plan, une aouvee de Marinks Deallos, Moo Rober Cahen
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Quand j'avais 20 ans et que Toti prenait la parole,

je m'installais confortablement sur mon siege...

Gianni Toti, I’artiste qui “prend”

la parole

par Sandra Lischi

Quand ai-je connu Gianni Toti ? Je
ne sais plus, je sais que je I'ai toujours
vu dans les festivals de cinéma, les
rencontres cinématographiques, et
I'image qui s'est imprimée dans ma
mémoire, dés les années 70, cest celle
de cet homme qui s'approche de I'es
trade des intervenants, ou bien qui se
léve au cours d'un débat et “prend la
parole”. En effet Toti prend la parole,
dailleurs, comme il le dit lui-méme, il
ne la liche plus. Non seulement il
prend la parole mais il en fait ce qu'il
veut. Ou sans doute faitdl ce que la
parole voudrait qu’on lui fasse, la faire
vivre, Au grand dam des traducteurs,
simultanés ou pas, qui n'arrivent pas a
suivre ses acrobaties.

Quand javais 20 ans et que Toti
prenait la parole, je m'installais
confortablement sur mon sicge ¢t je
me préparais, péniblement mais avec
joie, a I'effort et i la fois au plaisir de
me concentrer sur autre chose que
les interventions des *parleurs” préce-
dents et suivants.

Puis j'ai commencé a le croiser
dans des festivals et des rencontres
sur la video, et c'est la que j ai fait sa
: affectueux et sévire,
curieux et rigoureux, ouvert et intran-
sigeant. A la fois réconfortant et déran-
geant, Je découvrais également ses
premiers “video- poemes” et au plaisir
ardu de cheminer dans son univers de
paroles s'ajoutait maintenant le * plai-
sir-effort” du son et de I"image : ce qui
me faisait dans le méme temps aller
de l'avant (le futur de 'audio-visuel
artistique) et revenir en arriere, vers
I'émerveillement de mes premiéres
“ découvertes " cinématographiques
(Eisenstein, Vertov, lavant-garde histo-
rique internationale). Et c'est aussi
grice 4 son ceuvre que jai décidé de
“dévier” de mes études et de mon
métier de chercheur universitaire
dans le domaine du cinéma et d'aller
vers 'art-video.

Et,a une certaine ¢poque, j ai eu le
privilege de partager avec Toti une
expéricnce de réalisation, depuis la

connaissance

Gianni Toti
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premicre idée jusqu’ i la post-produc-
tion et aux diverses preésentations
I'ceuvre achevee
(1994). A celte occa-
sion (il s'agit en realite de deux
années entieres, du voyage a Moscou
en 1992 jusqu’ a la fin de ce travail au
cicy de Montbeliard-Belfort, début
1994) j' ai pu “habiter” dans 'univers

publiques de
Planétopolis

de Toti, dans cette grande culture qui
ctait la sienne (littéraire, musicale,
cinématographique, fgurative, scienti-
fique...) cette culture que de nom-
breux véritables communistes avaient
autrefois, méme en tant gu'autodi-
dactes passionés ; dans son univers de
lucidité parfois sans pitié, dans son

Gianni Toli
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plaisir d'exister, dans son chagrin
immense a la mort de Marinka Dallos,
compagne d’ une vie. Dans ses souve-
nirs extraordinaires : de la Résistance,
de Che Guevara, Fidel Castro, Salvador
Allende, d'une tribu d'indiens avec
qui il avait vécu pendant plusieurs
mois, de voyages dans le monde entier.

Et j'ai pu rentrer un peu dans sa
mani¢re de travailler @ cette maniére
de penser chaque image, chagque son,
chaque phrase, dans leur valeur poé-
tique (métaphorique, allégorique, évo-
cative) mais qui sait aussi s'abandon-
ner i des découvertes imprévues, au
merveilleux des “effets” permis par

I'électronique (et explores pour leur

Plirnetopolls, “vidéopoemaopera”, Glanni Todd, 1994



valeur “hérétique” et originale par rap-
port i la technologie) et qui deviennent
des modes d'écriture, de nouveaux
procedes audio-visuels pour stimuler
la pensée, des enigmes, des courts-cir-
cuits, des attentats “explosifs” au sens
commun et i la rhétorique banale,
Toti a ét€¢ pour moi un maitre dans
un moment adulte de ma vie, et non
seulement sur le plan de la réalisation,
dans le secteur qui me passionne,
dans le domaine ou je travaille. Toti
m'a appris a ne pas me rendre devant
le sens premier des choses, 4 en voir
le revers. 1l m'a forme a l'exercice de
la critique et du doute : a démolir
mentalement sur le champ, pour voir
ce que l'on peut sauver, meéme des
choses ou des personnes que nous
aimons le plus. A mettre i I'épreuve
mentalement 'idée d'un livre, d'une
expérience. En gardant la capacité de
I'enthousiasme et de la passion : le
détachement, le cynisme, I'académis-
me et I'érudition stérile sont tres loin
de lui. Des savanis hautains et bour-
rés de connaissances, il a 'habitude de
dire : « ils savent tout, et rien d'autre ».
Il a accru mon aversion pour le style
pompeux et aride de nombreux intel-
lectuels, mon malaise envers I'écritu-
re stéréotypée de tellement d'auteurs
académiques, et il m'a obligée a m'in-
terroger sur mon role : d'enscignante
universitaire, de critique et de cher-
cheur, d'habitante de la plangéte.
Lexpérience de Planetopolis a,

d'une certaine fagon, change ma vie !
j'ai laissé plus de place i la dimension
“artistique”, chez les gens que je fré-
quente et dans la maniere de me posi-
tionner vis a vis de ce qu'on appelle la
“culture” (terme que Toti n'aime
guere, i cause de la connotation snob,
mondaine et mercantile qu'elle a
induit) ; jai essayé d'avoir plus de
courage dans mes choix profession-
nels, d'étre moins accommodante
(également avee moi-méme), de ne
pas céder a la paresse et au confort
apporte par la routine. C'est a lui que
je dois mon engagement  dans
I'univers, pour moi ardu, d'une réali-
sation vidéo (Planeloti-Notes, 1997,
qui raconte mon expérience au cicy
ct sur la postproduction de Plane-
topolis.

Je sais que ce n'est pas assez, quo
je peux faire mieux... C'est une phra-
se que Toti répéte volontiers, aussi i
lui-méme :« S'en tenir a ce qui est dif-
ficile et ne s’'accorder aucune tréve.s
Ne pas céder i la facilité, ou prendre
la route la plus aisée pour atteindre
un objectif, mais oser la réflexion
complexe, la voie difficile ; et dans le
méme temps ne pas saccorder de
tréve , dans I'étude |, dans le travail,
dans la compréhension et 'amour
(des idées et des gens) et dans la lutie
(pour une planéte unie et digne du
terme “humanité ", contre tous les fas-
cismes et les racismes et le totalitaris-
me du marché),

Gianni Toh
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pl'onetopolitoni

Gianni  est un sacré  “casse-
couilles” : il rit de la facon de s'ha-
biller, de parler, des tics de langage qui
nous affligent (comme la repétition
obsessionnelle de OK), des modes de
tout genre, de l'ignorance répandue
¢t impardonnable (comment peut-
ignorer Dostoievski ¥ Comment peut-
on ne pas avoir [u Flaubert ? Ou bien
Jovee ? Ou encore Juan della Cruz #)
dautant moins pardonnable qu’ elle
va souvent de pair avec 'arrogance
stupide des “opérateurs culturels” ou
encore des soi-disants “artistes” prati-
quement  analphabétes. Clest un
“casse-couilles” méme quand il voyage

Gianni Toh
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Flanetopaodis, “videopocmuopsera”, CGianng Tosti, [94

en train. 5i quelgu’ un lit, il demande a
voir la couverture du livee, et il fait des
commentaires. I demande a cette
personne comment elle sappelle et
fait des commentaires (on n' échappe
pas a l'éetymologie de Toti), ou bien il
propose i cette personne de changer
de prénom (Sabrina 7 Quel nom de
cinéma, quel nom a la mode ; il vau-
drait mieux le changer en Brina —
qui signifie Givre en Iralien — un pre-
nom comme Brina, personne ne 'a,
c'est un prénom unique...)

Jadmire dansToti (et j ai essaye de
le mettre en ceuvre, mais je n'y par-
viens pas toujours) cette manicére



qu'il a de se poser, dans le monde
entier, avec qui que ce soit, en frére.
De Moscou i Rio, de La Havane a New
York, de Tokyo a Paris. Pour ensuite
arriver malgré tout i discuter, i se dis
puter méme. Mais toujours dans cet
esprit de curiosité ct d' ouverture, avec
cette soif de connaitre et d' échanger.

Et dans le monde entier, Toti se
met de plus en plus en colere. 11 a l'im-
pression de connaitre et d'échanger
de moins en moins. 11 a le sentiment
que l'espace se rétrécit, que les idées
s‘apauvrissent, que les esperances se
troublent. Que se répandent I'a peu
pres, lindifférence, la
conscience”, méme dans les petites
choses,

“fausse-

D ailleurs, c'est également de cela
que parlent ses ceuvres, ces dernicres
années.Avec toujours plus de lucidite,
de sécheresse et de pessimisme (€t
méme de “poésimisme”, comme il le
dit luiméme). Tout en continuant 2
chercher les toutes petites lueurs gui
brillent ¢a et la.

Je crois que Toti doit étre remercic
aussi pour sa mauvaise humeur, pour
toutes les “turbulencesvidéo”™ qu'il
nous a fait traverser, pour toutes les
fois ou nous avons débattu, méme
durement. Pour toute son irritation,
pour tout son mecontentement, pour
toute son insatisfaction, pour sa fagon
de se sentir mal 4 'aise, derangeant,
“décalé” dans ce monde qui serait tel-
lement beau si...

® Sandra Lischi (Merci Gianni),
traduit de Pitalien par Anna Courlet
Turbulences vidéo = 34,

Janvier 2002,

Geiannd Totl, sur le tournage de F oi Sbadd e ded Sicaed sulle ofe da Damgzen, 3 Marg (Svricd, 1973,

Gianni Toli
Portrait d’artiste

35



Considéré comme le “pére” de la vidéopoésie,

Gianni Toti est 'un des artistes vidéo de la scéne internationale actuelle les

plus intéressants et novateurs.

Gianni “Tupac” Toti,
un hommage a Gianni Toti

par José Carlos Maridtegut

On peut difficilement considérer
Toti comme un artiste des médias. Ses
différentes expériences de poete, réa-
lisateur de cinéma, écrivain de théatre,
journaliste parmi une multitude
d'autres participations intellectuelles
et artistiques, 'ont amené au-dela des
questions de P'esthétique de 1'image,
Il gquestionne et juge 'image, la consi-
dere comme un simple owtil pour
décrire le monde et prétend que 'ima-
ge est plutot le résultat de la confron-
tation entre I'homme et la sociéte.

Toti travaille avec la vidéo depuis
le début des années 80, il se definit lui-
méme comme un “podétronicien”, un
createur qui défie la pensée théorique
et l'action culturelle, dans sa quéte
insatiable de nouveaux langages dans
la création artistique et scientifique,
poussant i l'extréme la poésie visuelle
¢t clectronique ; considérée par Toti
comme la somme de tous les arts dans
sa quéte infinie de 'art total. Son inte-
rét pour la science I'a amené a utiliser
les technologies les plus avancées

Gianni Toh
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pour réaliser, en 1986, une série de
‘vidéopoemes™ pour Llmaginaire
Scientifigue de 1a CITE DES SCIENCES ET
DE LUINDUSTRIE 24 Paris. Dans Ordre,
Chaos et Phaos, par exemple, il utilise
des programmes de géomeétrie fractale
sophistiqués pour représenter une
interprétation libre et diversifiée de la
theéorie du chaos, qui va au-dela de la
découverte scientifique, la ou les
formes colorées et les compositions
clectroniques se métamorphosent en
un ensemble complexe et systémique,

Toti n'analyse pas le monde, il
essaye de le changer dans nos esprit,
ayant compris que la connaissance ne
peut pas seulement €tre obtenue par
les biais traditionnels (ce que nous
appelons la culture occidentale), mais
aussi par une réinvention de ['histoire,
des légendes, des traditions orales, des
formes rythmiques et de la culture
populaire, en essayant de créer un
‘nouvel alphabet” du visuel. Ce n'est
donc pas une coincidence si les der-
niers travaux de Toti traitent de



I'Amerique latine, il la voit comme une
terre d'espoir pour 'humanité, por
teuse d'une nouvelle histoire dans ses
passcs, en quéte d'avenir qui passe par
des traditions, que beaucoup catalo-
guent comme
Lives”,

“vieilles” ou “primi-
alors qu'elles sont le résultat
d'un mélange d'anciens et de nou-
veaux medias artistiques, une fusion
de cultures et de langages,
I'art média ne
peut pas seulement étre représente d
partir des nouvelles avantgardes, il

Historiguement,

nous faut considérer que 'art média
existe depuis les périodes les plus
anciennes, Des rites shamaniques, sans

comparaison possible avec les immer-

sions dans la réalité virtuelle actuelle,
aux développements artistique et
musical. Nous en sommes encore 2
analyser l'art média comme si ¢'était
un nouveau moyen de création, sim-
plement parce gu'il tend a utiliser les
technologies electroniques et |'ordina-
teur. Mais je tens a souligner, comme
le fait Tot, que 'on peut trouver dans
l'art et les techniques précolombien-
ne, tout un assortiment “d’écologic
des nouveaux mediass. Le quipu, par
exemple, est une technologic basée
sur la notion de réseau. (1)

Il y a 500 ans, les explorateurs de
'Ouest qui revenaient de “territoires

lointains”, rapporterent qu'ils avaient

Avdd MNae, widdo, Glanni Toti, 1998
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découvert des “tribus primitivess
dotées de “technologies primitives” et
de “langages primitifs”,

Toutes ces histoires se sont par la
révélées  scientifiguement
fausses, beaucoup de ces langues clant
en effet, grammaticalement plus com-
plexes que 'anglais ou méme le chi-
nois (langues qui a 'époque ctaient
associces a lidée de civilisation).(2)

Le langage est I'un des sujets pre-
mier dans 'oeuvre de Toti. Composé

suite

d’'un savant mélange d'expressions
idiomatiques, le plus souvent fran-
caises et italiennes, mais profondé-
ment influencé par les langues du
monde entier, son travail ne nécessite
aucune traduction. Nous le compre-
nons comme un nouveau langage, une
langue “toticnne”, une prose magiqgue,
une construction poétique basée sur
des mots qui s¢ mélangent pour ¢n
former de nouveaux. C'est ainsi que
nous pouvons entendre des phrases
en guechua, mic-mac ou aymara
(langues parlées par les civilisations
précolombiennes), (ui nous rappel-
lent les “expériences de lautre”™. Avec
le langage nous pouvons inventer,
chaque phrase est une nouvelle inven-
tion, produite par une association
d'éléments familiers ; la perfection de
linventivité humaine est lice a la per-
fection du langage humain. Dans ses
vidéos, Toti essaye de nous dire que
c'est le langage qui doit étre renouve-
le, pas la technologie.

Gianni Toti
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Nous devons penser aux pro-
blémes de linguistique et de commu-
nication. Le pouvoir est basé sur la
penseée, pas sur le langage, nous
devons done définir la “techné”, pas la
technologie. Nous ne pouvons parler
davantage de la science de la pensée si
nous pensons qu'elle est bascée sur la
technologic, nous devons d’abord par-
ler du langage de la techné,

Déconstruire la musique en diffé-
rentes parties et mixer de nouvelles et
d'anciennes compositions, comme
c'est le cas des langages, sont des
facons de procéder que 'on retrouve
dans I'ceuvre de Gianni Toti @ des com-
positions sont faites a partir de
rythmes et de voix traditionnelles.
L'écran noir est aussi un symbole
emblématique au début de ses trvaux :
la voix de Toti dans le noir, nous rap-
pelle un réve dans lequel nous enten-
dons mais ne voyons pas, la voix nous
guidant vers un nouvel espace méta-
phorique. La voix deToti est 'ouvertu-
re musicale de la synthése d'images
qui vient ensuite.

Quand je pense i Toti, je pense
aussi 4 ma propre expérience dans le
domaine des arts clectroniques,
depuis les sept dernicres années. J'ai
découvert l'art clectronique comme
méthode de eréation grice a Toti, et
jai découvert Toti grice a Jos¢ Carlos
Mariategui, mon grand-pere qui €tait
également un des plus grand penseurs
marxistes latino-américains.



Gianni Toti n'est pas seulement
I'un des pionniers dans 'utilisation du
langage visuel avec ses pocsics vidéo ;
il est également le premier a avoir
ecrit sur Mariatégui en Italie. En avril
1963, il éerivit un article intitulé
Mariategui, il Gramsci Amerfcano
(Mariategui, le Gramsci américain),
dans La Srreazione un journal de poé-
sie et de culture dirigé par Alcide
Paolini (3). Bien que de nombreuses
années se soient eécoulées ; plus de 30
ans depuis ce premier article ; ceci
reste le premier exemple de métapho-
re “gramsciateguienne”, qui s'est
concrétisée avec le projet Tupac
Amanta (4) comme un essai vivant

sur la réalité de la “LatinAmérindia®,
comme Toti la nomme, mais aussi “pla-
netopolitaine” |, puisqu'il est la conri-
nuation nécessaire de Planetopolis (5)
l'essai poétique sur 'utopie négative
de la cité planétaire ininterrompue,
Les intéréts de Gianni Toti se portent
sur les lecons de histoire : révolu-
tions, découvertes scientifiques, inven-
tions technologiques, mais plus spe-
cialement sur les pensées révolution-
naires quand elles dépassent les faits,
qu'elles enseignent quelque chose et
délivrent un signal. L'art donne & Toti
un moven d'appliquer la pensée phi-
losophique et scientifique avec une
amplitude dimensionnelle, capable de

NepnevZangedaum, “vidéopotmopdn”, Giann Toi. 1968,
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creer de nouveaux modeles mentaux
pour trouver une nouvelle méthode
d'“anti-description” et de “ré-évolu-
tion” du monde.

Ma premiére rencontre avee Gianni
Toti remonte a 1994, a la Havane,
Cuba, pendant une conférence organi-
ste par Casa DE LAs AMERICAS, 2 l'occa-
sion du centenaire de Maridtegui.

A cette époque, je m'intéressais
plus & la recherche scientifique et
technique dans les technologies des
nouveaux médias dans une perspecti-
ve humaniste, mais je ne savais pas
comment Dappliquer au quotidien.
Toti m'a parlée de l'art ¢lectronique,
des perspectives  qu'il
offrait, qu'on pouviit espérer trouver
une bouce de sauvetage pour I'huma-
nité dans les langages €lectronigues,
en utilisant les images synthétiques
comme metaphores de ce qui pourrait
étre fait. La fusion entre l'art et la
science a rendu possible Fapplication
de ces nouvelles propositions concep-
tuelles d'espace, un espace virtuel tel
qu'on le voit dans les vidéos deTot, et
que 'on reproduit dans nos esprits,

Un an plus tard, en 1995, nous
avons démirré les activités officielles
de I'ata (6) par une anthologie des tra-
vaux de Toti. Ceci était également un
événement historique pour le mouve-
ment péruvien d'art électronique, car
c’était la premicre d'une longue série
d'actions qui ont pris place au Pérou,
et qui ont amené la création d'un fes-

nouvelles

Gianni Teli
Portrail d’artiste

tival international d'art vidéo, qui est
organis¢ chaque année a Lima, Pérou
depuis 1998, On peut également
mettre i son actif la croissance du
nombre d'ceuvres d'art ¢lectronique |
auparaviant quasiment nul ; et qui
maintenant oscille aux alentours de
80 ceuvres ; ainsi qu'un prix national
d'art vidéo et é€lectronigque, parmi
plein d'autres initiatives. Toutes les
actions ou réflexions se déroulant &
I'ata sont inspirées par Toti : les ques-
tions de technique, Part et la science
comme moyen de  production
d'oeuvres qui questionnent et inter-
prétent notre Epogue et nous mettent
au défi de créer une nouvelle person-
nalite humaine...

A I'époque de notre premiere ren-
contre, NOUS avons commence 4 tra-
vailler sur le “VidéoPoemeOpéra”
Tupac Amauta, une curieuse associa-
tion de mots entre le nom de Tupac
Amaru (le dernier Inca a se battre
contre les Espagnols pour lindépen-
dance du Pérou) et le nom éponyme
quechuan de José¢ Carlos Mariitegui
(Amauta signific maitre en langage
quechua). Tupac Amaila est tres
lourd de sens, il amene en effet pour la
premiere fois la figure de I'Amauta
vers la dominance allégorique et méta-
phorique du langage ¢lectronique
comme le ditToti : « un événement lin-
guistique  extraordinaire, puisque
I'énergic de la pensée “maridteguien-
ne” va passer de Ia semantique de la lit-



térature et du film, 4 la fusion de tous
les arts avec la perspective  d'une
ceuvre totale d'art syntheéatronigque »
(7). Le projet Tupac Amauta est com-
pos¢ de 3 parties, les deux premicres
ont déja été réalisées : Tupac Amaita
Premier Chant (1997) et
Gramsciategui et les poesimisies
(1999). La troisicme partie est en
cours de réalisation au acv Pierre
Schaeffer a Monthéliard, France.

Toti n'analyse pas le monde, il
essaye de le changer dans notre esprit.
Comme il I'a dit luiméme un jour :
« Comment pouvons nous parler de
Courage ? Comment parler de la peur ?
Pas avec des “modismes”, mais par des
gestes, des actions, la pensée qui “re-
eévolue” dans chaque ncurone, dans
chacune des synapse. Du chant jus
qu'au pleurs. Nous ne chanterons
plus, nous pleurerons, du chiteau de
Montbéliard  aux  chateaux de
LatinAmerIndia. » (8)

Certains pensent que parce que les
possibilités de limage électronigque
sont immenses, les travaux de Toti ne
sont rien d'autre qu'un amoncelle-
ment d'effets et de plug-ins tout préts,
utilisés a différents degrés. Ceci n'est
pas vrai dans le cas des creations de
Toti, il 8'intéresse aux mouvements de
pensées “révolutionnaires” en accord
avec les “révolutions” scientifiques,
movens de voir le monde dans la pers-
pective humaniste d'une véritable
decouverte,

Comme Toti le souligne :« Les pos-
sibilités immenses de 1'électronique
sont, de fait, réduites a la condition
d'effets  spéciaux, 4@ un  habillage
moderne d'un art du passé qui a su en
son temps induire des formes et des
structures du pensée  aujourd hui
absoletes,

Cette pratique n'cchappe pas au
goit, a I'éducation esthétique  tradi-
tionnelle relevee de condiments
socio-psychologiques superficiels, Elle
repond 4 une acceptation du mandat
social confié a l'artiste par les puis-
sances politico-industriclles. Une défi-
guration du désir propre qui n'est plus
en mesure d'établir un projet contre le
destin, contre Uinstitution des formes
de vie prédéterminées, de porter un
projet d'anticipation constante de la
liberte. d'une prefiguration désalicnan-
te, d'une critique de la pensée. «(9)

Les technologies des nouveaux
médias ne créent pas de standards et
facilitent grandement, la possibilité de
créer des médias a partir d'objets pré-
existants. Ce n'est pas aussi simple
qu'un couper-coller, la vraie question
est plutot de savoir si Nauteur trouve
que cette métaphore apporte toutes
les réponses,

Dans les ceuvres de Toti, le proces-
sus de creation transcende les nou-
velles technologies. Bien gue pour
d’'autres artistes, ce ne pourrait n'étre
rien d'autre gu'une métaphore du
couper-coller, pour d'autres (plus cri-

Gianni Toh
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tiques) ce serait plutdt un couper-col-
lercorbeille, dans le sens qu'ils ont
maintenant plus de possibilités et sont
devenus plus preoccupés d'obtenir ce
qu'ils veulent réellement, sachant que
l'on peut consacrer des centaines
d’heures i la création de matiére pour
arriver i une aeuvre de cing minutes.
Cest une forme de synthése, qui
implique gue les artistes soient
capables de “créer” quelgue chose de
réellement nouveau, on juste un “work
in progress” sans fin,

Le projet Tupae Amatita est un
*work in progress”, ce n'est pas un
travail fini. C'est une métaphore qui
cherche une nouvelle fagon d'obser-
ver les choses, une nouvelle fagon
d'interpréter qui va au-dela des images
technologiques. La nouvelle culture
numérique a besoin de s'éloigner du
paradigme de la belle image mais aussi
de l'image technologique.

Apres avoir vu les ceuvres de Toti,
nous ne sommes plus les mémes, nous
nous sentons différent, nous pensons
différemment, comme I'a dit Rosa
Luxembourg : « Penser, c'est penser
autrement », Cette diversité des lan-
gages a ¢t¢ une des armes fondamen-
tales, dans [a lutte de Toti pour changer
le monde. Tous ces langages créent
une diversité et, par itération, comme
en géométrie fractale, créent une com-
plexite, qui est ce que nous rouvons
dans ces images svnthétiques et en
mouvement,

Cest cette diversité qui nous
améne a définir Toti
homme du monde, il n'est pas italien,
grecque, frangais, néo-curopeen, péru-
vien, ou latino-ameéricain. Gianni Toti
est tout simplement terrestre.

comme  un

© José Carlos Mariategui,

traduit de 'anglais par Charlotte Borie et
Gabriel Soucheyre

Turbwlences video # 34,

Janvier 2002,

1. Le quipu éait une machine i calculer inca, constituée d'une longue corde 3 Ligquelle etait attachée des
cordes secondaires aumquelles éualent antachdées des condes tertiaires. Des noeuds Ciin faits aux intersee-
tions et représentaient les unités, les dizines ot les centaines.

2. Diamondd, Jared, Toe evofution of buman fnventiveness dans Wikal is life 7 ; the next fifty vears ©sfre-
crelatioms on e fulure of Biology, Cambridge University Press, 1995,

3. Glanni Totl : Maridtege, i Gramsel Americano, dans Ly Situazfone, n® 25-26, Avril 1963,
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b Toifreee Asvrareete " VidéoPoemOpéra®, Par Gianni Tow, avec [a co-création de Joseé Carlos Mariavegui T Elisa
Zurle, Patrick Zanoli, Gilles Markesi, Sandrt Lischi, José Javier Castro, Musique précolombicnne : Les
Chimuchines (Claudio Mercado, Tosé Peres Arcem, Guillermo Aste Von Bennewine, Victor Rondon, Morman

Vilches. Production :Yasmina Demoly (oov Pumie Souaermm), Frince, 1997, Durce @ 53718

5. Pour davantage de repscignements sur Mlanetopalis, lire

s (e IS Heok * Glarind Tati 2 Artonr e PEANETOPOLES, réalisation = oY PIERRE SCHAEFFER,
décembre 198G

= Sandne Lischi : PMlaneTol notes  (Notes one e poyage deans la “flandte Toti'™, Fandvers podbno-
Partiste Giannd Tolti © ses fdées, ses rfves, Planetopalis, sa plandte-maizon, ses Noeres, Je

FREre
monde., J, Coproduction Tialie / France avec le ooy PIERRE SCHARFER, 1997

B ATA AT TECNOLOGEA ANIHNA,

7. Notes de Giannd Toti écrites pendant le dérowlement du projet Trfaee Amiaada, 3 Lima au Pérou vers
155

B. Notes manuscrites de Gianni To pour la présentation en Amerigque Latine de Gramsclategnd on ies froe
simidstes, 200,

0. Mare Mencier, _'.1u|||s],;r.g|1||i1 dle Gianni Tot | collection Clmaerna, Editions du oy PIERRE SCHARFFRR, 1902

e Anrauta (Premfer o), “vidéopoemopéna®, Gianni Toai, 19467
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Filmo-Vidéographie 1968-2001

En cours Tupac Amauta (Nouveau volet)

1999 Gramsciategui ou 55
fes poesimistes - deuxiéme cri

1998 Aca Nada 7
1997 Tupac Amauta (Prenmder chant) 53'18°
1994 Planctopolis 126"

I'Owiginédite - Syntbéo (Vidéosynthese) 17

1991 Monteveritazione, ofn (00 ¢ 17
1990 Terminale intelligenzia
(relligence ferminate ) o'

Tenez tennids (Bande retravaillée en 1992y 15

1988 SquecZangeZaum 1040°
1986 Limaginaire scientifigue
s P Apwir Cosnrica (La ruche cosiigiie) g

s Al Riverca dell Anticoda (Nefla capighioatura dell'asimn Bosmeteg) o

Dhalle fenatane gotasie, urniverss of stelle, apli astri cbiesmti degli antichl

A la reclwrche de Satiquense (s b cheginne de Laghe oomete) L]

v ity godeootes, nrners o étole, aue adres chetelis de Nos amoiines) 14
= Ecalegtacy Diattctle con i corpo smvann (Disdogue digitel aoee ke corfes Inaming 24
f wergg cosict w Uindosenpin (Lex ravons cosmigues of lodoscopie) T
sCivlivte, chaos, placs (O, chaos, filios) 27
sl fevr arisden elad ciolo (Lo ferre ooe i olel) -
sCorversazions sulle grondl sintest (Conpersatfon sur les grondes smthéses) G

1983-84 Trilogia Majakovskijana (rilogie Malakovsiicnne) 2

VALERIAscopda  (1983) 25
sincaterata alla petiicola ovvern MAIAK el OVDSKTT (1983 )

(Enchainde & fa pellicete) iy
«Cricr ol Toferral (Corur oo Tetimay (19840 L1
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1951 Tre videopoemetts 12’

(Trenls efeldapodmes)

15050 Per nna Videopoesia 50°
e e pidfogaadsie)
La vita gquatidiana durante la Secunda guerva mondiale
il pie quiodidieene dovand & Seconde guere mandiale ) -I'i.:‘lé'n'iﬁ'ifhlll T {'nl:i:,_‘si:;lﬁ:\ l_ll_‘ _*_.I]'

1973 E df Shaild e def Sicari sulle vie da Dameasco
(EF de Sheiiad of des Stoeives sur le chernin de Dinias ) Couleur, 35mm, 119

1968-69 Cine tracts
Cinegiornaliberi

=

T 1—1
1’-"

Cicurnnid Tt chez hud, i Rome, novembre 3001, Photo : Robern Caben,

Gianni Toti est également Vauteur de nombreax recucils de poésic, récits, romans,

pitces de théiire, essais. 1l a participé aux films de nombrenx réalisateurs ; Jean-Marie Straub, Ennio

Lorenzind, Thonas Guticrrez Alea, Marianne Szeme, Léo Mingrone, Paolo Brescia... 11 a également
interprete un des quatre Docteurs de B Loi dans le cadre de FVinstallation vidéo de Jean-Paul Fangier ;
Lenfant fisus perdi ef retrourd an Temple, crée pour les 4 Instants Vinio de Manosque, en 1991
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Ci-desss @ Mlanelofralis,
“vidéopoemopdna”, Gianni Totl, 1994

Gianni Toti
Portrait d’artiste

1924
Maissance i Rome.
Vit et travaille dans le monde entier.

Activités

Deuxitme guerre mondiale
Participe activement a la Résisuince contre
les fascistes.

Apres la guerre
Travaille comme journaliste i L'Unrra, le
journal du Parti Communiste Italien.

1961
Publication de ' essai : {f fernpo Hbero,

1962
Publication du recueil de poésic 1 Che c'e di
FHHOL,

1968-1969
Premicrs films : Cinedracts o Cinegiomialibert,

1980

Documentaire televisuel @ La it quotidiana
dueranie la freima guerra mondiale,
Premiére vidéo @ Per wna vidéopodsia,

1996

Inauguration de 'Espace Glans Ton au ey
PrErRE SCHAEFFER, lieu d'exposition ct atelier
drartiste, a Hérimoncourt.

2001

Travaille actuellement sur le 3 volet de
Tupec Amenatea, qui sera produit par le ccv
PIERRE SCHAEFFER .
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Musicien belge, réalisateur, compagnon dés ia premiére
heure de la ‘jeune danse” belge au travers de ses collaborations avec Anne
Teresa de Keersmaeker, Wim Vandekeybus et Michéle-Anne de Mey, Thierry de
Mey a proposé un panorama de son ceuvre durant le FESTIVAL DES MUSIQUES
D'AUJOURD'HUI : Musica 2001 & Strasbourg.

Rencontre d’espaces

par Geneviéve Charras

Une aeuvre ob la RENCONTRE avec la danse s'inscrit une fois de plus dans
un dialogue, perpétuel vaet-vient entre les espaces de création de chaque disci-
pline. On le connait auteur des vidéos 21 études a danser, Love Sonnels,
Musigue de table ou l'art du montage et de la connivence musicale sont une
signature propre i ce réalisateur-compositeur si proche du phrasé chorcgraphicue.

“Rencontre” avec le compositeur au CONSERVATOIRE DE STRASBOURG lors de
son séjour en juin 2001, deuxieme étape de sa résidence de deux ans a
Strashourg a l'invitation de Musica et du CONSERVATOIRE.

Question — « La démarche interactive entre musique, danse, cinéma esi
pour vous le fondement d'un dialogue entre les arts. Comment cheminez
vous 4 travers ces espaces, ces tensions ? La danse définie comme un média
multiple semble étre a la source de votre travail...

Réponse — Au coeur de ces trois disciplines, il y a le mouvement qui ras
semble ¢t fédére les approches comme un point commun, a lintersection des
trois domaines. Le moteur, ¢'est le mouvement ; le cinéma est le plus a cheval
entre toutes ces disciplines ;il y englobe le poétique et toute la technique a son
service ! Au ceeur de cette galaxie, le mouvement joue un role fédérateur
comme une fusion en une seule chose, comme quand la musique atteint le
stade du synthétique. Avec Anne Thérésa de Keersmacker, je travaille le décou-
page temporel et les proportions spatiales selon les codes du nombre d'or et
de 1a suite de Fibonachi : la logique commune est le mouvement. Les phrases
de la danse et de ma musique sont trés calculés, tres prémédités depuis 1994 on
je tmvaille a I'lrcan la composition assistée par ordinateur : jimprovisc méme i

Rencontre d'espace
Les cruvres en scéne



l'ordinateur ! Ce type d'écriture, je I'ai complétement intégre. La musique de
Bartok, Barbe-Blewe entre autres, fut pour moi 'occasion de travailler les par-
cours chorégraphigues et musicaux ; les deux temps de la musique et de la
danse obéissent i des trajets spiralés, a des figures, a une pensée spatiale et tem-
porelle. J'en ai fait des séquences miniatures avec des proportions corporelles
adaptées. Les circonvolutions de lignes sur les partitions des hautbois sont
autant de volutes a danser. En musique, il v a l'effet “Mickeymousing™ qui se defi-

nit comme e trajet parcouru entre la non-coincidence ¢t la coincidence abso-
lue de la musique et de la danse. A inverse, il y a l'aléatoire de la rencontre a
la *Cage-Cunningham”, pour moi une route barrée,

21 dtdes o danger, vidéo, réalisation Thicery' de Moy, 2006

Q — Le mot “poétigue” revient dans vos paroles, comme un topos, un lieu
de rencontres...

R — Clest quand un calcul rencontre un impossible, un po€tique, une
implosion intéricure, Je parle structure mais aussi poétique. J'évite les effets et
cherche dautres pistes par exemple dans Barbe-Blewe pour les éclairages jai
propose des faisceaux lumineux a chaque porte avee des extraits de films : de
Ia neige filmée gui repasse projetée d 'envers, c'est émouvant au possible,
incertain, magique comme de la musique. ..

Rencontre d'espace
Les ceuvires en scéne

49



Pour moi la musique de Bartok est un modéle de forme, comme le palin-
drome “Elu par cette crapule” qui se lit a Uenvers et a U'endroit. Le caleul des
proportions extrémes, qui decoupe l'espace en un cycle parfait, y est quasi dia-
bolique comme |'architecture de Le Corbusier. 11 y a la un “miracle” poétigue,
une forme idéale, cristallisée ; c'est le réve utopique que je poursuis ; pas de
plans ni de recettes mais la rencontre entre un programme ¢t un possible
comme pour Paul Valéry ;il y a l'ordre, le cristal, le squelette d'un coté et de
I'autre le liquide, le désordre, le chaos oil la vie fusionne et existe. C'est le réve
de tout artiste, le miracle, moment magique de nature différente qui provogue
I'étonnement | ce n'est pas une forme vide !

P-'“"‘_:-! L

—

d

271 ddes 4 danser vidéo, réalisation Thicrry de Mey, 20060

Q) — Vous définiriez-vous comnie “musicien-chorégraphe’..?

R — Je me dis déja “réalisateur et musicien”;je laisse la chorégraphie & ceux
qui la font. Etre compositeur et cinéaste c'est déja presque trop ambitieux:
embrasser deux disciplines, les maitriser est une gageure, mais je peux dire
qu'entre les disciplines les cadres vont “péter”. La necessite de purisme, trop
serrée, va imploser par les tensions inhérentes. En méme temps, il y a des
contacts, des lignes directes dans les relations entre les arts. Le temps de la
danse n’est pas le méme que celui de la musique ni du cinéma. En spectacle on

Rencontre d'espace
Les ceuvres en scéne



profite de la présence du danscur et de son rapport au spectateur. Il y a comme
une accumulation de temps de crispation, de veécu en direct, qu'il n'y a pas au
cinéma — qui procéde de la mécanique et des “fantomes” des acteurs. On dila-
te 'espace mais pas le temps alors gue dans la danse c’est un “autre” tempo.

Q — Qwen estil de votre projet avec Vlrcan a prropos de mettre en
musicgiee des extraits d'anciens films de danse, dy foindre des réalisations
de chorégraphes contemporains 7

R — J'ai du abandonner ce projet pour des questions de droits d'autcurs
exorbitants... Un vrai business de I'archive et des avants-droits,

Par contre je continue mon projet avec Rouen sur Les contes de la niére
Foye de Ravel ou je filme danseurs et amateurs dans une forét en autant de
sequences diverses..

J'ai presque terming Phase, un film sur la premiére piece de Anna Théreza.
Tout réside dans la difficulté du découpage de la musique si savante de Steye
Reich, Comment ne pas trihir le rythme si ce n'est en un long plan séquence
de 20 minutes | J'ai opté pour trois parties distinctes qui respectent les mou-
vements décalés qui finissent par se rejoindre. Art de 'ellipse et du montage, le
cinéma me fascine. Je travaille sur trois plans-séquences qui bougent avec la
danse | trois grandes périodes de continuité, plans charniéres qui traduisent la
musique de Reich en décalage et dans I'unisson. Trois espaces en sont les
€crins: un entrepot a Anvers, rythmé par des piliers en bois, alignés, une forét
et ses futs longilignes, enfin un batiment au sol métallique pour les résonances
¢t les correspondances spatiales et musicales.

Le principal ¢'est le respect entre les disciplines. Comme Tchaikovsky et la
danse de Marius Petipa dans Casse-Noisefte au 19° siecle. Une estime réelle
entre les arts. Je compose aussi mes pieces pour qu'elles soient chorégra-
phigues, dansées et jouces, pas consignees sur partitions dans des placards. J*ai
travaillé pour le théiatre avec Bob Wilson pour La mort de Danton mais la
musique est tout de suite inféodée au verbe, au narratif qui prend le pouvoir
absolu ; le musicien y devient vite inexistant, ¢a ne coexiste pas dans le dialogue !

Alors que la danse est un partenaire, un licu d'echange en perpetuel avan-
cement... »

& Propos recugillis par Genevieve Charras,
Turbulences vidén = 34,
janvier 2002,

Renconfre d'espace
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Trés tét, Jenny Holzer a ressenti la primauté
de la vision sur les autres sens, une vision active du monde, et ce, non a
travers des “‘images”, mais a travers des mots qui parviennent a les déco-

der plus qu'a les refleter.

Contre 'amnésie des images

par Jean-Paul Gavard-Perret

C'est pourquoi dés la  seérie
Trudsms (1977, a 27 ans, et apres
avoir commencé une carriere de
peintre dans la lignée
de Rothko, la créatrice americaine
entame ce qui allait devenir sa tech-
nique de référence : la  projections
d'images ; ou plutot d'aphorismes,
préalablement écrits 4 la pointe Bic
sur papier quadrillé, puis imprimés en
affiches et placardés dans Manhattan.
Ses premiers aphorismes (mais en ce
sens elle est restée fidele a celle-
méme) singent ou dénoncent 'arro-
gance d'une societé moutonniere et
consumeériste (Money creates laste
par exemple), Trés tot, lartiste prend
donc plaisir a cet étalage de mots, i la
fois a travers et contre l'image (dans
une perspective que ne renicrait pas
Godard). Toutefois — méme si la fin
du caralogue de I'exposition du Capc
de Bordeaux prouve le contraire —
Holzer n'est pas un €crivain (on peut
d'ailleurs parfois étre agace par le
moralisme de certains de ses apho-

abstrait

Contre I'amnésie des images
Les ceuvres en scéne

FiSmMes), mais avant tout une artiste
plasticienne, qui réfléchit toujours
sur la nature, le sens de I'image.

Apres la séric des Truisms et apres
les Inflammatory essays (1978
1982), le travail de américaine sort
de la clandestinité. Laffiche est délais-
sée au profit de projection nocturne
de diapositives, ou en des licux clos,
sous forme de trés grands formats sur
des immeubles (Rio, Berlin, Florence
par exemple). A I'affichage sauvage se
substitue donc cette mise €n €5pace,
dans des endroits codés et choisis par
l'artiste pour leur fort coefficient de
notoriete (Times square, GUGGENHEIM
MUSEUM...).

Rappelons a ce sujet que lart de
projection sur grand espace est beau-
coup plus utilisé aux USA gu'en
France, ou seule Charlotte Morel-
Sauphar (avec son invention du pro-
cédé de Ia diastampe) offre un rare
exemple de ce quun tel art “évene-
mentiel” peut produire de plus corus-
cant. Aux Etats-Unis cependant, une
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telle technique d'imagerie est souvent
associce i une forme d'apologie de la
societe de consommation, et res-
Sf_‘lnl‘l!t' a ce ue  nous Avons I'H.l
voir sur I'Arc-de-Triomphe, lors des
commeémoration du bicentenaire de
Avec Holzer, le
AL I'I'IUI'ILII!'HL‘['IT:I[.

la Révolution.
transfert de 1'écrit
crée une theéitralite qui ne bascule
jamais dans le spectaculaire ou le
divertissement, €1 qui n'est jamais au
service de 'apologie de la sociéte,
mais de sa critique sociale, politique

et morale. Et si, lors de son passage
au Capc, l'artiste américaine a voulu
projeter ses mots dans les rues de la
capitale d’'Aquitaine et sur une dune
du bassin d'Arcachon, c'est pour
apporter une charge critique face au
brouhaha des rumeurs et des traves-
tissements de la communication offi-
ciclle, telle gqu'elle est distribuce dans
le monde occidental.

En un tel travail, ce n’est pas seu-
lement la charge sémantique inhéren-
¢ aux maots et 11.'Ill" '\"| ntaxe []l]'i

Contre 'amnésie des images
Les eeuvres en scéne
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demeure intéressante, Lartiste recompose en effet la chaine verbale et lui
donne un sens qui dépasse le simple entendement discursif par la mise en
scéne, la fragmentation et la déconstruction de chacun des segments qu'elle
choisit de mettre en lumiére (et ce, a tous les sens du terme).

o Jean-Paul Gavard-Perret,
Turbulences vidCo & 34,
Jamder 22,

LA FORME
DANS LA COUVERTURE
EST ABSURDE

s ILRESTEUN TO

Hainstallatons video, fenoy Holzer, 20401

A gauche - profection sur la dune du Pyla, b drodte @ installaon du caix e Bordeaux, photo | Delpech

o dbe lenay Holdrer
D 17 jodn ane 30 septomisre
Cam: e Haormiay
05 5 () 81 50
capoimairie-hbomleau. it
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Médiateur : Paul Willemsen,
un parcours personnel

Entretien avec Gabriel Souwcheyre

Je suis né a Anvers, du coté fla-
mand de la Belgique, en 1959, ]'y suis
reste jusqu’a mes ctudes de mise en
scéne/cinéma  que j'ai  faites A
Bruxelles a I'école Rrrs. Aprés des
ctudes secondaires normales, je me
suis orienté dans cette direction un
peu par hasard. En derniere année de
secondaire, vers la fin des années
soixante-dix, j'avais lu un jour dans un
journal flamand qu'il ¥ avait un festi-
val d'art/performance a Bruxelles. Je
me rouvais un peu jeune pour ce
genre d'événement, qui €tait assez
important, mais j'€tais tres intrigue et
nous avons donc mis en place en
1980 un groupe avec quelgues amis,
s0n nom etait assez simple : PERFORM.

Nous avons rapidement obtenu un
engagement de  I'INTERNATIONAL
CurTural CENTRE (1CC) 4 Anvers. A
I'époque c'était un centre d'art
contemporain assez progressif, dans
lequel il y avait pas mal de vidéo
dailleurs. Le directeur, Flor Bex, qui
est maintenant le directeur du musce
d’'art contemporain d’Anvers, s'inté-
ressait i ce que nous lui proposions. I
nous a autorisé a réaliser ce que nous
voulions dans son centre. Ce genre
d'action ¢tant tres a la mode a cette

période, nous avons recu, le jour de
notre performance, un appel télépho-
nigque du Paias pes Besux-arrs de
Bruxelles, pour y mettre en place une
action similaire. Nous avons ensuite
réalisé plusicurs performances i tra-
vers I'Europe. Cette période a duré un
an environ.

Dans le groupe nous avions tous
arrélé nos etudes. Auparavant, j'étais
entre a ['Université, en sociologie. Les
autres membres de la troupe s'étaient
plutdt dirigés vers histoire et I'éco-
nomie. En revanche, je suis resté le
seul apres cette aventure d'un an, i
vouloir m'orienter vers des ctudes
d'art, de mise en scene de théitre plus
precisément. Car ce que nous avions
fait avec PErRFORM s'en rapprochait un
pew.Je suis done allé dans cette école,
le Rits, dans laquelle il y a différentes
branches : télévision, cinéma, théitre
et journalisme. Les deux premiéres
annees, outes les sections partagent
un meme tronc. ['avais donc com-
mencé par le théatre, mais je trouvais
les professeurs tellement mauvais
qu'en cours d'¢tudes, je me suis
réorienté vers la section cinéma. Je
me suis rapidement rendu compte
que je n'étais pas doue pour étre met-

Paul Willemsen
Meédiateur
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teur en scéne, mais j'ai passé beau-
coup de temps a écrire et lire plein
d'ouvrages trés enrichissants. ]'ai
ensuite fait mon service militaire obli-
gatoire, pendant un an.

Puis, en 1986 je suis rentré 2
ANDERE SINEMA et j'ai continu¢ dans
cette direction en reprenant en main
certe revue qui existait deja, mais que
j'ai renouvelée. A l'origine, elle avait
une orientation trés * cinema militant ”
dans la veine post-soixante-huitarde,
Ty ai introduit un aspect pluridiscipli-
naire, en présentant au sommaire
d'autres médias. Par la suite, elle s'est
développée tout naturcllement. Mon
dernier article date d’il y a 6 ans.

ANDERE SINEMA, ' €tait aussi un licu
ou l'on programmait, Annuellement il
y avait le ANDERE SINEMA FESTIVAL D00 ¥
passait des films dont on  discutait
dans la revue mais qui ne sortaient
pas dans les salles belges. Je me rap-
pelle avoir passé¢ des cuvres de
Manoel de Oliveira, Jean-Luc Godard,
Robert Kramer, Chris Marker, Atom
Egoyvan, Hou Hsiao-hsien et d'autres.
Au cours de l'année, on organisait
souvent des programmes thématigues
abordant drautres  médias
comme la vidéo et des conférences. Et
peu i peu, 'en suis venu a miintéres-
ser de plus en plus aux nouveaux
médias. J'ai travaille pour cette revue
de 1986 jusqu'a 1990, puis, je me suis
rendu compte que, faute d'argent,
entre autres choses, il n'y avait pas

Aussi

Paul Willemsen
Mediateur

vraiment d'avenir pour moi au sein de
cette revue apres avoir considérable-
ment améliorée. J'ai done commence
i chercher d'autres domaines d’activi-
tés, et, le hasard aidant, j"ai appris par
une petite annonee que le cinéma
Riarro, la meilleure salle d'art et d'es-
sai 4 Amsterdam recherchait un ges
tionnaire financier. J'ai d'abord pré-
senté ma  candidature comme  une
blague, sans trop y Croire, nayant prs
les qualifications requises.

Cependant, 4 ma grande surprisc,
j'ai €1¢ retenu pour passer un entre-
tien, et j'ai obtenu le poste. Plus tard,
j'ai appris que dans ce cinéma, il ¥
avait quelques dissensions et que cer
taines personnes auraient souhaité me
voir créer quelgues difficultés au
directeur artistique qui éait en place a
ce moment L.

Je suis néanmoins resté de 1990 a
1991 a Amsterdam, j'avais beaucoup
de temps libre parce qu'il s'était bien
vite avéré que je n'étais 4 ma place
comme gestionnaire financier, De
plus, j'avais une amie qui s'intéressait
a la musique contemporaing, toutes
ces conditions m'ont permis  de
decouvrir des domaines artistigques diffe-
rents et variés et de beaucoup voyager.

A partir de la deuxieme année, j'ai
commencé 4 avoir une activite de
commissaire pour différentes struc-
tures. J'ai crée pas mal de petites
manifestations thématigues : un €vé-
nement autour des rapports entre



William Burroughs et le cinéma, une
soirée autour des films scientifiques
de Jean Painlevé, fade to blgck @ un
programme tres expérimental sur
l'utilisation de 'amorce noir dans le
cinema avee des films par exemple de
Marguerite Duras, Straub/Huillet, Stan
Brakhage, Conrad, Maurice
Lemaitre, Peter Kubelka ou Paul Sharits.

En 1992, on m’'a demandé de venir
travailler 4 Anvers sur I'ANNEE CULTU-
RELLE en Europe qui avait licu en 1993,
J'ai alors été charge d'un programme
plus vaste, notamment dans le domai-
ne des arts-média. J'ai ensuite pris une

Tony

année sabbatique en 1994, j'en ai,
entre autres., profité pour venir 2
VIDEOFORMES, suite aux conscils de
Jean-Paul Fargier. Puis, j"ai de nouveau
travaillé pour la presse €crite, dans un
journal qui s'appelle 15 STANDAARD,
J'occupais d'abord un poste de cri-
tique free-lance pour les arts vidco,
mais les responsables m'ont assez vite
demandeé dintégrer la rédaction et
d’écrire des articles traitant de photo
contemporaine ou d'arts plastiques.
Sur le cinéma j'écrivais uniguement
quand le rédacteur qui était en charge
pages prenait  ses

des cinéma

Pail Willcmsen a Vieboeoxses, Clermdint-fermnd, 19594
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VACANCES, CAT Apres ANDERE SINEMA ol
on débattait souvent dans la veine
le Jean-Luc Godard ou de Serge
Dancy de la mort du cinéma, javais
décidé de ne plus vraiment ecrire
sur ce sujet. Je n'aimais pas trop ce
travail 4 plein temps dans un journal.
En plus je me sentais trop employé
et i'ai démissionné pour rejoindre
ARGOS en 1996,

Avec des amis javais fondé cette
structure de distribution et diffusion
d'art vidéo en 1989, j'étais membre
du conseil d'administration depuis sa
creation, En 1996, je suis devenu le
directeur artistique, mais notre ¢qui-
pe étant relativement reduite (nous
sommes sculement cing), je suis sou-
vent amene a faire la gestion, diffe-

= Eﬂ‘"
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Pages de gauche et drodie

Paul Willemsen
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rents travaux pratiques, ainsi gu'un
lourd travail relationnel avec les poli-
ticiens locaux dans le but de trouver
des subventions. Et je m’occupe éga-
lement des publications.

ARGOS, 4 son début en 1989, était

une structure de distribution, mais

contrairement a Heure EXQUIsE |, nous
n'avons jamais eu de catalogue vaste,
limité, plutot

notre choix restait

orienté¢ dans les premié¢res années
vers la danse et le théatre (Rosas,
Henry Hills, THE
WoosTer GrROUF) et D'art vidéo Belge
(les freres Theys, Johan Grimonprez,
Jan Vromman).

Depuis le catalogue
mais avec une quarantaine d'artistes il
est malgré tout resté relativement

Steve  Paxton,

s'est €largi,

Leetufrortealt contie metere (Voes partielles de Uinstallation), Michel Frangois, 2001

Phato ; Jan Kempoiiers



limité. Depuis les cing derniéres
années, de nouvelles initiatives se
sont mises en plice a4 ArGos: notam-
ment les ARGos INFORMATION Davs
(ourncées d'information d'arGos) qui
ont débuté en 1997. Ce qui avait
commence comme un événement de
petite envergure a grandi au fil des
ans pour devenir une manifestation
assez grande. En 2001 le nom a chan-
£2¢ en ARGOS FESTIVAL. Décision motivée
par le fait de ne pas montrer seulement

un apercu de la production audiovisuel

le belge récente mais aussi une produc-
tion internationale d'envergure, ceci d'un
point de vue interdisciplinaire et ouvert.

Nous avons commence depuis peu
a organiser des expositions, en 1996,
dans un espace de 40m* que nous
AVONS pu réCuperer sur nos anciens
bureaux. En 1999, nous avons déme-
nage, ¢t depuis, nous OCCUpons un
immeuble (ancienne miurisserie de
bananes) avec une surface de 640 m*.
400 m* y sont utilisés pour des expo-
sitions. Nous accueillerons de prefe-
rence de grandes installations, avec i
chaque fois 'édition d'un catalogue.
Nous avons déja montré les ocuvres
de : Joélle Tuerlinckx, Heinz Emigholz,
Michel Hill,
Schaerf et Jayce Salloum.

Francois, Gary Eran

Paul Willemsen
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En plus de la distribution, du festival et des expositions il y a encore
quelques autres activités, Nous disposons dune médiatheque publigue (4000
bandes vidéo, 2000 livres et plusieurs revues) et je tiens aussi a souligner les
efforts faits en maticre de préservation de vidéo. Les deux dernicres annces
nous avons ajouté (souvent aprés un travail laboricux de restauration) 150
handes vidéo réalisées en Belgique dans les années soixante-dix.

& Propos recueillis par Gabricl Soucheyre,
seplembre 20601

Turbulences vidko = 34,

Jamvier 2002

s, b mediahegue

Paul Willemsen
&0 Mediateur
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Né en 1959 1 Anvers.

- 1980 : Creation de Perrors, groupe de performeurs,
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Faul Willemsen & Vineonrasi, 5ao Paulbo, 2001
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Elles Eves

prar Gilbert Pons

w Lt oyt commpie gevine est au coenr o la protografii, - Abiin Fleischer, Ferfne de roi

Généralement, les articles publics
dans TumpuLENCEs concernent des
manifestations avant déja eu lieu,
expositions, festivals, rencontres, nou-
velles publications, ete. Clest la loi du
genre. La série de textes et de photo-
graphies ouverte par ce numero,
d'autres vont suivre, inverse le pro-
cessus puisque les originaux — il ¥
aura aussi un catalogue — ne seront
exposeés que l'annce prochaine, dans
unc belle et spacicuse galerielibrairie
du sud-ouest, CanGravMe Gageons
qu'un compte rendu critique paraitra
ici méme i cette occasion, histoire de
remettre les choses i endroit !

En regardant les portraits reéalises
par Tristan Passerel — jlignorais ce
versant de son activité de photo-
graphe et n'ai pas €€ peu surpris en
le découvrant —, je me demande si
les textes qui les accompagnent, tant
ceux réedigés par des écrivains sou-
vent [rés Connus, que ceux ecrits par
les modeles eux-mémes, et qui leur
dennent remarquablement téte, sans
parler des siens propres, ne sont pas

Elles Eves

le wéritable enjeu de ce travail intri-
gant. Ces photographies dépouillees,
presque austéres, €t toujours tres
sobrement composées — la mise en
scéne est minimale, le décor s¢ résu-
me a peu de chose, les verements,
bijoux et autres accessoires n'attirent
pas I'eeil (c'est le moins qu'on puisse
dire), le cadrage est le plus souvent
serré et frontal, les camaieux gris clair
dominent — loin de cé€lébrer seule-
ment  lUindéniable beauté  des
modéles, me paraissent avoir surtout
cu pour dessein de féconder 'imagi-
nation et la verve de ceux et de celles
que sépare le plan rectangulaire de
l'image. La gageure est de taille
puisque, en raison de leur simplicite
méme, ces ceuvres offrent pen de
prises au discours. Bref, il me semble
que si de tels portraits peuvent evi-
demment étre interprétés comme des
sortes de défis lances par Tristan
Passerel i quelques-unes de ses €leves
— i I'évidence il est trés exigeant
dans son casting, il l'est méme dou-
blement — et aux divers écrivains qui




les ont assortis de leurs commen-
taires, ils doivent €tre pergus comme
autant de démentis aux allégations
desenchantées d'un essayiste tel que
Jean-Marie Schaeffer : « Beaucoup de
photographes ou d'amoureux de la
photographie sont d'avis qu'il n'y a
rien a dire concernant I'image photo-
graphique
pendant longtemps, mais je la com-
prends micux maintenant. Il v a sans
doute des choses a dire concernant

: Faffirmation m'a agaceé

les images photographiques dans leur
gencricite on dans leur statut com-
municationnel, mais il est vrai aussi

qu’il n'y a presque rien a dire concer-
nant 'image individuelle, celle que
nous regardons ici et maintenant. »
(Limeage précaive, Secuil, 1988, pp.
206-207.) Les lecteurs apprécieront
ce “presque” dont 'auteur nuance le
“rien” initial, ce “presque rien” auguel
Viadimir  Jankelévitch
naguére des pages mémorables.

consacra

@ Gilbert Pons,

Lissel, novembre 2001
Turbulences vidéo = 34,
janvicr 2002,

Jobanna, plvovo Tristan Passencd, juin 2001

Elles Eves

63



Quelques révélations du portraitiste sur le

recrutement de ses modéles et sur ce qui se passe entre lui et elles au
moment du déclic, ou méme un peu avant.

Préambule a diverses variations sur

des portraits

par Tristan Passerel

« In Bowteme quf n'a plus rien & apprendie des jeuncs filles est un bomime finid =

Pendant pris de vingt ans, et avec
une obstination qui me parait aujour-
d’hui incompréhensible, j'ai néglige
le visage ainsi que ses entours, tout ce
qui d'ordinaire I'accompagne. Je pre-
férais les terrains  vagues, les
décharges, les licux a 'abandon, pho-
tographiant, le nez sur le motif, toutes
sortes de supports et de matériaux
altérés : murs lépreux, objets dechus,
substances louches. A cette époque je
ne m'accommodais que des restes, ne
me souciais que de ce qui €tait pour-
ri, vieillot ou déclassé, c'€tait une
question de principe. Le résultat de
ces investigations douteuses fut expo-
s¢ dans différents espaces, et en
diverses occasions il fut trés contes-
t¢ par les uns, qui reprochaient a mes
photos d'étre inhumaines, mais saluc
par d'autres, qui aimaient bien leur
caractére abstrait ;j'ai méme écrit sur
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Roland Jaccard, fournal d'vn bontme pevdi.

ce sujet, pour une revue confidentiel-
le aujourd’hui défunte (1), un article
aussi partial que sophistique, pour-
tant, et malgré la virulence de mes
charges contre le portrait, j'ai fini par
pratiquer ce genre, avec delectation.
Il n"est pas facile de cadrer un visa-
ge, pas facile non plus de se faire
accepter par son modele lorsqu'on
est installé, mal installé en I'occurren-
ce puisque je n'ai pas de studio, a
moins d'un métre de lui, et que, de
surcroit, celui-ci €coutait vos lecons
quelques semaines ou quelques mois
auparavant, a une distance raison-
nable. Je n'ai voulu portraiturer, en
effet, que mes anciennes €leves. Pas si
anciennes que ¢a d'ailleurs car, si je
n'ai jamais emporté mon materiel en
classe — cela ent fait jaser et nui & ma
réputation —, les séances de pose
pouvaient avoir lieu juste apres la sor-




tie, mais a I'écart bicn sir, discréte-
menlt. Je présume que sila plupart des
jeuncs filles a qui j'ai fait des avances
v ont repondu favorablement, si elles
S€ Sont pretées a ce jeu avec une doci-
lit¢ exquise (elles n'hésitaient pas i
changer de toilette ou de coiffure
lorsque j'en faisais la demande, ni
méme @ retirer bijoux, épingles et
autres enjoliveurs), c'est qu'elles
etaient, au fond, curieuses de savoir i
quoi ¢lles pouvaicnt ressembler dans
le regard de leur professeur, curieuses
aussi, sans doute, de voir comment il
réagirait a d'éventuelles provoca-
tions. Je dois admettre, en effet, que
dans certains cas la relation entre
nous fut ambigué, la situation trou-
blante, wvoire scabreuse, et que
nombre de ces lycéennes m’ont pous-
s¢ loin dans mes retranchements,
mais j'ai toujours mis un point d’hon-
neur a camoufler mes émotions. Une
seule, prénommée Cécile, pimbéche
meritante avec des cheveux noirs
coupés court, une pean tres blanche
¢t un minois triangulaire qui lui don-
naient vaguement 'air d'une geisha,
opposa un refus catégorigue a mes
propaositions, parce qu'elle se mefiait
de moi et détestait son physigue. Avec
le recul je pense qu'elle a eu raison,
mitis sur le moment je pris fort mal un
tel echec. Quelques mois plus tard,
néanmoins, j'eus ma revanche en l'in-
troduisant de force dans 'une de mes
fictions (2).

Pourquoi diable ai-je eu envie de
prendre ces adolescentes en photo, et
pourquoi  celle-ci  plutdt  que  sa
CONSGEUr, souvent mieux pourvue
qu'elle ou plus conforme aux canons
aujourd'hui en vigueur ? Peut-€tre
parce que je trouvais banales et
niaises les photos de classe faites a la
chaine par un tacheron officiel, oui,
banales ces photos prises dans un
decor standard, mais surtout niaiscs
avec leurs rangées de faciés plus ou
moins bien congelés pour I'occasion,
ct le mien tronant parmi eux, le mien
qui ne valait pas micux. Peut-Ctre
aussi, cela semblera plus crédible,
parce gqu'en donnant rendez-vous @i
ces lycéennes dans un milicu trés dif-
férent de 'autre, un vase clos ou elles
pourriient me tenic téte — tantot
c'érait chez elles, tantot ¢'était chez
moi —, j'espérais parvenir a déguiser
en ceuvres des désirs pas  tres
avouables. En braguant sur elles mon
24x36 (3), et en optant plus d'une
fois pour un cadrage a bout portant
— réminiscence possible de mes
anciennes pratiques —, il se peut que
j'aie cherche, simplement, a conser-
ver ou a faire surgir une trace tan-
gible, une trace indélébile de la
valeur, hélas éminemment équivogque
¢t fragile, de mon enseignement ;
l'opération que jai tant de fois prati-
quée sur elles, avec tout juste les
moyens du bord, serait alors un avatar
dévoy¢ ou abitardi de la méthode
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socratique, une maieutique i peu pres
muette et sans deétours, a fleur de
peau.

Sans les exhortations reiterces de
guelgues amis et relations seduits par
le mélange de candeur et de gravite

publique une pareille anthologie. Que
celles qui furent mes si gracicux, mes
si talentueux modeles, parfois d'une
facon furtive, parfois plus régulicre-
ment, gue ceux qui furent si joliment
inspirés par elles, recoivent ici mes

remerciements sincéres ¢t chaleu-
rcux.

{4) que montrent ces visages, ni sur-
tout sans les beaux textes que divers
écrivains : romanciers, essavistes, phi-
losophes méme, ont bien voulu com-
poser a ma demande afin de les
accompagner, sans compter ceux
rédigés par les modeles eux-mémes,
je n'aurais pas songé a4 rendre

© Tristan Passcrel,
Paris, automne 2001
Turbndences vidéo # 34,
janvier 202,

1« Crofte of pellicule, une apologie des matériaux déchus « Nodsfis, 0® 5, 1987, pp. 7990,
2 ¢hatteries, « Au chat =, Editions de 'attente, 1997,

3 11 s'agit d'un Nikon F3 équipé d'un 85 mm 2, toujours utilisé & pleine ouverture, et ce pour trois ri-
sons | le mangue freguent de lumiere dans les endroits o0 jaime travailler ('exclus par principe tour
recours & un éclairage artificiel), la faible profondeur de champ qui sépare le sujet de son environnenient,
I douceur du rendu. Le plus souvent jopére & main levée, évidemment ¢'est moins confortable, cof moins
précis pour la composition que sijTusais d'un pied, comme ¢était systematiquement le cas 3 1'epogue
de mes « paysages infimes », plus aléatoire aussi quant i la netteté, mais ¢'est beaucoup plus souple et sur-
rout mieux wlére par mes modéles. Je dis cela en voe de satisfaire le penchant de certains amareurs pour
les précisions techniques, mais ne pousscral pas la maniaguerie jusqu’a signaler b margue ef Lk sensibi-
lité des films. J'avoue cependant avoir eu la tentation de réserver telle pellicule, avec ses caracieristigues
propres ; qualité du grain, modelé, contraste, a telle jeune fille, comme dans Uespoir de trouver une sorte
de concordance entre les deax surfaces sensibles | finalement je ne 'al pas fait, ou alors il maurait fallu
généraliser le procédé, assortie par exemple un décor singulicr, un cchimge spécial, un angle de vue par-
ticulier  chague visage ; cetre accumulation de contraintes aurait octroye sans doute je ne sads gquoi d'ou-
lipien & ma démarche, je n'en ai pas eu le god.

4 Lentourage de ces jeunes filles s'est parfois élonné, volre offusqué de ne pas trouver sur les photo-
graphics U'image paie of rassurnte gquil atendait. Je n'ai jamais eu Mambition de donner dans le style gla-
mour aujourd hui en vogue dans nombre de publications — je n'aime pas ces visages enjdleurs gqui ont
toujours Iair de vous soulaiter B bienvenue —, mais je n'ai pas exclu pour autant le sourire, ot si on ne
le remargue guéne sur bes visages, c'est que jai Gé patient, que je me suis ingeénde e plus souvent a faire
valoir ses effets secondaires. ce qui reste de lui aprés sa disparition,
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France :

Vidéaformes 2002,
c'est du 19 au 23 mars pro-
chain. Vidéos, sites inter-
net, cederoms, installations
(Picrrick Sorin, Pipilotti
Rist, Bill Viola...), perfor
mances, Nuit des arts €lec
tronigues @ le 23 mars.
VIDEQFORMIS,

BP 50,

63002 Clermont-ferrand,
Cedex 1.

Tel : 04 735 17 02 17
www. videoformes.com

Egalement & Clermoni-fer-
rand, le Festival du conrt-
métrage, du 17 au 9 février
2002.

FESTIVAL DU  COURT-METRAGE,
La Jetée,

6, place
L'Hospital,
63058 Clermont-ferrand
Cedex 1.

el : 04 73 91 65 73
www clermont-filmfest.com

Michel-de-

Jusqu'au 20 janvier, au
Musée d'Art Roger Quillion
Portraits, nus, fxayscages el
mythologies, peintures de
Vincent Bioules,

MUSEE D'ART ROGER QUILLIOT,
Quartier historique  de
Montferrand,

Place Louis Deteix,

653100 Clermont-ferrand.
www.clermont-ferrand. fr

Le guide fages, Cinéma,
Education ; fratiqgues ef
ressonrces vient de sortin
Edité par l'association
Vidéadoc, il propose un
large panorama de I'éduca-
tion a l'image en France,
présente une sélection de
structures et événements,
ainsi qu'un inventaire de
ressources existantes. 1 est
en vente au prix de 1448 €
+ 3,05 € de frais d'envoi 4 :
VIDEADOKL,

8 rue des Trois Couronnes,
750011 Paris.
www.videadoc.com

Images

cincma

cducation

Trmages, cinéma, éducation
Ifll"ll.'iﬂlll" £l Fessfpirces.

La  Sadison  Culturelle
2001/2002 vient de
paraitre. Cette 13° édition,
présente plus de 10 000
spectacles, 1300 exposi-
tions, 163 festivals... Elle est
en vente au prix de 9,15 €
(+ frais d'envoi 3,2 €ya
OFFICE CENTRAL DE
PARTENARIATS,
149 rue Saint
75001 Paris.
Tel : 01 47 03 48 4B
www.ocp-culture.fr

Honore,

A I'Espace Crois¢, du 19
janvier au 13 avril 2002 :
fdesfenchantéiels, une
mise en regard de la col-
lection du Frac Nord-Pas-
de-Calais (Laurie Parsons,
Anna Klamroth, Frédéric
Lefever. Boris Achour) avec
la programmation de
I'Espace Crois¢ (Alain
Bernarding, Jo Lansley et
Helen Bendon, Régis
Perray, Vincent Roux, Joél
Bartoloméo).

Espace CROISE,

Grand Place - BP 40534,
59059 Roubaix cedex 1.
Tel @ 03 20 66 46 93
EPICCCTOISCETHACOLITICT.OOMm

Eaurie Parsons,
Staafl; installanion, 1 983

Dans le cadre du cycle
Interactions, Le Frac Nord-
Pas-de-Calais présente jus-
qu'au 23 fevrier 2002, une
exposition photogra-
phigue de artiste suédoi-
se Miriam Bickstrom. Clest
sa premiere exposition en
France, s0n oeuvre s'inscrit
dans une tradition docu-
mentaire.

Frac NORD-PAS-DE-CALALS,
930 avenue de Rosendaél,

A ne pas manguer
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59240 Dunkergue.
Tel : 03 28 65 84 20
www.fracnordpdc.asso.fr

Mirkim Bickstrim
St Constrisclions, 195952000

Du 5 février au 31 mars
2002, la Galerie Nationale
du Jeu de Paume présente
une exposition consacrée
a  larchitecte  Oscar
Niemeyer, le créateur
(entre autres) des princi-
paux batiments de Brasilia,
ainsi que dans le monde
entier : la maison de la cul-
ture du Havre, le M.A.C. de
Rio de Janeiro...

CRALERIE NATIONALE DU JEU DE
PAUME, :

Place de la Concorde,
75001 Paris.

Tel : 01 47 035 12 50

Jusqu'au 27 janvier 2002,
le Musée d'Art Contem-
poriin de Nice propose

I'exposition Sosno,
Oblitération,  pefnture,
sculfture,

Muste 0" ART CONTEM-PORAIN
DE MICE,

Promenade des Arts,
06300 Nice.

Tel : 04 93 62 61 62

A ne pas mangquer

L'exposition Efn Moment
d égarement est consacrée
aux sculptures d'Trmgard
Sigg, jusqu’au 20 février au
Musée du Chitean des
Dues de Wurtemberg de
Montbeliard. Toujours dans
cette ville, mais au 19 :
De la réalité a 'abstrac-
tion, une  exposition
consacrée i Eric Snell, jus-
qu'au 10 février prochain.
LE 19, CENTRE REGIONAL
B'ART CONTEMPORAIN,

19 avenue des Allics,

25200 Montbéliard.

Tel : 03 81 94 43 58
dix.neuf.crac@wanadoo. fr

Irmmigand Sigg

U meoenent o égorenint

A Marseille, jusqu’au 25
janvier 2002 a lieu dans dif-
férents endroits de la ville,
I'exposition Odyssée 2001
(Hommage a Stanley
Kubrick). Vingt ans aprés,
les questions poseées par ce
film sont-elles toujours
d'actualité ? Une exposi-
tion-parcours i laguelle
participe une vingtaine
dartistes.

OFFICE DE LA CULTURE DE
MARSEILLE,

11-19 boulevard Boisson,
13004 Marscille.

Tel @ 04 91 85 42 78
ag-ocm@wanadoo.fr

La 4 édition du Festival
Nemro aura licw du 12 au
20 janvier 2002, Un pano-
rama de films de jeunes
auteurs, dont Pierre
Villemin le 15, soutenus
par le THECIE Celui-ci aura
lieu au Forum des Images,
I'entrée est libre dans la
limite des places disponibles.
Tel : 01 55 79 97 76
http://nemo.thecif.org
FORUM DES IMAGES,

Forum des Halles,

Porte Saint-Eustache,
75001 Paris.

Tel : 01 44 76
www.vdp.fr

62 00

Le 2 festival dart vidéo
Images Contre Nature,
organis¢ par  P'Ssilo et
Grains de Lumiére aura
licu du 17 au 6 juillet 2002,
Deadline @ 1™ février.
Fimmt, Imaces Conme NAnRE,
BP 49,

13192 Marseille cedex 20.
Tel : 04 96 12 08 41
www. psilo.com

La 5 édition du - festival
Traverse Video se tiendra
du 4 au 7 fvrier prochain,
Installations, expositions de
photos, projections vidéo,
Traverse ViDEO, Lycée des
Arenes (Deép Audiovisuel),
4 place Emile Male,

BP 3003 31024 Toulouse
cedex 3
traversevideo@hotmail.com



D Shrighey & la Galerie Yvon
Lambert

A la Galerie Yvon Lambert,
jusqu’an 19 janvier ; David
Shrigley, Henrik
Hakansson, David
Claerbout, Alice Anderson,
Erik Wesselo. Puis, jusgu’au
25 janvier ; Shimabuku.
Galerie Yvon Lambert,
108 rue Vicille du Temple,
75003 Paris
Tel : 01 42 71 09 33
mlerieyvonhmben@warecoodr

Europe :

La date limite pour les
inscriptions  au  festival
Videoex 2002 est le 30 jan-
vier. Celui-ci se déroulera
en mai prochain a Zurich,
Suisse. Chague artiste peut
soumettre  jusqua 3
euvres n'étant pas ante-
rieures au 1™ octobre 20040,
VIDEGEX
Frevarstrasse 21
8004 Zurich
Suisse
Tel : 0041 1
www.videox.ch
Jusqu'au 24 février, le

2420328

VIDEQE

Ry [
RN o

Vidheoex 2002

Marc Trivier au Casing Luxembourg

Casino Luxembourg pro-
pose deux  expositions.
L'un¢ consacrée a Mare
Trivier, présente une
soixantaine de ses photo-
graphics. L'autre, est une
rétrospective consacrée i
Iartiste Peter Friedl, a tri-
vers différents travaux.
Casivg LuxeMBoURG - FORUM
DYART CONTEMPORAIN,

41 rue Notre-Dame,

BP 345, L- 2013 Luxembourg
www.casino-luxembourg lu

Ewropsean Media Ar Festival 2002

Le 10 janvier est la date limi-
& pour envoyer vos céde-
roms, DVD, projets o installa-
tions, vidéos, films, sites
internet et participer a
I'Ererapean  Media  Art
Festival, qui se tendra du 24
au 28 avril prochain a
Onasbriick en Allemagne.
EMAF,

Schnstrasse 45 - Postfach 1861
49074 Onasbrick
Allemagne.

Tel : +49 (05 41 - 2 16 58
www.cmaf de
infodemafl.de

Maxis, un festival d'art mul-
timédia, se déroulera du 12
au 14 avril prochain. Celui-ci
presentera des  perfor-
mances, des installations,
des films, des lectures, des
(EUVIES SONOres ¢l musi-
cales. (La date limite pour
les inscriptions est malheu-
reusement depassée.)
Maxis

Sheffield Hallam University,
School of Cultural Studies,
Psalter Lane,

Sheffield, $11 BUZ,
Royaume-Lini.
wWww.maxis.org.uk

Monde :

Pour la 4° année
consécutive, la fondation
Daniel Langlofs lance son
appel a projet. Elle en pro-
pose deésormais deux par
an. La date limite de dépot
des projets est fixée au 31
janvier 2002 pour les
artistes et scientifiques, et
au 30 juin 2002 pour les
organisations.

Fomparion Danies LaNGLoms
Angela Ploman
3530 Boul. 5t
bureau 402
Montréal, (Quebec)
H2X 2V1, Canada
Tel : (514) 987
wwwfondation-anglois.org

Laurent,
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Turbulences Vidéo n®2 Portrait @ Michel
Coste / Opalka, peinture du temps [/ Aux sobrces
plasticues de 1a vidéo. ..

Turbulences Vidéo n®S (spécial) Hommage
Dapdele et Jacques-louis Nyst [/ Vidéo et
petnture = lrvidéo considénte commee un des beaex
arst

Turbulences Vidéo n®4 Portrait ; Irit Bastry /
Les annibes Fluxus / Les installations vidéao en gues-
teon : la Tribune des crithiques. ..

Turbulences Video n®7 / 1995 Portmit
Peter Campus / Cinema experimental @ Nam June
Paik raconne Francis lee / Bill Vioda, Mam June Paik,
M. Kulchitsky et V. Chekorsky Jean Framgois
Ciniton, Piermick Sonin,  Jean-Paul Labro, .,

Turbulences Video n®10 Poririt ; Daniclle
Jacgei f Vidéosdanse : "Je m'aime” de Gilles
Mussard...

Turbulences Video n"11 (spécial)
LRFargicr ; lanrence Madeline  Daniclle Jacagi ;
Ryseand  Klusceynskic/ Anng Maric Duguer
Thierry Kuntsel ; Marina Grzinic ct Aina Smid.

Turbulences Video n®12  Porrait : Sandra
Kaogut / Palk Contre Picasso [/ Pierrick Sorin, un
réel qui revient toujours i la méme place. / Sabure
Teshigawars...

EEEE R

Turbulences Video n®13 Pormin @ Anonio
Muntadas / Beuys et Faik | Maria Klonaris ot
Katerina Thomadaki | Le mvissoment d™Yvonne
Rainer ¢t de Shirley Clarke ; Dance Screen ; Danicl
Amitison, .

Turbulences Video n?14 Porimit : Michile
Waguant | Paik et Joyoe | Beckeit et la vidéo [ Les
carpels de la Vidéo! Danse; Belleville milicu du
manide ; Rrightte Agnes ; Une chronigue lalienne

Turbulences Video n°15 (spécial) Swudio
Axurro, John Sanborm @ Merel Mirage ; Christian
Barand / Cinéma et Video : John G, Hanhardt “lmage
cinématographique : images €lectronigues” ;L1
Fargher “ Lydie IFa dit, Jean D4t Uy vu, Pannel fecit” §

Turbulences Video n®l6  Porraic @ Pierr
Lobstein # Chiris Marker - L'Aura ou la dispariton
du réel™ Alin Basso = Vidéo Danse - Eléments o 'un
mciissapge complexe”

Turbulences Video n®17 P - Ghistune
Goband [/ Fabrice Hyben | Alerisdlivision [/ Causenic
Crhéromm oot intemset

Turbulences Video n”18  Akin Bowrges /
Nicolas Thely / Derricre 'image : a porte de vue
Sur deux livees de Amdré S Labarthe @ 1P Gavard
Perret / Videographe © b naissance de 1a vidéo cn
Amerigue du nord.




wrlru.lenms Video n*19 (special) Chrisia
-.hmn'u:lrr Peter Fischer | Gustay Hamos [ L
“Accetone | Christlan Barini / Le regard omnivon:
Sabri .?.'mnu.r.."‘m‘gs Comibe : Armelle Leturcg £
e Conmanski: Jean-Paul Fargier...

Turbulences vidéo n® 21 Porteit - Roland Baladi
o Limage mentale (3) (Alain Bourges) / Dossier
Mm.ﬂfk f DécoullE :ole charvard 4 'écran
___Ggm:\'ihq' Chornes)

Turbulenoes vidén n®22  Porvrait @ Mancel
Dinahct / Limage mentale (4) (Aluin Bourgesy /
Pierpe Philosophale (JeanPaul Fangier)..

Turbulenees vidéo n®23 (spécial) La tribune
des eriticques / Pereeption, Memeine of Interfaoe dans
Aes ceuvres de Steina of Woody Visulka (James Tobdas)
I|F|,|,g: o] art chinods (Gan Ling).

Turbulences vidéo n®24  Porimit | Veronique
Ltgn}dn: 4 Le Tube du Ddosctewr Folie q_lt;ul:l-l‘xl.ﬂ
CFargier) / Olympia by Charlotie — Chapitres 1 a7
— (Jean-Faul Fargier). ..

Turbulences vidéo n®*25 Porvrain - David Bair
(Lt falicn (Frangoise-Claire Prodhon / Traversces
(Genevieve Charrasy ¢ Ohmpia by Chirlotie —
SChapdures B 12,

‘Turbulences vidéo n“26 Portmit @ Richard
Skrvenk f Mes promenades (Alain Bourges) / Officina
Europa  (Frangoisc-Chiire . Prodhond /[ Merce
JCunningham  (Genevigve Charrasy [/ Olympds by
Chardone — Chapitres 13 4 20,

Turbulences vidéo
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Turbulences vidéo n°27 (spécial) Hercule e
laréne de Lydie (Jean-Paul Fargier) S Artel @ lart cn
réscan (Lolee  Denleld [/ Transe, danse,
musigque.. (Georgiana Gore) / Olympia by Charotie
— Chaplires 213 26,

Turbulences vidéo n®28 ik in space (Jean-Paul
Fargier} / Soow W hite {ALiin Hassa) / la viddo et la
diense (Michel Coste) [/ Olivier Masmonteil (Gilbert
Pons)/ Olvmipia by Chardotte — Chapitres 27 & 34

Turbulenoes vidéo n®29 / Hichoock virtoel
{Gilhes Marceaux) / Porteain: Fierre-Yves-Clowin / Un
“'Fr'm u 1“‘JI1FII,I:L [{ETEET F 1T 'J".'l]r]'m:l Cily i |'l!|
Charlotte— Chapitres 35 2 38

Turbulences vidéo n°30  Sylvie Blocher
(Genevieve Charms) / Fugéne Atget (Cyrille Calliere
S Portraie. Frédéric Poller / Vincent Juillard (Patrice
Allxin) Olympia by Charloie— Chapitees 39 2 45...

Turbulences widéo n°31 (spécial) Dance
sereen 2000 (Genevibve Charmas) [/ Interférences 2
(Georges Casenove) £ Shirin Neshat (Sylvain Ledey) /
Partrait : Eric Lanz / Olympia by Charlotie— fin

Turbulenoes vidéo n°32 Piernick Sorin (Ariane:
skokid / FIAC Tanger (Eglantinag Momiein) / Marek
Sulek (Gilbert Pons) / Porteadt 1 Dominigue Bellodr.,

Turbulenoes viddéo n°33 Les Rencontres video
20411 J Lociano Finesst & & Torme del Lebbroso
Paortrait ¢ Robert Cahen / Quelgues toiles de
Rosendo Alvarcz J/ Premier vovage (Bruno
Mroxinskid. ..




ABONNEMENT

Taléphone...................coocieinnn Iy et v et 7o 0
Je diésire recevoir lels| numéndls) ............4, O € par numéo
et &, 1€ le numéro spécial festival VDR
e joins un' chéque de ..... €
e souhaite recevair une faclure aui/non

A refourner avec volre régk—:-rnenl I8

Turbulences vidéo, c/o
VIDEO RMES
B.P 50, 63002
Clermont Ferrand cedex 1,
France

la rewe fimestrielle Turbulences Vidéo est disponible pour 46€

(6,1€ pour les numéros spéciaux) dans les poinks de venle spécialisés et par
abonnement pour 18,3 € (24,4 € pour I éranger).

Paris : libraine la Hune, libraiie du Musée d'At Medeme, Librairie
du Musée du Jeu de Paume, libraiie du Centre Pompidou, librairie
de 'ENSBA / Clermont-Ferrand : ServiceUniversitésCulture, librairie du
Musée des BeauxArts / Rennes : librairie les Nouritures Terrestres /
Grenoble ' librairie du Magozin Centre Naliona! d'Art Contemporain / Lyon :
librairie du Musée d'Art Contempoerain, Librairie Michel Descours / Nantes :
Librairie Vent d'Quesl, Vent d'Cuest au Lieu Unique,/ Nimes : Librairie du Carré
d'Art / Saint-Etienne  libroirie du Musée d'Art Moderne / Strasbourg :
librairie Quai des Brumes / Luxembourg : libraiie du Casino forum d'art
contemporain / Thiers : librairie du Creux de I'Enfer / Marseille : Librairie
Regard / Toulouse : librairie des Abatoirs / Roubaix: Espace Croisés




festiva.

du 19 au 23 mar:

nuit des arts elect
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www . videofor
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