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En tirerons-nous une lecon ?

Ils sont déja un bon nombre i avoir glosé sur le sujet : la montée des extré-
mismes et leur intolérance, notamment en matiére de culture (art dégénére, etc).
MNous nous bornerons donc a4 une citation, celle de 'éditorial du catalogue
VIDEOFORMES, en mars 1997, lors de la premiére percée de Le pen et de ses amis.

(... il ne faut pas oublier ce qui se passe prés de chez nous. Le danger réel
serait de ne pas prendre garde  ce qui se dératde dans quelgues villes du sud
de la France. Certains ont choisi de porter an pouvolr des gens, un parti, un
motivenment dont wn des objectifs avoués est de débarrasser notre sociélé des
élements indésivables, En agitant babilement des arguments gue pen d'entre
nous peuvent réfuter : qui peut ne pas vouloir d’'une société plus juste ? sans
corription ? sans “affaives” ? .. ef en les mélant a des arguties plus douteuses
asséndes lourdement, on nous promel wune sociélé "frangaise” propre on toul ce
qued est différent, nouveat, marginal sera malvenu et éradiqué.

Et tout irait powr le miewx. Ceci n'est pas un fait imaginairve : les choses se
déronlent ainsi a Chateauvallon ol le maire de Toulon n'admet pas qu'un res-
ponsable culturel ait des fdées différentes des siennes Aillenwrs, ce sont des
ouvrages d'une bibliothéque qui sont interdits et d’autres imposés par des élus.
Et la, ce sont des festivals de majorettes qui sont soutenus plutol que des
Chordgies, non pas que la culture dite populaire ne présente aucun intérél,
mais certainement pas ati détriment de pans entiers d'un patrimoine culturel
gt fait Voriginalité et la richesse de notre pays.

La liste est déja longue. Mais le danger est plus grand qu il ne parait :de glis-
sements en glissements, lopportunisme des wuns allié a la ldchelé d'awlres, cest
wne progression rampante a U'intérieur de toute notre société, de nos modes de
pensée, nos élus, nos gouvernants, nos concitoyens..,

(-]

La culture, domaine de liberié, d'ouverture ef de contradiction, est aix frre-
mieres lignes et essuie les premiers coups, une maniére de revendiguer;, sans
doute, notre " excefrtion culturelle ",

e

Bel avenir !

.. 51 nous ne prenons pas garde /) Gabriel Soucheyre, 16 février 1997.

No further comment !

Gabriel Soucheyre, 16 mai 2002,

Edito



Chaque année, depuis cing ans a Toulouse,

sous la houlette de Simone Dompeyre, |'association TRAVERSES VIDEO tient

pignon sur la création & partir d'une figure obligée. Lédition réunit, venant

de tous horizons : cinéastes, vidéastes, photographes, artistes de la perfor-

mance, de l'installation et créateurs de cédéroms...

Traverser ou réécrire I’'étrange

par Frédérigue Devanx

traversgidéo

AR VIDED [ CINEMA EXPERIMEN 1AL
Cinqui¢me édition Le palimpsestc

DU 4 AU 9 FEVRIER 2002

Traverser ou réécrire I'éfrange
Chroniques en mouvement

Du 4 au 9 février, le palimpseste,
antique tradition de réécriture sur le
méme support, s'est manifesté sous
des agencements parfois inattendus, i
travers des recherches varices, le plus
souvent judicieuses, y compris dans le
champ de la photographic. Comme
son ancétre direct, le cinéma se préte
a des reconversions du support d'ori-
gine, fréquemment d'ailleurs, pour
des raisons économiques (3 l'instar
des pratiques séculaires de la vallée
du Nil) puisque Ia pellicule se préte
aisément au grattage et peut étre
rehaussée presque sans fin, si ce n'est
la fragilité du photogramme, de toutes
sortes de signes, figuratifs ou abs-
traits. Ainsi, a-t-on pu voir fleurir sur
les écrans du Lycee pEs ARENES, de la
CiemaTHiEQUE DE Tourouse ou de la
LIBRAIRIE (OMBRES BLANCHES, nombre
d’oeuvres qui contestent a leur niveau
les principes du systéme narratif et se
fondent sur le désir de Uartiste de par-



tager éclats, couleurs, bigarrures, au
nom d'une recherche personnelle.
De Len Lye initiateur du Film Direct
dans les années 30, a l'autrichicn
Peter Tscherkassky en passant par
des collectifs de cinéastes, tels Erna
qui, & Paris offre 4 ceux qui le sou-
haitent de s'essayer a une pratique
experimentale, sur et avec film, ou
provogquant le regard. Ainsi la per-
formance cinéma de Silvi Simon
projetait des bribes d'images, a
deux projecteurs sur des voiles,
dans lesquels se mélaient les
ombres des spectateurs en une
image toujours Evanescente,

Le méme souci de vari€ré avait
visiblement présidé aux choix
des invités vidéastes. Simone
Dompeyre, fondatrice de ces ren-
contres et fervente défenseuse d'un
art novateur sous toutes ses formes,
fit se citoyer, entre autres, un col-
lectif canadien (VIDEOGRAPHE) €l un
regroupement de vidéastes francais
(Heure ExqQuise), démentant une
nouvelle fois l'idée que la vidéo
serait un support subsidiaire —
voire un transfuge — de la création
contemporainge,

Gustavo Kortzarz utilise
d'ailleurs ce media — Fabrenbeit
451 — plan fixe sur un livre qui
prend feu puis se reconstitue —
pour nous sensibiliser aux dangers
potentiels et par trop présents d'un
certain “terrorisme” intellectuel gue

Passage, performance cinéma_ Slvi Simon.
realisée dans o cadng de Teaver=es N

Traverser ou réécrire ['éirange
Chronigues en mouvement
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chacun actionne ou interrompt a sa
guise : chague spectateur fait ainsi
débuter par sa présence l'installation-
holocauste, ou peut l'arréter en par-
tant, Trés belle métaphore inversée de
notre passivité, ou de notre faibles-
se(s) idéologique(s).

Le Radeau de La Méduse de Du
Zhendjun réagit en prenant littérale-
ment au mot 'expression © démarche
a suivre " volant des images de repor-
tage sur des clandestins entassés dans
une barque, il provogue la réflexion
puisque ces images sur grand écran
ainsi que leur bandes son subissent
les changements que leur impose la
pression du pied du spectateur, 11 Rt

Traverser ou réécrire |'étrange
Chroniques en mouvement

e L.l
Révdtation (= Cnrguarng Zhexie °), vidio, Xavier BAERT (Collectil ETMNA), 2001

il .

aussi beaucoup question d'engage-
ment pendant ces journées, a travers
ceux qui donnent la parole aux pri-
sonniers, ceux gui enseignent 4 voir
autrement le monde et les images, ou
ceux qui fomentent sans honte un
contre discours sur ces flux d'infor-
mations sans lendemain,

Les films comme les installations
de Véronique Sapin en sont 'emble-
me, puisqu’ils edifient des relectures
des moments les plus exigeants de la
mémoire et du savoir humain, en
interrogeant notre regard sur des
ceuvres picturales patrimoniales
La Délivrance de Saint-Pierre ou Les

Meénines.




Rééerire, quelque part, ¢’'est relire soi-méme, ¢'est, de toute fagon « garder
mémoire de... » comme le proposait La lecture de Laure Giraudeau i travers la
" tricotée et accrocheée, telle un tapis,

manipulation d'une bande vidéo © brute
sur un mur et accompagnée du texte de M. Duras sur laquelle, en surimpres-
sion, se décelait parfois 'image méme de la lectrice.

Au-dela de I'attrait des ceuvres, l'intérét majeur de ces journées residait dans
la convivialité de ses hates, l'importance accordée a I'échange, et, nous avons
déja écrit, a I'engagement, ¢'est-a-dire i une philosophic de vie, de respect et
d'estime de soi et de autre. Des biens précieux qui méritaient a cux sculs le
dérour,

€ Frédérique Devaux,

Turbulences vidéo & 36,
juiller 2002,

Falrenbeir 451, installation vidéo, Gustavn Konzare, 2001,

Traverser ou réécrire ['étrange
Chronigues ¢en mouvement

T



Danse dans les e-toiles, mail a 'envers, mailaren
droit, la chorégraphie tisse sa toile l1a ou se trament et s'enchainent des
expériences inouies... Le 11* Grano Prix INTERNATIONAL VIDEODANSE en est
bien la vitrine.

Danse et nouveaux meédias

par Geneviéve Charras

* Un grand cru -

MMeme / 11 1Th Multimeédia et Nouvelles

GRAND PRIX Technologies "
INTERNATIONAL

Flle n'existait pas, il fallait l'inventer :
la nouvelle catégorie du 117 GraND
Prix viDED paNSE du cip UNESCO vient
d'étre créée et a été inaugurée en
Février 2002 i Saint-Etienne dans le
giron de la Mason DE 1A CULTURE
I'ESPLANADE. DANSE ET NOUVELLES TECH-
NOLOGIES aurait pu étre la tarte a la
creme des temps nouveaux ; il n'en
fut rien grace a l'efficacite du jury,
présidé par Armando Menicacci cher-

11* Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement



cheur a 'Usivirsite Paws VI en sec-
tion danse dans le cadre des nou-
veaux médias. En compétition plus de
100 sites internet dédiés a la danse :
sites de compagnies internationales,
de centres chorégraphiques natio-
naux, de sites graphiques et plas-
tigues interactifs de création visuelle
pure et enfin une vingtaine de céde-
roms de formation ou de présentation
de compagnies et de projets chore-
graphiques en liaison avec 1'outil
informatique. La tendance est vite
détectée par le jury qui définit en
fonction des propositions une scrie
de critéres objectifs © créativite, fonc-
tionnalité et ergonomie des sites, per-
tinence technologique et recherche,
plasticit¢ ¢t justesse de l'union des
deux médiums, la danse ¢t les nou-
veaux supports de communication.

Danse in situ

sortent du lot quelques sites de
compagnics comme celle de Philippe
Découfle (www.cie-dca.com) dont
P'image de marque ne faillit pas a I'es-
prit d'inventivite du chorégraphe
francais cinéaste et realisateur des
plus talentueux. Limagerie du site et
de son portail, en fresques et minii-
tures comporte des entrées simples,
accessibles et varices qui donnent
acces aux informations classigques

description de la compagnie, histo-
rique, dossier de presse, presentation
des danscurs et du chorégraphe...
du beau travail de paleue, ludique et
conforme aux voeux inventifs du
mentor de la troupe.

Le site du chorégraphe Lionel
Hoche et de sa compagnie
(www.memebanjo.com) en résidence
a St Frienne 2 I'Espianape est plasti-
quement tres esthétique : la mobilite
des personnages a image, la facilite
de Ia navigation et la sonorisation des
séquences du site sont autant de reus-
sites techniques ct plastiques. La
danse y trouve Ses images ct ses
mots, ses accés a lintéricur d'une
“ maison " conviviale qu'on a plaisir a
découvrir et visiter, guidé par des
voies d'acces simples et accueillantes,

Le site www.mulleras.com s'est
enrichi de deux séries de 10
séquences tris conviincantes, minia-
tures chorégraphiques  signées
Mulleras et Nicolas Grimal, micro-
métrages raffinés toujours empreints
de lignes graphiques et de mouve-
ments corporels basiques mais non
moins efficaces au niveau du rendu
humaoristigue et plastique. On feuillet-
te ce site autant par plaisic de jouer
avec un jeu de cartes évolutif que de
tout savoir sur la destinee de la com-
pagnie : un site complet et exhaustif,
bien ficelé, tenu i jour et enrichi par
le renouvellement constant de l'ima-
ge graphigue.

11* Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement



10

Du bel ouvrage bien tenu et qui
a pour mérite de faire exister une
danse uniquement construite pour
I'ouril internet, lui faisant investir un
nouvean territoire d'ceriture, grimoi-
re de I'archéologie du futur de la cho-
regraphic inédite sur le net. La danse
dans les e-toiles par excellence,
Lapesanteur n'est-clle pas le reve de

tout danseur ?

Les ceuvres retenues par le jury en

cederom sont celles de William

Forsythe pour son outil créé spéciale

ment pour lenseignement de sa
danse et des phases de decouverte de
la déconstruction de sa chorégraphie
iconoclaste (mention .‘-i|‘.u:'¢:i:1.lr: du
de Andréa
Davidson, d'apres le titre d'un poéme

jury) et La Morsure
de I'écrivain Julio Cortés qui implique
le spectateur dans la danse en lwi
demandant tout simplement de bou-
ger une souris d'ordinateur. Rien de
plus facile pour un résultat parfaite-
ment excitant. Installé dans une petite
cabine, la main sur la souris et le visa-
ge face a de somptucuses images d'un
couple qui chavire, il peut accélérer
ou ralentir les mouvements des per-
ajouter  des

SONNAZES, images,

construire son  scénario  personnel

o [y Aczueil (2] =]

1 1* Grand Prix Vidéo Danse
Chronigues en mouvemen|
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(300
mables), le déconstruire, aussi sec...
Il est le super-marionnettiste d'une
fable qui le mene par le bout du nez,
Le programme interactif et generatif

séquences  sont  program-

recrée le récit chorégraphique ainsi
gu'une partition musicale interactive
en choisissant les elements d'une
maniére aléatoire parmi les théma-
tigues prealablement désigneées.

L meorsnne, oélderam, Andrea Davidson, 20402

2 % = Py -
Danse on line des souris

et des hommes

Le site de Antoine Schmitt
CwWwWw.eratin. org/fas/), artiste program-
mateur est un jeu d'interactions avec
des créatures virtuelles, création on-
line ; son site decrit les differentes
crapes d'une expérimentation sur les
algorithmes, 'aléatoire, la liberté, la
circularite
entre perceplion et action avec la ges-

volonté, la causalité ou

11* Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement
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tion du hasard, Avec fact de 1999 1

Avec Détermination de 2000 sont
des ceuvres plastiques.

Je dote la créature de motiva-
tions, c'est A dire d'une force qui pilote
les muscles et qui la fait bouger dans
un certain but : par exemple s¢ tenir
debout =, Ce site est celui de la non
danse, de 'absence de figures et de
visages, de corps a mettre dans le
souffle de I'énergie : seules des® créa-
tures " mouvantes, construites de
toutes parts se meuvent sur 1'écran, en
interaction avec le manipulateur de
souris ;un collier de perles dans U'ape-
santeur totale se plait a naviguer au gre
de son propre deplacement ainsi que
de celui induit par la volonte du spec-
tateur-actenr. Le résultat est fascinant

de vélocité, de réponse 4 la stimula:
tion de la souris, instrument magigue
d'intervention en direct sur les évolu-
tions du collier, Tel une meéduse dans
un aquarium. il déploie des volutes et
des circonvolutions hallucinantes
Autres illustration du procédé, une
paire de jambes dodues qui marchent
magnifiquement malgré une rigidité
maligne, des traits graphiques qui par-
courent 1'écran et zigzaguent énergi-
quement... Les impulsions données
par les mouvements et ordres de [a
souris sont justes ¢t percutantes ; on
s¢ maintient dans un état de tension
spectaculaire réel gui rejoint une cer-
mine catharsis. La est la reelle impli-
cation du manipulateur, physique,
emotionnelle et dans le temps precis

) WED DANCES by Fachard Lord e

Brownian Mamon l.wem-

11* Grand Prix Vidée Danse
Chronigues en mouvement
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de l'operation. Une reussite en diable
autant technologique que sensible.
Richard Lord, chorégraphe ¢t pro-
grammateur anglais propose avec
1996, le premicr
projet de danse en ligne, Le spectateur

Progressive 2 de

fait démarrer et arréter 9 séquences
en agengant les segments, les combi-
naisons ¢t les superpositions de mou-
vements filmeés d'un danscur : un

niveau trés simple d'interactivite,

Avec HBrownian Motion de 1997
i personnages bougent ainsi qu'un
faureuil ; Nutilisatcur choisit quel per-
sonnage va danser en le plagant sur
une scene. Le curseur peut s¢ trians-
former en agent d'attraction ou de
répulsion avec lequel faire bouger des
bonhommes de maniére disparate en
unisson, Un site 4 visiter pour mieux
comprendre 'historique de la danse
sur la toile : www wehdances.com (1)

solifodeey. vidéo, Antonin de Henvels, 2000

Srehs sonlin

11* Grand Frix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement
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Corps et graphies : le
corps brouillon et le corps
police

Dans le méme temps a Saint
Etienne se déroulait le jury de la sec-
tion vidéo-danse de création, ceuvre
vidéochorégraphique, présidé par
Charles Picg, directeur de la viDeo-
THEQUE DE LA MAISON DE 1A IDANSE DE
Lyom.

Le prix a ¢té décerne a Srub solo
3 : soliloguy, ceuvre belge du chore-
graphe Bud Blumenthal, filmeé par
Antonin de Bemels. 17 minutes d'un
film ¢n noir et blanc, plan fixe d'un
homme-tronc, danseur du torse et des
bras. Des mouvements saccadés y
sont doublés par les scratches d'une
musique destroy @ métamorphose du
corps par les effets de rémanences de
la lumiére acceléree, brouillon de
traits, de lignes griffonnées sur
I'écran, font de cette vidéo un
condensé d'effets de trucages mysté-
rieux qui agacent et titillent les sens
par leur perpétuelle agitation. Le mini-
malisme de l'ocuvre est autant dans
les moyens que dans le concept,
Traces, tension, confusion, balayages
de I'éeran, accélération fonctionnent
comme autant de déflagrations grin-
gantes en va et vient brusques, en
arrét sur image. Un auto-portrait vidéo
d'un homme qui bouge, boxe et com-
bat avec son corps, comme 'énergic

11" Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement

d'une éolienne, une toile qui caque au
vent sur fond de tempéte. Mais parfois
les moulins 4 vent s'chattent dans le
vide et le propos du réalisateur perd
pieds pour se noyer dans la redon-
dance, la répétition au détriment
d'une progression dramatigque. Pas de
fin non plus mais une brusque inter-
ruption de 'image, comme dans un
mauvais réve ! Un choix tres curicux
de la part du jury qui a eu poutant la
possibilité de voir d'autres oeuvres,
telle Tattoo de Miranda Pennell, brita-
nique par excellence !

9 minutes de bonheur total, de sur-
prises constantes autant par le propos
qui chogue que par son traitement. En
noir et blanc, on y assiste a un défile
militaire insolite, en campagne sur
fond de bruits de nature et de bottes.
Chorégraphie et découpage de mou-
vements de masse, de groupe, archi-
recturé comme des mouvements
d’horloge. Des groupes de militaires,
des vrais, pas les danseurs de
Bernardo Montet, dans le film Bean
Travail de Claire Denis, évoluent
scientifiquement dans un pré selon
des plans et axes savants, telle une
architecture qui se fait et se defait
au gré de la musique militaire ou des
sons coquins de la mature environnan-
te, C'est plein d'humour et de déca-
lages de lecture. La danse y intervient
par des hasards esthétiques de posi-
tions ou de postures, dans un rituel de
pas, de croisements de jambes, d'uni-



cité du corps militaire qui ne fait plus
gquun dans une masse mouvante.
. Entre univers policé et nature joycu-
se, les points de vue se succedent par
plans choisis au millimetre pres dans
un montage et découpage d'une
rigueur i couper le souffle d'un dan-
seur !! Pas, sauts, attitudes, directions,
tours. manéges sont 'objet de ce
curicux entrainement militaire qui
fait sourire et jubiler sans pour autant
faire oublier I'image du corps et du
coeur policé, “corps de ballet” bien
particulier dans la société anglaise.
'autres productions sont i signa-
ler comme le Rubbermean accepls the
Nobel Prize, film de 6 minutes de
2001, de l'australien Richard James
Allen pour la chorégraphie et Karcn

%
Teaton, vicléo, Miranda Peonell, 2001
Pearlman et Tim Spicer a l'image. Le
film fonctionne comme un dessin
dlanimation ¢n 3D, excellente BD,
dansée, bougée par des personnages
de syntheése, animes par une narration
tonitruante, en couleurs et dans un
rythme tapageur. La modélisation des
personnages, les univers spatiaux
irréels, 'humour et la bétise avouce
du propos, en font un petit bijou du
genre dérision chorégraphique pour
décoiffage de la bienséance.
Avec Felix Felé d’Eclals, c'est
véritable fiction qui s'offre 4 la curio-
sité du regard seconde partie
d'une séric de 4 fictions chorégra-
phiques, ces 6 minutes en couleur
sont celles du destin des hommes au
travail : labeur de 3 ouvriers d'une car-

Lne

1 1* Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement
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riere de gypse qui ceuvrent 4 une ges-
tuelle du rituel laboricux des hommes
de chantier. Ralentis, surcxpositions,
chassés-croisés d'images, de plans et
de points de vue, a priori rien d'origi-
nal si ce n'est le rythme et le monta-
ge, la sensibilité au monde proletaire.
Un rien nostalgique, un peu décale, le
discours sur la génération précédente
est tendre et affectueux, le regard
enrobant d'ou sourd
tendresse. Daniclle Bertotto a la réali-
sation, et pour la danse Anne Lebatard
de Ex Nmio font de ces 4 piéces un
vrdi petit appartement a vivee ¢t

une certaine

découvrir selon chagque univers ¢vo-
qué s du bal d Yeonne i Félix c'est la
mémoire gui travaille les corps avec
sensualité et émotion. Du son direct,

11 Grand Prix Vidéo Danse
Chroniques en mouvement

des pieds qui frappent le sol, des
plans rythmés et une danse congue
pour le scénaric-image, voici du bon
travail bien cnlevé qui fait voyager
dans le temps.
Enfin Todos la
mexicain Ricio Becerill, évoque ['uni-
vers de Uexil et de la fuite ; un propos

mifrabamos du

politique, engage dans les corps des
danseurs qui €évoluent dans le terrain
vague dune gare de ftriage. Des
enfants couchés sur la voie de chemin
de fer, des femmes qui dansent leur
fidélité a4 1'ame de leur terre, autant
d'images trés fortes sur 'abandon,

I'exode, la détresse,

L2 mise en Scéne secouc par une
sorte de ritualisation des séquences
évogquant la mémoire ancestrale de




ces déracinés. la souffrance ¢t la
joie ¥ sont expression collective et la
danse, farouche retranchement des
fermmes gardiennes et louves de leur
famille et progéniture, nous renvoie a
une autre culture... aztéque peut-étre,
féroce sans doute.

Fase, la nouvelle vidéo signée
Thierry de Mey, le réalisateur fidele de
la danse flamande, se révéle une fois
de plus un exercice de style voisin de
la perfection. 1l filme le duo fétiche
d'Anne Thérésa de Keersmaeker,
interprété par Michele Anne de Mey
et la chorégraphe. Transposé de la scéne
a d'autres espaces de friches indus-
trielles ou salle d'artente désaffectee,
le duo prend ici une envergure inat-
tendue et une nouvelle dimension.

Pages e gaoche ot drove ; Rase, video, Thicrry de Mey, 2001

Durant 52 minutes, la musique
répétitive de Steve Reich, la danse
évolutive, les balancements enivrants
des deux danseuses sont restitués i
I'image dans le pur respect formel
d'un montage sobre et rythmé sur les
décalages de la partition. Un exercice
de haute voltige qui implique le spec-
tateur dans la tension de la danse et la
respiration des corps. Les sourires

apparaissent sur les visages des inter-

prétes comme un signe de complicite
entre le musicien-réalisatear et les
danscuses épousées par son regand et
sa mouvance rythmique. L'osmose
fonctionne a plein avec le solo filmé
dans une clairiére, sur un ring de sable
blanc oil la danseuse trace des pétales
de fleurs ou la structure d'un cadran
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d'horloge. Peu importe, la magie
opére et les plongées soulignent le
graphisme des déplacements de la
danseuse qui ceuvre en toute quiétu-
de a l'élaboration de¢ sa propre
mémoire dansée :la trace au sol qu'el-
le foule avec délectation.

On se demande encore pourquoi
cette piece maitresse a eéchappé a la
vigilance du jury: rien de neuf a
I'Ouest ? Sans doute, mais la maitrise
et la griffe de deux créateurs majeurs
de la danse ¢t de l'image serait-elle a
reprocher ? Montrer la danse dans sa
globalité, lumiére, mouvement,
espaces, temps, n'est plus de mise et
les modes esthétiques glissent vers la
notion de prise de risque. Une don-
née dont on devrait mieux maitriser
les enjeux ! A bon entendeur, salut !

Kaspar Konzerl

Le spectacle de Francois Verret,
recréé spécialement pour ce projet
de danse-image est une métamorpho-
se totale de la proposition scénigue et
I'on n'y retrouve aucune Irace Sus-
pecte de plateau ni de tapis de danse...

Sylvie Blum, productrice a I'iNa,
et Frangois Verret en co-signent
I'adaptation audiovisuelle avec effica-
cité et pudeur, avec la collaboration
de Jean-Pierre Drouet pour la
musique ¢t Mathurin Bolze pour l'in-
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terprétation dansée. Dans l'esprit de
la picce Kaspar Konzert, tous les arts
se mélent, a4 la croisée de la
danse, du cirque, du théitre, de la
musique, des arts plastiques. Sont
mis en scene un musicien, un danseur,
et le personnage de Kaspar, un jeune
qui semble avoir grandi a 'écart
de toute civilisation. Sur une structure
métallique rectangulaire, surmontee
d'une passerelle, il vole comme un
pisean, saute comme un singe, se
meut tantot comme un acrobate sur
un trampoling, tantdt comme un pan-
tin avachi sur le sol ; il danse en sui-
vant le mouvement des baguettes
d'un tambour, de plus en plus vite..,
Enfant sauvage, il s'immobilise parfois
lorsqu'il entend les sons du pays natal ;
il esquisse un sourire lorsqu'il re-crée
les mouvements circulaires de la terre
autour du soleil, suspendu a la lampe
qui I'éblouit.

Tel un animal séquestré, le danseur
se¢ heurte a la lumiére, comme un
insecte attiré irrésistiblement par un
mireir aux alouettes prometteur de
liberté, les cadres du film, les
séquences accentuent ce sentiment
d’enfermement et de folie. Le rythme
du montage s'accélére avec la tension
dramatique de cette €vocation (rés
sensible du personnage légendaire
de Kaspar Hauser. Tel un hymne ou
un hommage a la sauvagerie contre la
domestication, le courtmétrage (26
minutes) décline en noir et blanc, en



bleu et gris, en autant de sources de
lumiére blanche aveuglante, le sort
in¢luctable de cet homme-animal ter-
rassé par la vie domestiquée.

La danse de Mathurin Bolze est
sauvage, bondissante, jamais hystérique,
mesurée dans la démence, tournoyan-
te et capiteuse, enivrante jusqu'a
I'épuisement physique des forces du
supportable.

Une ombre noire le menace, tel
un Nosfératu de mauvaise augure et
il se débat avec ses chiméres, traque
par cette présence démoniaque et
menacante, Lexpressionnisme veille
au grain sur cet univers autiste du
mystérieux Kaspar réinterprété par
Verret ; des cris sourds ponctuent une
course frénétique qui ne mene
nulle part. Le tableau sonore est trou-
blant, alternant musique traditionnel-
le, création contemporaine, bribes de
textes, silences et bruissements des
corps et des vétements. C'est comme
une symphonie de I'éveil humain
qui envotite le spectateur, l'invitant a
faire jaillir ses instincts les plus
enfouis, C'est une variation a la fois
fragile et violente sur le theme de

I'enfermement. Lorsque le danseur
lance : « rentre dans ta nuit », on com-
prend que Kaspar lutte désespére-
ment contre son ombre, qu'il vit dans
une nuit perpétuelle, prisonnier de
son corps et désireux de s'en libcrer
enfin. Un film emblématique de la
réussite de la ® mise en boite " d'un
espace chorégraphique et mental tres
abouti. L'obscurité et la blancheur s’y
cotoient en contraste permanent et
les lignes graphiques de ce trampoli-
ne grillagé, accentuent 'enchevetre-
ment du psychisme du personnage
comme autant de limites mais aussi
de possibilités de rebondir dans I'au-
dela, I'ailleurs de la folie. Un univers
unique, sensible et dansé dans des
flous, des ralentis, des jeux de clair-
obscurs et des insertions de dessins
qui ajoutent une dimension onirique
au spectacle initial, eéblouissant, fait
d'élévation, de vertige et de pocsie.

& Gencvieve Charras,
Turbulences vidéo # 30,
juillet 20002,

(13 A lire : Interset © un souvean lew de diffusion et de création ponr la danse, Les cabiers de lan-
izl pay mai 2001 de Andréa Davidson, Armando Menicacci et Emanuele Quinz.

GRANIY PRIX PTERMATIONAL VR MR
405, chemin du Flagquier Nord
06530 Le Tignet

web : videodanseS wanadoo,fr /. mail - wwwvideodanse. org
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Pierre Villemin ressemble a ces personnages

de polars américains a qui 'on donne rendez-vous dans un bar. Sur fond musi-

cal, il distille ses paroles comme dans ses vidéos. Pierre Villemin gagne a étre

connu. C'est pour cela que nous l'avions invité en 2000, pour mieux le

connaitre, & travers un hommage video.

Chanteur et vidéaste

Fntretien avec Gabriel Soucheyre

Je suis né 4 Nancy. en Lorraine. Je
suis le dernier d'une famille de cing
enfants, de nature calme, timide, réser-
vé et solitaire, Jai vécu 4 Delme toute
mon enfance. Je n'ai pas suivi
d'érudes ; ce sont les etudes gqui m'ont
poursuivi et ce jusqu’en seconde.

Je découvre le super 8 grice a
mon pére qui me préte sa cameéra et
m'initic au montage ainsi que le des-
sin, influencé par les nombreuses
bandes dessinés que je collectionne.
Je dessine avec le secret espoir de
devenir un jour dessinateur profes-
sionnel, Le super 8, c'est surtout une
expérience liée @ un voyage au japon
avec mes  parents  lorsque  nous
sommes allé rendre visite 4 mon frere
Francois, nouvellement marié€ et établi
a Tokyo. Je tourne cing bobines et les
monte bout a bout. Je realise mon
premier montage et suis fier de mon-
trer mon film devant un public fami-
lial, Je découvre que l'on peut trans-
mettre des émotions grace a 'image

animée. Mes deux fréres ont une
influence sur moi. Francois qui pra-
tique également le super 8 m'impres-
sionne par sa tenue de cameéra et son
sens du cadrage. Jean, artiste contem-
porain, me donne une grande impres-
sion d’autonomie et de liberté.

En 1982, je réussi le concours
d'entrée des Beaux-Arts de Metz. Des
rencontres, des copains, je change
complétement de vie et m'ouvre au
monde. Nous sommes cing a travailler
I'image animée. Certains, des films
d'animation en super 8, d'autres
comme moi, des fictions courtes. L'un
d'entre nous Fabio Purino, (actuelle-
ment directeur artistique chez ARTE)
commence i travailler @ France 3
LoRRAINE, comme infographiste. Clest
I'époque héroique du dessin assiste
par ordinateur. On trouve ¢a fasci-
nant. Autour de lui et de ses créations,
nous avons la volonté de travailler
ensemble & un programme associant
nos productions. Nous organisons

Pierre Villemin
Portrait d’artisle
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nous méme des séances de projec-
tion. C'était du super 8 et de la vidéo.
On se débrouille pour le materiel. Aux
Beaux-Arts, a I'épogue il n'y a qu'une
caméra super 8. Heureusement nous
avons acces au banc U-matic de Ia fac.
Je créé un personnage : l'inspecteur
Wilman. Je joue ce role, un inspecteur
poétiquement maladroit qui raconte
ses enqueétes sans queue ni téte, en
voix off. C'est du super 8 noir et blanc
passé au télécinéma. J'ai réalisé six
épisodes d'environ 5 4 6 minutes,
Clest ma premiére découverte de
la  pratique cinématographique.
Influencé par les polars frangais des
années cnquante ¢ une séric amencaine |

Jobmny Staccato avec John Cassavetes,

Notre groupe s‘appelait les fonda-
mentalistes. En regardant la définition
dans le dictionnaire, on a préfére
Fonxpas. Nous créons la télé Fonpa,
projetons notre programme d'une
heure environ dans une salle, avec
fevilletons en dessins anime, courts
métrages de fiction, clips, et présenta-
teurs sur scene. On loue une petite
régie, un videoprojecteur. Les entrées
sont gratites. Alors on se retrouve
avec un gros déficit pour I'époque,
environ 10.000 francs en 1985,

Plus tard, avec Francois-Xavicr
Frantz un ami des Beaux-Arts, nous
reéalisons un film en super 8 : Le cours
de la vie. Xavier écrit un texte : une
lettre d'amour qui se transforme en
demande d'argent. A partir de ces élé-

Pierre Villemin
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ments, je tourne avec un copain
comédien. Nous faisons le montage,
ensemble, On envole le film &
Chateauroux. On regeit le premier
prix et je fais la connaissance de

Joseph Morder qui était un des’

membres du jury.

Nous realisons par la suite une
dizaines de courts, moyens ¢t méme
un long métrage en super 8, en com-
pléte autoproduction. Un expérience
unique, sans arriere pensée de diffu-
sion. C'émait pour nous une sorte de
laboratoire d'expérimentation. Nous
tournons avec des comédiens. Xavier
écrit les scenarios, les dialogues et
nous réalisons ensembles.

En 1991, je rentre au CREAR-CERIS
(CenTRE D'ETUDE ET DE RECHERCHE DE
L'IMAGE ET DU SON) a Gouvieux pres de
Chantilly dans l'intention de devenir
chef opérateur de cinéma. Deux ans
plus tard, je travaille comme assistant
caméra et cadreur sur des courts
metrages. En  paralléle avec ces
études, a Paris, je collabore toujours
avec Xavier Frantz, 11 monte des
pi¢ces de théitre. J'apprend beau-
coup durant cette période avec les
autres comédiens. Je joue et participe
au montage scénique des picces. Je
découvre des textes et des auteurs :
Georges Ribemont-Dessaignes, Wernert
Schwah, notamment,

De retour 4 Metz en 1994, ]'écris
¢t tourne une séric humoristique,
Domaniak, une personnalité trouble



qui a chague ¢épisode commence un
travail mais, pour des raisons falla-
cicuses, ne parvient jamais a l'assu-
mer. Je tourne en vidéo 8 une dizaine
d'épisodes de 3 minutes. En montrant
la série 4 mes anciens profs des
Beaux-Arts de Metz, 'un d'eux, Daniel
Ledran me propose d'intervenir
comme vacataire, puis de fil en
aiguille, je devient assistant d'ensei-
gnement en vidéo, poste que j'occupe
Loujours.

Les trois premiéres années aux
Beaux-Arts, sont une période de cul-
ture et de sensibilisation a lart.
Jassiste aux projections d'art vidéo,
organisé par une association Les YEUX
pE L'ouie 4 Metz. Je me familiarise avec

Le powt de for, vidéo, Pierre Villemin, 1999,

ce courant d'expression. Je découvre
des  vidéastes comme  Joél
Bartoloméo, Francisco Ruiz de
Infante, Jean Frangois Guittan, Robert
Cahen, Ermeline le Mezzo...

En 1999, je décide de passer une
Licence d'Art du Spectacle afin de
m'assurer une promotion plus rapide
dans la fonction territoriale. Je suis
sensibilisé au cinéma expérimental
par les cours de Jean-Claude Baumler
Kenneth Angers, Jonas, Mekas, Len
Lye... Nous devons réaliser une vidéo
expérimentale pour la licence. J'en
fait deux. C'est Le pont de fer et La
reine. Je les envoie dans quelques fes-
tivals. La refne 2 VIDEOFORMES en 2000,
séduit Jean-Paul Fargier, membre du

Pierre Villemin
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jury (Voir TurBULENCES N® 28, Juillet
20000, 11 ne peut lui faire obtenir de
prix, mais s'engage a prefacer une
rétrospective 4 mon nom ['année sui-
vante, Ce qui fut fait en mars 2001,

Depuis le “coup de cocur de vineo-
FORMES”, je suis dans une phase de tra-
vail intense et reguliere. Toujours sans
movens financier, mais avec de nom-
breux encouragements venus lors de
projections  publiques, de rétrospec-
tives. Largent n'est pas un barrage. ] ai
mon propre matéricl de montage.
Techniquement je suis autonome.
Pour l'instant jassure la diffusion de
mes vidéos en artendant de trouver
un distributeur.

Le pont de fer et La Reine sont
deux videos initiatrices de la parole

FPierre Villemin
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en off que jaffectionne depuis long-
temps. Par la suite j'ai réalisé d'autres
récits poctiques en forme de lettres
ouvertes, Je suis mon propre com-
manditaire. Mes vidéos sont des
vidéos de* montage " C'estdi-dire que
la phase de réalisation se fait au mon-
tage. [l est rare que je tourne avec une
intention. Je récupéere aussi les images
des autres : films télévisés, images
d'actualité. .. Je les assemble, les dige-
re, les transforme. Apres un premier
bout-i-bout, une trame narrative se
dessine. Je note quelques phrases. Un
texte prend forme. Je le lis 4 voix
haute en visionnant le montage, puis
l'enregistre.

Avec Je vis el fe dors, j'ai utilisé
des textes de Pessoa qui me parlent,

Haut ot bas | La refne, vidoo, Picrre Villemin, 1999,



qui expriment beaucoup micux que
je ne pourrais le faire, des émotions,
Tenter sans attendre cst une associa-
tion de textes de Pessoa et moi-meme.,
Clest une vidéo qui refléte un aspect
de mon tempérament : la mélancolic,
la noirceur et e pessimisme. D'autres
vidéos, comme 8 fragments de mon
actualité ct fe cours du
lignovance de nous-mémes font pir-
tie de cette méme famille,

Le cours du monde que je viens
de terminer ce maois d'avril 2002, est
un portrait pessimiste du monde. Une
définition de l'angoisse qui precede
un grand drame, un cataclysme. Le
sentiment de malaise doit etre pre-
gnant quand on regarde cette vidcéo.
Jaime jouer de cette fibre.

Par contre, d'autres aspects de
mon tempeérament comme ironie,
'humour noir et la cruauté sont déve-
loppées dans La reine. Le mailion,
Des gowttes de falousie ; ce sont plu-
ot des vidéos qui provoguent des
réactions passionnelles en projection
publique, A ce propos, jaime me trou-
ver sur les licux de projections quand
cela m'est possible. Pouvoir gouter a
la réaction d'un public est trés enri-
chissant. Cela peut influer sur le mon-
tage d'une vidéo que je montre pour
la premiére fois, et dont je doute du
fonctionnement. Avec Le meatllon que
je venais juste d'achever, j'ai eu l'op-
portunité de le monirer en projection
publique a Nancy. C'est seulement i

mronde,

ce moment que jai sent les lon-
gucurs ui plombaient certains pas-
sages. Lécoute ou la non-¢eoute du
public, me donne une perception
plus sensible de mon travail et favori-
se autocritique.

Sinon, je toujours
comme chefl opérateur, sur des docu-
mentaires. Une belle expérience fut le
tourniage du portrait de Kaija Saariaho,
compositrice finlandaise, réalis¢ par
Serge Stever. Un tournage durant le
festival de Salzbourg des repetitions
de l'opéra DAmour de loin. Ce fut
pour moi, en plus de mon travail de
chef op, une initiation a l'opéra
contemporin et 4 la musique atonale,

Et depuis trois ans je mene une
autre aventure avec notre groupe DR,
Wimours, J'éeris des chansons et je
les interpréte avec mes amis musi-
ciens. Nous sommes huit, Nous tour-
nons assez régulicrement dans 'est
de la France. On peut dire que notre
style musical est de la chanson “roc-
kestrée® et festive. A chaque concert,
le public danse et exulte, C'est trés
gratifiant. L'énergie circule. J'ai besoin
d'avoir © deux vies " differentes et
simultanées. D ailleurs le titre de
notre premier CD, enregistre en 2001,
s'intitule {a dewxiéme vie.

travaille

i Propos recucillis par Gabriel 3oucheyre,
Iz 30 avril 2002,

Turbulences vidéo = 36

juiller 20002

Fierre Villemin
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En un raccourci fulgurant, lauteur promene

sa caméra des couvertures de magazines féminins au ventre ouvert d'une

Vénus anatomique & I'ancienneté respectable et au teint cireux.

Les femmes se reconnaissent :
quelques notes sur un pseudo-clip de Pierre Villemin

par Gilbert Pons

« La vérite est nue, mais sous le np f v a Uécorché. »

J'ai découvert le travail de Pierre
Villemin a l'automne dernier, lorsque
je siégeais au comité de sélection du
FESTIVAL DU - COURT METRAGE DE
CLERMONT-FERRAND. A I'époque, javais
cte frappe par la mélancolie que dé-
gagent nombre de ses films, mélanco-
lie a laquelle sa voix douce, presque
plaintive, qui leur sert mainte fois
d'accompagnement, n'est pas étran-
giére. Mélées 4 ses propres textes, les
references a Pessoa — des extraits,
plus ou maoins longs, du Livre de in-
franguillite —, ajoutent au  climat
lancinant et trouble de son travail,
Mais jaimerais parler agjourd hui
d'une ceuvre qui me semble un peu

Pierre Villemin
Portrait d'artiste

Paul Valéry

marginale, ou atypique dans son acti-
vite de videaste : Les femmes se
reconnaissent.

Javoue que les conditions tech-
nigques dans lesquelles jai vu cette
ceuvre pour la premiere fois — un
espace tres restreint dans la tour de
La Jeree (1), espace dont I'exiguité
pouvait faire penser 4 une cabine
d'essayage — ne sont peut-éire pas
ctrangeres 4 ce choix, j'avoue aussi
que la musique, entétante, composée
spécialement pour cette aeuvre par
Frédéric Cavallin, y est aussi pour
quelgue chose.

Dés les premicrs plans — le mot
convientil ? —, le rythme est trépi-



dant, saccade, la musique aussi, spas-
modique, syncopee, moelleuse aussi,
par certains cotés, Les images bou-
gent, vibrent. 11 s'agit pourtant de
vues fixes, et qui ne correspondent
pas, mais enchiainées 4 une vitesse si
élevée que les personnages ont vrai-
ment Pair de remuer sur I'écran, Iis
remuent en effet, mais en apparence,
car ce sont les déplacements rapides
de Pappareil, ou bien les doigts que
I'opérateur a” oubli¢ * devant I'objec-
tif, qui leur impriment un simulacre
de vie. Les femmes se reconnaissent,
ou l'art et la fagon de conjurer 'artifi-
ce en lexaspérant. On peut aussi bien
lire cette bande comme un commen-
taire, ou une vérification de la manie-
re dont Bergson, dans quelques-uns
de ses plus fameux textes (2), dénon-
ce l'artificieuse facon dont le cinéma
restitue le mouvement et la vic,

Il s'agit donc de photos prises
dans diverses revues de mode
Vogue, Elle, Marie-Claire, etc. De
beaux visages féminins, trés fardés,
des batteries de “ canons ” defilent a
I'écran, Ces images publicitaires —
gui vantent geénéralement des par-
fums, des onguents, des crémes de
jouvence et autres produits de beauté
— sont détournées de leur but, puis-
gqu'on ne peut identifier la moindre
marque et qu'elles ont été publices
dans des magazines qui ne sont
plus d'actualité. Elles sont donc
déviées de leur destination initiale,

de méme que le magquillage distrait
le regard des points faibles pour
l'orienter vers dautres, réputcs forts
et attractifs. Mais dans ce cas de figu-
re, le détournement opere par Pierre
Villemin est plutot offensif. La princi-
pale vocation de la publicité est de
metire au point des accroches, d'atti-
rer 'attention du public par un logo,
un signe identifiable, ce qui suppose
répétition ou fixité, Or, dans ce film,
la cadence d'apparition et de dispari-
tion des images est si rapide que Poeil
ne peut satarder, qu'il n'a rien de
stable ou pouvoir s’appuyer, qu'il est
toujours sur le point de décrocher.
On dira que c¢e bombardement
d’'images, que ce mitraillage est absur-
de, mais cette absurdité au second
degré n'est que le miroir, déformant
bien shr, ou grossissant, d'une pra-
tique heaucoup plus courante et dont
la fréquence méme dissimule le pou-
voir d'insidieuse séduction,

Tantot nets, tantot flous. Tantot
centrés, tantdt décalés. Tantot en plan
moyen, tantot 4 bout portant. Mais de
cette alternance assez regulicre 1'au-
teur ne fait pas un principe, d'ailleurs,
au fur et i mesure que le temps passe
— mais on ne le voit justement pas
passer tant l¢ mécanisme s'emballe —,
la caméra se rapproche du visage, spé-
cialement de ses trous : bouche,
narines, pupilles. En sapprochant
ainsi, presque a l'exces, Pierre
Villemin ménage une sorte de passa-

Pierre Villamin
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ge entre les niveaux, disons qu'on
change d'artifice, qu'on change d’ori-
fice, qu'on change aussi de temps,
puisqu’aux images interchangeables
chipées dans des magazines, voues a
la surface et a l'éphémére, succedent,
pris dans un ouvrage de Georges Didi-
Huberman (Owuvrir Vénus, Gallimard,
1999), un modele de démonstration
obstétrique €élaboré par anatomiste
italien Gallei, et surtout la Vénus
crentrée, magnifique sratue de cire
créée pour I'éducation des €tudiants
en médecineg, dans les annees 178(),
par Clemente Susini, Que penser d'un

Pierre Villemin
Portrail d"artiste

rapprochement si étrange, puisque
tout semble séparer ces visages
appartenant i des étres de chair de ce
modele an teint cireux, d'antant plus
anonyme que nulle individualite,
nulle vie, nulle souffrance, et pour
l'ont jamais habité 7
1l y a d’abord une troublante similito-
de entre ces levres ¢€cartces, pul-
peuses — ¢a rime avec mudgueuses —,
dont la rutilance est accusce par la
blancheur des dents, ¢t le ventre
ouvert sur des boyaux d'un brillant
sating, presque aguichant, similitude
amplifice par le clignotement ultra-rapi

cause, ne

Few Femimes se recosrrianissend, viden, Plerre Villenvin, 20000



.

Les fentmnes se recormneissend, video, Pierre Villemin, 20401
(A Porigine : Verns dventrdée, Clemente Susini, 1THD - 1782, Florenoe Musée de la Speoola, © Photo, Libeno Perigi.)

Pierre Villemin
Portrait d"artiste
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de du positif et du négatif — petite allusion, il me semble, au phénomene
d’inversion caractéristique de la photographie. En reproduisant ces statues de
cire, en les introduisant de fagon subreptice, vers la fin du film, dans ce défile
de visages trop beaux pour étre vrais, Pierre Villemin pointe, je crois, a linstar
d'Odon de Cluny (3) au Moyen Age, mais d'une fagon infiniment plus douce ¢t
plus subtile, plus percutante aussi, I'envers du décor, ses dessous, il renvoie i
la vérité du corps, abominable et fascinante.

& Grilbert Pons,

mai 2002,

Turbulences vidéo # 36,
juiller 2002,

(17 La JereE : batiment abritant les locaux du FEsmal p0 CourRT-METRAGE DE CLERMONT-FERRAND.

(2 « Les photographies que nous prenons du galop d'un cheval ne sont pas, en realite, des eléments du
galop dont on les a pourtant tirées ; et le cinematographe qui, avee ki séric de oos yues, recompose la
course, ne nous donne Villusion du mouvement gu'en ajoutant 3 ces vues, sous 1a forme d'un certain
mode de succession, le mouvement qu'en ellesmémes clles ne peuvent contenir. (Mdlanges, p. 687.3 «
Lappareil photographique extrait d'un spectacle mouvant des vues immobiles @il ne s'ensuit pas que les
immodbdlités alent fait partie du mouvement. = (d. p. 821.)

(4) «*La beauté du corps est tout entiére dans b peau, En effet, si les hommes voyaient cc qui est sous la
peau, doues comme les lynx de Béotie d'intérieure pénétration visuelle, la vue seule des femmes leur
seralt nauséabonde ;cette grice féminine n'est que saburre, sang, humeur, fiel. Considéres ce gui s¢ cache
dans les narines, dans la gorge, dans le ventee © saletés partout._.. Bt nous qui répugnons i toucher méme
du bout des doigts de [ vomissure ou du fumier, comment done pouvons-nous desirer le saC d'excre-
ments lui-méme ¥ (oité par Johan Huizings, Caufonme di Mopen Age (1919), Payor, 1989, p. 144.)

Pierre Villemin
30 Portait d’artiste



Je vis et je dors, ou comment lire dans un texte
fameux la clé de ses propres songes...

- -
Je vis et je dors
Uine vidéo de Pierre Villemin sur un montage de lextes de Fernando Pessoa
tirés dye Livre de Vintranguilité

Jamais je ne dors : je vis et je réve, ou plutor, je réve dans la vie comme dans
le sommeil, qui est aussi la vie. 1l n'y a pas d'interruption dans ma conscience :
je sens oo qui m'entoure si je ne suis pas encore endormi, ou si je dors mal |
je commence a réver aussitot que je m'endors récllement. Ainsi suis-je un
perpétuel déroulement d'images, cohérentes ou incohérentes, feignant
toujours d'étre extéricures, les unes interposées entre les gens et la lumicre si
je suis éveillé, les autres interposées entre les fantdmes et cette sans-lumiere
que l'on apercoit, si je suis endormi. Je ne sais véritablement pas comment
distinguer une chose de l'autre, et je ne saurais affirmer que je ne dors pas
quand je suis éveillé, ou que je ne m'éveille pas alors méme que je dors.

La vie est une pelote que gquelgu'un d'autre a emmélée, Elle comporte un
sens, si on la déroule et qu'on I'étire tout du long, ou si on 'enroule avec soin.
Mais telle gu'elle est, c'est un probléme sans noeud propre, c'est un
enchevétrement dépourvu de centre.

Fierre Villemin
Portrait d’artiste
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La vie est un voyage expérimental, accomplit involontairement. C'est un

vovage de l'esprit a travers [a matiere et, comme C'est notre esprit qui voyge,
c'est en lui que nous vivons, [l existe ainsi des dmes contemplatives qui ont
vecu de facon plus intense, plus vaste et plus tumultucuse gue d'autres qui ont
vecu i l'extérieur d'ellessmemes. On peut revenir aussi fatigue d'un réve que
d'un travail visible. On n'a jamais autant vécu que lorsqu’on a beaucoup penseé.

Je ne posséde pas mon propre corps : comment grice i lui, pourrais-je
posséder ? Je ne possede pas mon ame :comment posseder gritce a elle ? Je ne
comprend pas mon propre esprit :comment, grice i lui, pourraisje comprendre ?

Fierre Villemin
Portrait d’artiste



Pages de gauche et drodte - fe pir ef je dors, video, Pierre Villerin, 2000

Nos sensations passent : nous ne pouvons donc les posseder, Et moins
encore ce gqu'elles nous désignent.

Nous ne possedons ni un corps, ni une vérité — pas méme une illusion.
Nous sommes des fantomes de mensonges, des ombres d'illusion, et ma vie est
aussi vaine au-dehors qu'au dedans,

Qui donc connait les frontiéres de son ime au point de pouvoir dire : je suis
moi-méme ?

© Fernando Pessoa,
maontage de textes tres du Livee de Uintranguilite,

Pierre Villemin
Portrait d'artiste
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De la myopie considére comme un des Beaux-Arts.

« Ecoute et tu vas voir [flou] »

Jrar Yok Cinich

De ganche 3 deodte, of ¢ haut en bas
Lt reine, vidéo, Picrre Villemnin, 1999 ; Des ponttes de fafossie, video, Pierre Villemin, 2000 |
Tenier sarns attendee, vidéo, Peree Villemdn, 2000 ; Range des arbees, vidio, Pierme Villemin, 2002

Pierre Villemin
34 Portrait d’artiste



Pierre Villemin travaille d'une fagon distanciée qui tient autant de infirmi-
té visuelle que de la technique narrative. Il parle comme il €crit et filme comme
il voit, écrit comme il parle et voit comme il filme. Par un paradoxe singulier,
la vision qui devrait tenir i distance le spectateur, le fait prendre pour I'auteur.
Et il nous installe dans la position du narrateur. Nous sommes lui devenu. Cela
procure un confort €t une connivence insolites, Pierre Villemin raconte comme
il respire des histoires a fleur de compréhension dont le sens ne vient jamais
percer totalement dans nos consciences,

Etait-ce bien cela ? Et je me demande si j'ai vu... 4 moins qu'il ne l'ait dit.
Oui, ¢'est cela. Pierre Villemin raconte toujours un peu flou et puis mouillé.

Il bonimente en douceur dans des vapeurs atmosphériques et jamais il ne fait
beau. Souvent il pleut et I'cau du ciel vient faire ainsi qu'une pellicule supple-
mentaire sur le monde i découvrir. Les corps aussi sont mouillés et il est ques-
tion de désir et d’amour et d'envie,

Mais voila que ce que je retiens au travers des voiles que Pierre Villemin étend
sur le monde, ce sont les voiles ! Vision voilée comme si jamais on ne pouvait
tout appréhender clairement. C'est le regard de I'homme du pays des
brouillards. .. Ce pays n’existe pas, sorte d'Hyperborée révée, il se derobe tou-
jours et nous échappe. Pierre Villemin nous fait entrevoir des corps mouvants
et blanchis par la lune qu'il va assombrir pour ne pas nous montrer car enfin
il faut bien gu'il raconte encore !

B Yok Cinich,
Turbubences vidéo = 36,
juilber 20002

Pierre Villemin
Portrait d'artiste

35



36

Curriculum vidéo 2002-1989

630"

1%

co-réalisation avec Frangois-Xavier Frang, 13

Marson Ranerals, Metz

2002 Rangé des arfwres
Huit fragments de mon actualité
Le cotrs die monde
2001 Le mailion
Les femmes se reconnaissent
Tenter sans altendre
Lignorance de nous-méme
2000 e vis et je dors
Des goultes de jalousie
Condre Poubli
Les guerres du monde
La peite
1999 La Reine
Le pont de fer
1998 Les parasites sont Ia
Prix spécial du Jury du msTmvaL o s ET DE L VDo SaekELok-Li 1998
1993 Linspecteur Wilman
1989 Le conrs de la vie (Super B)  co-réalisation avec Frangois-Xavier Franz, 6’
1% prix d FESTIVAL 107 CENEMA INDEFERDANT DE ClaTesumous 1989
Installation
2001 Bowuillon de pdte et d'images
Aver Véronique Réato
Pierre Villemin
Portrait d’artiste



1963

Maissance 4 Nancy,
Vit et travaille a Metz.
vilmin@caramail.com

Etudes

1981-82
ECoLE DES BEAUN-ARTS (Mctz)

1983-84
Ecore pe LIvMace (Epinal)

1991-92
CREAR-CERIS @ Chantilly :
Dipléme d'opérateur de prises de vues

Pierme Villemin, 2002, phioto : Patrick Secon

Activités

1950

Premier tournage cn temps que chef
opérateur © La moindre des choses,
coréalisation avec Francois-Xavier Frantz.

1996
Arrivée 4 U'Ecolk pes Bealx-ArTs de Metz
en  ant gquassistant  d'enscignement
vidéo.

1999
Auteur, interpréte du groupe D Wisoumi,
(1" CD sorti cn 2001 ),

2002
Charge de cours en Histoire de la viddéo-an
ala Facunrd oAt Prasnoues de Metz.

Fierre Villemin
Portrait d'artiste
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Une vidéo de Nathalie Demaretz, vue dans le cadre de

la compétition PRIX DE LA CREATION VIDEO, PROGRAMME 6, lors du dernier fes-

tival VipEoFoRMES 2002.

Pour quelques miettes

par Geneviéve Charras

Ca commence plutdl curieuse-
ment par les évolutions en spirales de
jeunes femmes, dans un escalier qui
conduirait 4 une salle de réception
dans une demeure plutot bourgeoise ;
'une ou l'autre s'affaire a servir du
vin, mais dans des circonstances qui
déja tracent le tableau, sur la corde
raide du rvthme et de la precipitation :
le vin est verse de la carafe dans un
verre improbable qui se trouve la
pour la circonstance, seul, en extréme
adéquation avec le hasard et aléatoi-
re du temps qui fuse déja a l'intérieur
de la vidéo. Et c'est parti pour 27
minutes de bonheur en noir et blanc
sur fond musical décalé de reprises de
standards de tout genre y compris les
chansons desuetes du début de siecle
dernier. Le décor est campe : les invi-
tés d'une curieuse réception débar-
quent dans la demeure pour v com-
poser un rituel de sacrifice collectif
ou une cérémonie anthropophage ; et
nous voila entraines dans la danse,

Pour quelques mieffes
Les ceuvres en scéne

dans le mouvement de cette histoire
sans paroles ou les corps en mouve-
ment ne disent rien d'autre que ce
qu'ils sont : des personnages bien
typés, en “costume” de réception, tous
quelque part apparentés aux person-
nages de chez Pina Bausch, cette mai-
tresse du Tanz Theater allemand. Les
tribulations de cette micro-société
révelent les caractéres de chacun, dis-
crétement suggérés par une gestuelle
approprice: le banguet gui va les
réunir, les diviser, ou rassembler leur
images incongrues de tribu décalée,
se déroule dans un rituel de gestes
focalisés sur la retenue, 'enlacement
des assiettes et couverts dressés pour
la circonstances sur une table-cathé-
drale recouverte d'une nappe
blanche... La dramaturgie se renforce
peu a peu et chacun campe une ége-
rie du “sauve qui peut la vie” au bord
de la crise de nerfs. Les sequences
s'enchainent dans un rythme pure-
ment cinématographique, la danse et



Har et s - Poser grelgues mrfeffes, vidoo, Nathalie Demarnenz, 2000

Pour quelques miettes
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le mouvement scénarisés pour I'occa-
sion par Nathalie Demaretz, sont per-
tinents ¢t amorcent la narration et
I'action dans une forme de suspens
haletant. La réalisatrice confie sa pas-
sion pour le monde du spectacle, du
théitre en particulier pour lequel elle
se plait a réaliser des fictions et cetie
rencontre 1a, avec les protagonistes de
la compagnie La Zampa. « Le ciel respi-
re, la noce brile. A table femmes ct
hommes apprétés, poudrés... c'est
I'heure de ces gens aux yeux fous qui
hoivent toute beauté trop vite et la
vomissent. Des  corps  moelleux,
amoureux, des corps fous, attentifs... »

ainsi la note d'intention de la réalisa-

Pour quelques miettes
Les ceuvres en scéne

trice, fabrique du mystere, du fictif,
de I'attente comme dans les chorégra-
phies de Joseph Nadj ou les rituels et
les fables s'enchainent pour creer du
plaisir et de l'onirisme 4 tout crin.
Pour quelques miettes, c'est du
Daniel Spoerri, chantre des tableaux
pieges ou les reliefs des festins gar-
dent la tracent des histoires pour
mieux restituer leur existence, un
jour, une fois...

& Genevieve Charras,
Turbulences vidéo # 36,
juiller 20012,

Pour quefgues miertes, vidéo, Nathalie Demaretz, 2001



Le cinéma numérique ne s'appelle pas seulement Vidocq ou
Star wars, épisode [l : l'attague des clones, il gagne rapidement le petit

monde du court métrage au point de créer une esthétique et une économie

paralléle, gage de survie d'un genre sous perfusion.

L’ceuvre, Partiste et la toile

peer Sylvain Ledey

La toile de Michel Leray est un
court métrage tourne en video, en for-
mat Beéta numerigque exactement, qui
tisse en un huis clos oppressant le
destin tragique d'un artiste peintre en
pleine impasse créative. Face 4 sa
toile vierge, torturé par des hallucina-
tions qu'il n'arrive 4 projeter, c'est au
pris du meurire ¢t de sa propre des-
truction que le peintre arrivera enfin
a regagner le pinacle on les critiques

d'art I'avait €leve. De l'artiste, subsis-
tera une derniére ceavre ou son
propre corps figure comme martyr
la toile aura au final absorbeé a jamais
SON Créateur, Corps et ame.

Cette méraphore traduit assez
bien la situation ou se trouvent de
nombreux court
meétrage, qui pour terminer un “vrai”
film tourne sur pellicule en 35 mm,
hypothéquent plusieurs années de

réalisateurs  de

Lo todle, court-metrage, Michel Leray, 20010,

'cmuvre, Partiste et lo toile
Les ceuvres en scéene

1
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vie prolessionnelle pour mener i bien
leur réve de fiction courte. Si le film
n'a pas le succeés festival mérité, les
dettes, elles le restent. De nombreux
réalisateurs et réalisatrices pavent
ainsi, des anneées durant, tandis que
leur film est oublié, les factures de
tirage des laboratoires. L'é¢conomie du
court meétrage veut cela. Le support
pellicule donne seul au film son statut
de film : pour obtenir une aide au
CENTRE CINEMA, COMme
pour permettre 'inscription du film i
I'AGENCE D

MNATHOMAL M

COURT METRAGE €t surtout
obtenir une sélection dans les festi

vals les plus réputés. Le film de Michel
Leray, présenté lanndée derniere i
Cannes en vidéoprojection dans le

Veeuvre, lartiste et o toile
Les ceuvres en scéene

Joconde, sur un

cadre de la plage Orange, tandis que
la selection officielle n'acceptait gue
les films presentés sur pellicule, stig-
matise ce diktat du support. Tourne
en video, il pourrait avoir sa place
dans un festival de création vidéo de
part son theme et sa rigueur, mais est
il réellement desting a etre diffuse sur
un téléviseur * J'ai une tres belle
chez moi de La
timbre
I'aime beaucoup, alors je ne vois

reproduction
poste, je

pourgquoi je n'apprecierais pas La
tofle i la tele, puisque son support est
intrinsequement vidéographique.
Mais la démarche de Michel Leray,
dans ses choix de narration et de
découpage, est cinématographique et




o

Pages de gauche et drotie | Mowsimer Wililans, lox traces dPune vde dmpossife, vidéo, Denls Gaohert, 2001

nécessite d'étre projetée sur un grand
écran pour en apprécier la justesse
justesse qui nous oblige donce a recon-
naitre 'existence d'un vidéocinéma
émergent, et A ['accepter... Comme
les artistes videos ont accepite comme
etant leurs, les bidouilleurs fous de
pellicule dont la démarche, héritée
des cinéastes underground
anneées soixante — et quelque fois
trente — n'a aucune mesure Comimu-
ne avee celle du tout venant des pro-
ductions de fiction qui anime les
salles obscures. A I'inverse, la banalité
de Ia forme et du propos guette les
auteurs labélisés : ces courts métrages
réalisés avec les subsides du cowc,

des

tournés en 35 mm, souvent diffusés
en salle par 'agence du court métra-
ge, souvent primes dans de nombreux
festivals francais s'aveérent eétre des
ceuvrettes d'une banalité navrante,
réalisateurs {tel Fred Louf et son
désesperant Les petits oiseaux pour
n'en citer qu'un parmi des dizaines
d'autres), ayant opté pour un consen-
sus mou satisfaisant des sélection-
neurs et des spectateurs tres res tres
moyens. Heureusement les faibles
couts des equipements de prise de
vue DV et des stations de montage vir-
tuelles autorisent toute personne nan-
tic de cinquante mille francs a échap-
per au formatage scénaristique et

Uesuvre, lartiste et lo toile
Les ceuvres en scéne
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esthétique imposé par les aides de
I'état... En conséquence un cinema a
trés faible budget sur support mume-
rique émerge timidement, cinéma dif-
ficile & cerner car vous n'en trouverez
guere de trace sur le réseau télévise
hertzien francais. De HISTOIRES COURTES

e Lo g 4 S

Prlh‘h’!r A0

pemtE

W "lfil'T‘.l,'fl]I'!'l Lenii)]

a COURT CIRCUIT et autres LiBRES
courTs, les chaines de télévision natio-
nales font dans le propre sur pellicu-
le. Il faudra done vous pencher sur
100 pour 100 court via Monte Carlo
Satellite pour découvrir des petites
choses qui dérangent. Valérie
Guillerand, animatrice et productri-
ce, jongle avec une absence de bud-
zet, des horaires 4 multidiffusion erra-
tigques les mardi et jeudi et une sim-
plicité dans la mise en image gui peut
faire sourire “ 100 %" part dans toutes
les directions avec des rubriques
diverses, tournages, festivals, portraits
mais présente des inedits inartendus,
Citons, au hasard dans une multitude
en renouvellement constant, deux
films d'animation

australiens tres

Leeuvre, [‘artiste et la toile
Les ceuvres en scéne

nutritits, Has bean de Andy Tamandi. .
haricot
héros protéiforme d'une bataille ran-
gée digne de Waterloo et Two Fishes

consacrant le SCC Ccomme

de Rohan Smith, épopée de poissons
en bocal trouvant un exutoire i leur
frustration en la télévision du salon...
et les mésaventures de Flipper le dau-
phin. Beaucoup d'irrévérence ¢t d'in-
vention en peu de temps avec peu de
moyens,

Un seul héemol, faute de mécene,
100 % courT ne rétribue pas encore
les auteurs des courts présentés.
rémuneration  des
ceuvres diffusées n'est pas en reste
sur le web : les sites proposant des

L'absence de

courts metrages numerigues en ligne
se multiplient. SHOOTEZ COURT animée
par Mathicu Guillermo bénéficie de
I'hébergement financier de canal-

P, 2 webty des indépendants, i

WWWPAVPLAET

web.net et sur une trame redaction-
nelle similaire a 100 %" attend gra-
cieusement vos ceuvres les plus
impertinentes car, pour l'instant, le
catalogue proposc brille surtout par



sa pileur. Nous ferons élégamment
I'impasse sur unfilmde.com a la pro-
grammation infestee par le petit
monde des créatifs de pub et sur pri-
mefilm.com dont les habitudes jiva-
resques de réduction des ocuvres
hébergees ne 'ont pas empéché de
connaitre les affres... du manque d'es-

= b rE

ww i cnalweb. netversSshootcecoun. hitm]

pace d'hébergement. Regrettons la
suspension  provisoire  d'activité  de
PETITES VIDEOS SANS PRETENTION, alias
pvseNET diffuseur associatif dont le
projet, foncierement pirate, n'arrive
pas a trouver un financement aupres
d'un quelconque ministere : les aides
aux développement étant réservées
aux SARL... excunt les associations,
Pourtant PYsSENET presente un cata-
logue souvent sollicité par des sélec-
tonneurs de festivals du monde
entier et si, faute de moyens, la len-
teur des temps de chargement oblige
certains films plus longs 4 étres pré-
senteés en episode, Michael Berreby,
créateur du site, a su transformer
cette fiiblesse technologique en avan-

tage : I'épisode fidélise le surfeur, (200
visiteurs par jour ¢n moyenne) ¢n
temoigne Les comalamaison, série
realisée par David Henry, brillante et
cnergique defense du homegore a la
Swamp dont le format sadapte aux
exigences du streaming... Si certains
de ces courts métrages entrevus sur
le net font Factualité des festivals de
Vire et de Vierzon, dédiés au nume-
rique, d'autres festivals, tel celui du
COURT METRAGE DE CLERMONT FERRAND,
ou le O Courts pe TROUVILLE créent

des sélections paralleles destinées a
les accueillic. Par contre, excepté les
seances ponctuelles organisées par
HeuoTrope a Nice, le court meétrage
NUMErigue n'a pas encore rouve un
lieu de diffusion permanent. La seule
sille de cinéma parisienne réguliere-
ment investie par des courts autofi-
nancés, le CINEALTERNATIVE REPUBLIQUE,
se cantonne pour l'instant dans une
programmation néo-publicitaire o
les pitreries numériques de La poly-
clinigue de Famour de Artus de

Veewvre, l'artiste et la toile
Les ceuvres en scéne
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Penguern peuvent difficilement rete-
nir assis des spectateurs exigeants.
A quand une projection en ces lieux
de Monsienr Williem, les fraces
d'une vie impossible de Denis
Gaubert ¥ Une ceuvre qui tente en 25
minutes 'absolue confusion entre
film et vidéo, Son auteur avoue prefé-
rer la diffusion via un vidéoprojecteur,
d'une copie vidéo réalisce d'apres
'original en 35 mm, la trame vidéo lis-
sant, dans son balayage horizontal
tous les supports utilisés en un seul
hybride, indéterminé, Tout comme
son héros, Simon Edelman, alias
« monsieur William », éire « abandon-
né, confus et désorienté » cherche
dans les bribes d'un univers incertain
dimages mentales, les traces d'un
passé si lointain que le psychiatre qui
le traite voit dans ce patient amné-
sique la probable victime d'un voyage
temporel inexplique, Denis Gaubert
visite ce passe a grands coups
dlimages puisées dans une impro-
bable mémoire du cinéma. La remar-
quable imprécision du cadre, la pulsa-
tiom de 1'écran, l'extréme dépouille-
ment de la composition visuclle habi-
tée de rares silhouettes impression-
nistes, soutenue par la présence sur-
réelle des voix d’André Valmy et de
Nathalie Levy-Lang, concourent a
cette illusion dun passé improbable-
ment tourné en DV au debut du siccle
dernier et pourtant plus crédible
qu'une vrie fausse reconstitution de

Veewvre, l'artiste et la toile
Les ceuvres en scéne

l'actualité par Georges Mélies. En une
belle séquence poctique Gaubert sai-
sit quelgue chose de 'essence meme
du cinéma, I'émotion né du trucage,
de l'escamotage, un petit guelque
chose entre 'omnibus transforme en
corbillard chez Melics et la plongée
en hvperespace chez Lucas. Monsieur
William est obsédé vainement par le
souvenir dansant de petites sil-
houettes blanches et mystericuses se
balancant dans un vide angoissant.
Limage, surexposée, retrouve peu @
peu sa densité originelle, les sil-
houettes reprennent  apparence
humaine, innocents enfants ballotes
dans la brillance ensoleillée des
vagues de la mer. Le spectateur/
monsicur William, bluffé par la magie
d'un “truc” impressionniste digne de
Lherbier, retrouve, grice 2 une petite
caméra vidéo judicieusement mani-
pulée, un peu de cette grice des sou-
venirs lointains surgissant du néant
comme par magie. Bel exemple de
magie, si convaincant dans sa charge
émotionnelle, gu'il rend obsoléte tout
débat sur I'opposition entre support
argentique et electronique. Magie du
pauvre certes, magie numérique, cer-
tainement, mais une magie qui pour-
it encore bien ére celle.. du cinéma.

D Sylvain Ledey,
Turbudences video = 306,
juiller 2002,



Dans l'installation-projection, c’est la matérialité
de l'installation elle-méme gui semble mise en piéce, notammment par l'ima-
ge projetée. Le corps du dispositif est fragmenté, soumis a la dispersion. Il
rappelle celui que met en scéne Micha Laury : un corps sans abri, un corps
d'artiste. Ce dernier « est en exil, il est exilé de la cité, exilé des occupations
réglées et des obligations limitées, de ce qui est résultat, réalité saisissable,
pouvoir. [...] OU il se pose géographiquement, son seul abri reste son ate-
lier » (1), c'est-a-dire le lieu de sa création. Losuvre se retourne sur son

advenue, I'histoire de sa création.

L’écran, espace de focalisation
(au sujet de la performance de Sorin et Bastien)

par Pascale Weber

Dans la performance que Pierrick
Sorin et Pierre Bastien ont réalisée a
La Jeree (Clermont-Ferrand) (2), la pro-
jection (qui est en fait une superposi-
tion d'images projetces) concentre i
clle seule le dispositf. L'écran propo-
se via une table de mixage une image
qui rend compte a la fois d'un travail
plastigue réalisé en amont, de la diffu-
sion en direct de détails d'une petite et
poétique machine aux rouages
sophistiqués et de gros plans sur les
instruments de musique, sur les doigts
de Pierre Bastien qui les fait vibrer, en
live, sur scene.

C'est bien cette scene qui nous
permet d'identifier la proposition
comme un happening. En effet, en
ducun Cias Il'.: !il_'.lL"'L'[:I.[L'l.lr ne se trouve
mis en danger, voire simplement pris
i partie, ainsi que cela peut-étre le cas
dans nombre de performances. Je
reviens i installation, il est curieux
de noter qu'Ange Leccia préfere le
terme  d'arrangement, ce qui sous
tend 'idée d'une multitude de combi-
naisons possibles, empruntant a la
musigque le concept de partition. En
effet, concernant cette performance,
le probleme lexical subsiste. 1l s'agit

Uécran, espace de focalisation
Les ceuvres en scéne
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autant d'un happening donne i voir
confortablement assis dans une salle
obscure de cinema, gue d'une sorte
d'installation * posee devant 7, interdi-
te a la circulation ... La performance,
puisque ¢'en est une, consiste en la
composition simultance et en directe
d'une ceuvre A voir et a ¢couter. Peut-
¢tre devrait-on parler dimprovisa-
tion, de concert visuel, de spectacle
(d'arrangement) audiovisuel * Si je
fais l'amalgame avec les installations-
projections, c'est qu'ici eégalement, le
statut de Uimage est (ou peut €tre)
questionné, en regard de 1'éveéne-
ment, en rapport avec l'objet (fut-
il discret) ou l'appareillage technigue,

L'écran, par ailleurs concentre,
synthétise, compulse les différentes
données et les différentes sources de
la performance. Il renvoie au territoi-
re construit du  dispositif d'installa-
tion : « L'espace n'est pas homogene,
unitaire, ¢'est une addition, un assem-
blage d'espaces hétérogenes, * priva-
tif” » (3). La projection permet de
révéler cette multitude de poches
spatiales et temporelles en les isolant,
en les confrontant, en les remixant,
sur I'écran, au sein d'une méme et
complexe image.

Les Eléments qui constituent la
projection s'ajoutent et samalga-
ment. lls s'interrogent et s¢ répon-

Picrme Bastien & Pierrick Sorin on concen i PBeaCE 0°ARTS CONTEMPORAIRS ATV (Geneve), Je 8 iivenihoe 2001

{luintan; &

L'écran, espace de focalisation
Les ceuvres en scéne
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dent : 'homme et la machine, I'éner-
gie mécanigue et le mouvement infer-
nal, la course de I'homme et le mou-
vement perpétuel de la machine, I'as-
semblage de pieces specifiques (sorte
de tenons) et ludiques en mouvement
et les poses Crotiques arrétées d'un
vizir faussement exotique. L'image au
final mappelle le photomontage et le
conglomerat d’objets insolites. Cette
performance témoigne de |'entrecroi-
sement de références, de signes et de
codes. Il s'opére un processus de
condensation, qui rappelle la stratifi-
cation du rtravail photographigue
numérique (calques, superpositions,
fusions, hybridation). « Les oruvres
dart nous donnent [...] le sentiment
aigu d'exister dans le temps — ou plu-
tot dans des temporalites multiples.
Superficiellement, cela se marque et se
thématise de maniere plus ou moins
explicite : rapport problémarique i
I'histoire et 4 la mémoire, entre effa-
cement et €vecation ; refus d'un
temps lineéaire chronologique, au profit
de circularités, de boucles |[...] » (4),
Sorin tourne en rond.

Cette logique additive permet de
confronter des éléments qui se déve-
loppent dans des temporalités diffeé-
rentes, qu'ils soient fixés i tour jamais
sur un DVD, quils soicnt diffusés en
direct sans mémoire, ou bien gqu’ils
suivent, sans étre enregistrés sur un
quelcongue support, 4 un fonctionne-
ment (SoNore) congu pour se répeter

a lidenugue. Cette logique permet
enfin de court-circuiter une représen-
tation homogéne de notre experience
prreeptive,

« En mettant en scene des états de
crise du temps linéaire, ¢t en tn-
vaillant par conséquent, sur le frag-
ment, l'inacheve, I'évanescent, tout ce
qui apparait/disparait, tout ce qui
semble contribuer, spectaculairement
parfois, i un oubli du sens comnmun. = (3).
Comme toutes les ceuvres qui ont fait
I'histoire de 1'art, ce happening tente,
avec les moyens qui nous sont
contemporains, d'inventer et de pro-
poser un espace-temps qui lui est
propre, tout en faisant événement.
C'est-a-dire qu'il associe les specta-
teurs i 'avenement d'une temporaliteé
spécifique, celle d'une rencontre pro-
grammee et unigque.

Par conséquent, dans le dispositif
de Bastien et Sorin, ce qui est intéres-
sant est cette obstination 4 ne pas sau-
vegarder le résultat audiovisuel final
(aplatir I'image dirait-on dans le langa-
ge de traitement numérique). La
valeur du visuel proviendrait de 'hy-
bridation entre le travail iconogra-
phique arrété et la restitution en
temps réel d'autres informations, car
subsiste encore la possibilité de
moduler, de transformer, de perdre et
de réinventer I'équilibre du mixage.

Par la technique du mixage, il
sagit en quelque sorte de resserrer
les maillages d'une trame qui se

L'écran, espace de focalisation
Les ceuvres en scéne
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constitue tout au long de la perfor
mance. Des liens sc tissent, ainsi que
des correspondances centre  les
mediums visuel et sonore. L'eeuvre
relate certainement aussi la rencontre
des artistes, qui soumettent chacun au
regard et a loreille de 'autre, un état
de leur recherche. Je me prends i ima-
giner que le projet s'est €laboré
comme une discussion, une suite de
questions sans reponse, de confronta-
tion d'interrogations et d'incerti-
tudes. L'image projetée devient ainsi
la restitution d'un questionnement
par présentation simultanée de tous
les éléments crées, collectés afin d'ai-
der ou de témoigner de la rencontre.

John Cage et Dick Higgins, théori-
cien de l'intermedia, insistaient sur la
nécessité de cette rencontre. 1ls
reprochaient en effet que trop sou-
vent, dans les oeuvres dites “mixed-
média”, le visuel et le sonore ne soient
plaqués 'un sur l'autre, sans autre
motivation que de s'illustrer mutuel-
lement. A I'opposé, toute production
relevant de l'intermedia serait avant
tout une ceuvre fusionnelle, inutile-
ment percue indépendamment  des
deux médiums conjoints. La question
n'est donc pas d'ordre synesthésique
mais engagerait une véritable création
débordant des champs d'activité tra-
ditionnelle : la source visuelle serait
irremédiablement transformée  par
l'intervention sonore et la musique ne
pourrait etre pergue parcillement et

L'écran, espace de focalisation
Les geuvres en scéne

ne s justificrait pas sans la projection
iconique. Les productions des deux
artistes ont-clles i ce point explose en
un unique évenement ?

Du fait des multiples répctitions
visueclles, I'ceil du spectateur, lassé de
regarder 1'écran, peut se tourner vers
Pierre Bastien, Mais on sait le pouvoir
hypnotisant de I'écran, ici espace de
concentration ¢t de compulsion des
informations. Bastien, machiniste,
technicien, travaillant dans 1'ombre a
la bonne marche de la projection du
spectacle ¥ Certainement, mais cela
n'a rien de péjoratf, d'autant que
Sorin, son image miroir, ¢en fait autant
avec sa table de mixage. Aussi, il est
un acteur dont il faut maintenant par-
ler, cette petite machine, ce jouet
d'enfant,

L'image photographique ¢t vidéo
s'est vue souvent reprocher un
mangue d'étre. Lisse, plate, sans pro-
fondeur, il lui faisait défaut cette pre-
sence, cette corporcite, anthropomor-
phique souvent, de l'objet, tant ceéle-
bré depuis le ready-made. Cette
machine pourtant souffre ici du
méme mal que 'image : petite, a peine
eclairée, le spectateur la devine plus
gqu'il ne la touche des yeux. Il ne la
comprend gu'i travers son image pro-
jetée. Elle est la en guise d'objet
té¢moin, d'objet prétexte, un cartel
animé, qui interroge plus qu'il ne ren-
seigne, Une fagcon encore de projeter
la technique au-devant de la scéne,



tout en soulignant son caractere dérisoire. Peut-étre est-ce elle la diva de I'éve-
nement. Alors tout ce bruit pour un jeu d'enfant ? C'est un moyen efficace en
tous les cas pour resituer la question de la technique, de ses procédés sophis-
tiqués et des nouvelles technologies dans la création contemporaine.

1 Pascale Weber, mars 2002,
Turbulences vidéo = 56,
juiller 20002

Plerme Bastiien & Plerrick Sorin on concert & UEPACE 1 ARTS CONTEMPORAS ATTITURES (Gendyve), ke 9 novernbne 2001
{photo: © artitudesy

(1) Micha Laury, citalogue de plusicurs expositions Cdite par apac, Frac Lascugsos-Roussiiios, MUses pes
BEA-ARTS DE CHARTRES, MUsEE Dis BEMIX-ARTS BT DE Lo DENTEUE DE Calas, LE Clansm, Caras, Frac Basse
NoMANDE, octobre 1994, 5 1, p.21

(2} Pierrick Sorin & Picrre Basticn ont déjd réalisé cc genre de performance au CENTRE Pospinod e i la
Fosmamon Carrier 3 Pards, alnsd quta UEseact 0 ARTS CONTEMPORANS ATITIURES & Gendéve.

(30 Ihidl., p 18,

() Regis Durand, CAmaiocue DE L4 Bisvsace oe Usace 1998, édite par le CNE Paris, et bes Actes Sud, Ardes,
19498, p.6-7

€53 Ihid., p.8
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André Iten, pirecteur du Centre PouR UMace ConTemPoRAINE de Genéve, un
parcours personel dans la médiation culturelle, proche du terrain (le public, les insti-

tutions) et des artistes.

Médiateur : André Iten

Entretien avec Gabriel Soucheyre

Je suis né a Genéve, j'ai grandi a
Geneéve, |y ai commencé (et terminé)
des études technigques d'électroni-
cien. A la fin de cette formation, en
1972, je n'ai pas désiré faire des
¢tudes supéricures d'ingénicur. J'ai
donc arrété avec lenvie de me
réorienter vers des activités cultu-
relles ou socioculturelles. J'ai travaillé
dans une maison de quartier avec des
activités sociales et culturclles. J'ai
alors suivi une formation d'animateur
a I'InsTrTur D'ETUDES SOCIALES de
Genéve. Par cette double formation
technique et culturelle, j'ai été amené
a m'intéresser dés la fin des années
soixante-dix a I'informatique person-
nelle naissante, plus qu'a la vidéo,

A cette époque, j'ai rencontré un
vieil ami d'école, qui travaillait 2
I'époque pour un grand fabricant de
composants informatiques. Suite a ses
conseils, je me suis acheté en 1979,
mon premier ordinateur :un Apple 11
Je suis donc devenu quelqu'un ayant
une formation un peu particuliere :
technique, informatique et culturelle.

André lten
Mediateur

En 1984, a Ja Mason DE ta CULTURE
de Saint-Gervais - Genéve, qui €tait en
quelque sorte la maison de la culture
genevoise, i'ai été recruté pour m'oc-
cuper d'un nouveau secteur vidéo et
informatique, J'ai ensuite parcouru
I'Europe pendant 3 mois, a visiter les
autres structures déja existantes dans
ce domaine. Je me suis également
intéressé 4 ce qui se passait a Genéve,
tant au niveau des précurseurs : « les
mousquetaires  de  linvisibles »,
comme les nommait René Berger,
qu'au niveau de I'EcOLE SUPERIEURE DES
Bean-Arts de Genéve (A I'époque
EcoLE SUPERIEURE D'ARTS VISUELS), qui
comportait un atelier média mixte,
dans lequel on utilisait bien entendu
la vidéo. Par la suite, j'ai entretenu
avec les artistes sortant de cet atelier,
des activités de production et de
réflexions sur la poursuite de leur tra-
vail artistique en vidéo.

En ce qui concerne l'informa-
tique. Nous avons commenceé nos
activités par des cours de vulgarisa-
tion @ destination de tous les publics,



Jai également mis en place dés
1985 I'un des premier réseau teléma-
tique socioculturel en Suisse, reliant
les différents centre de gquartier avec
le Minitel. Aujourd’hui, nous avons
suivi 1'évolution technologique et
nous utilisons naturellement un ser-
veur sur l'internet

Jai rapidement été amend @ mon-
ter un projet pour Saint-Gervais.
Celui-ci
poles. Le premier avait une vocation
de diffusion artistique et culturelle, le
deuxieme ctait desting au soutien a la
production et le troisieme était un

était basé autour de trois

pole de formation. Ceci apres avoir

pris en compte les €léments suivants ;
nous avions des émdiants qui sor-

taient des Beaux-Arts de Geneve, nous
avions une  situation
qui voyait I'emergence de la video en
tant quart, et de plus, nous avions

internationale

notre MalsoN DE 1A CULTURE qui venait
d'ouvrir mais qui n‘avait pas encore
de public, tout était donc a faire. De
plus, ayvant constaté que les petites
manifestations n'attiraient pas grand
monde, faute de notoriété et de sou-
tien mediatique, nous en Ssommes
rapidement venus a la conclusion que
nous devions organiser une manifes-
tation de Hl“ail'llh.‘ COVOTEUre, suscep-
tible d'attirer I'attention des médias
sur nous. Nous avons alors mis en
notre  premiere
INTERNATIONALE DE LA VIDEO, en 1985,

place SEMAINE

B

Andre fren, 2001, photo @ Alan Humerose

André lften
Meédiateur
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A notre demande, Bill Viola a
accepté de venir v faire une rétros-
pective et d'y animer un atelier, nous
avons egalement organisc une exposi-
tion de photos de Kira Perov, sa
femme. Je me souviens que atelier
séminaire de trois jours eu du mal i
trouver vingt auditeurs (ce qui n'était
plus le cas quand Hill Viola est reve-
nu en 1993, car nous ¢€tions deux
cents, et jai do refuser autant de
monde). A 'époque, mes connais-
sances en matiere dart vidco ctait
encore limitée et la personnalité de
Bill Vicla m’a beaucoup impres-
sionnée, tant par la dimension humai-
ne de sa personne, que par son ceuvre
si dense et si universelle. 11 était
d'ailleurs trés satisfait de son séjour et
il nous a offert la bande vidéo qu'il
venait de terminer : Anithem, en guise
de cadeau de départ. Ce fut donc la
premiére vidéo de notre collection,
qui est depuis 'une des plus im-
portante d'Europe. Nous avions
comme idée de départ de collecter
toutes les ceuvres d'un artiste que
nous présentions. Bien que ce ne
fut pas toujours une mince affaire, de
ce fait nous possedons souvent tout
le corpus des bandes vidéos d'un
artiste, v compris les ceuvres conside-
rées mineures, Nous sommes donc
tres regulicrement sollicités par des
personnes deésireuses de voir des
ceuvres que nous sommes les seuls a
posseder.

Adré lten
Mediateur

Dans les annces quatre-vingt et
quatre-vingt-dix, nous avons ¢té ame-
nés a défendre notre position face a
certains milicux de l'art contempo-
rain qui considéraient gue Uart vidéo
appartenait aux années soixante-dix.
Nous avons défendu ce domaine de
création ef mis en place notre SEMAINE
INTERNATIONALE DE LA VIDEO. Il ¥ a
quelques années, nous avons considé-
ré que la vidéo ferant ses 25 ans, celle-
ci avait tendance i s'essouffler, pire 4
tomber dans un certain académisme.
Considérant que la vidéo projetée se
rapproche du cinéma, et la vidéo ins-
tallee se rapproche des arts plas-
tiques, nous avons conclu que la ques-
tion du médium ne se posait plus, et
gqu'elle nuisait au contraire au renou-
vellement du genre. Des 'explosion
de Bill Viola et Gary Hill, notamment
lors de la DocuMenTa IX je considere
que le monde des arts plastiques s'est
ré-approprié la vidéo. Le phénoméne
est en partie explicable par le déve-
loppement de la teléprojection. Nous
avons di 4 ce moment nous reposi-
tionner, car l'art vidéo en tant gue
réve d'un nouvel art ¢tait mort, Nous
sommes alors passé de l'appellation
de vidéo a celle d'image en mouve-
ment. Le mot “mouvement” vehicu-
lant, de plus des valeurs d'actualité,
Aprés cette étape, je considére que la
vidéo est devenue partie intégrante
de la pratique artistique, elle se rap-
proche méme du cinéma.



Javais i ce moment-la le projet de mettre en place le CENTRE POUR L'IMAGE
CONTEMPORAINE. On 2 construit un projet intégrant les différentes pratiques et
les différents publics, pour les amener & se mélanger. Je considere en effet que
la vidéo n'a pas de public, I ot les arts plastiques ou le cinéma ont le leur.

2 Propos recuillis par Gabricl Soucheyre
le 11 novembre 2001,
Turbulences vidéo = 36, juiller 2002,

André Iten
Ne en 1952, 4 Genéve.

- 1984 :

-Arrivée a La Mason DE 14 CUETURE, 2 Saint-Gervais Genéve,

-Directeur, des sa création, du DEPARTEMENT DES ARTS ET MEDIAS FLECTRO-
NIQUES DE LA SCENE ET DE L'IMAGE (Devenu en 1998  CENTRE POUR LIMAGE CONTEMPORAINE. ).

- 1985 : Mise en place :

-Du premier réseau télématique socio-culturel suisse : RELals.

-De la SEMAINE INTERNATIONALE DE LA VIDEO de Geneve (Devenue en 1997 ;
BIENNALE DE UIMAGE EN MOUVEMENT.)

- 1990-1991 : Expert pour la vidéo a la COMMISSION FEDERALE DES BEAITC-ARTS,

- 1993-1996 : Membre de la CoMMISSION D'ACQUISITION DE VIDEOS D ARTISTES au
CENTRE POMPIDOU 2t Paris.

CIENTHE POUR LIMAGE CONTEMPURAINE
5, ruet dhu Tempbe,
CH - 1201 Geneve - Suisse
Ted D¢+ ineh (41 22 N 20 0]

web ; wwwcentncimage.ch f mail @ cic®spg.ch
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Ou un as de I'onomastique mutiplie les arabesques déli-
rantes autour du faciés de Charlotte inscrit dans une sorte de carreau.

Losange

par Alain Roger

« 01y a dans la feune fille toute abjection du povon el du colléglen. »

Losange, que vas-tu m'avouer,
avide de t'ouvrir @ mon envie de voir
le vierge, le vivace, je veux dire ce
visage advenu de ta vulve aux lévres
de velours, Vénus née de la valve ¥ Ca
commence assez mal, comme du
Mallarme, pour finir plutot mile, du
coté de chez Swann (merci Marcel),
sous le signe de Botticelli et Ie haut
patronage de Freud puisque, si je l'en
crois, «de losange représente la forme
de I'appareil genital de la femme lors-
qu'il est ouvert» et capable, dés lors,
d'enclore son visage, ou plutor de le
susciter dans sa génialité, son
Immaculée Conception, 1'épiphanie
de l'infini dans cette vulve envisagee
(seraisje le Lévinas de la Face cachée ? ),
bref, I'lcone du Con, bénisoit-Son-
Nom,

Losange, celui de ce tssu, dont
jignore le nom, capote (anglaisce 7 )
ou capuchon (clitoridien ? ), mais qui
¢pouse et aurc¢ole ton visage de vier-

Losange
Téte a téte

Charles Baudelaire, Mon corur miis d mnn

ge sage... Tes yeux ? Je les vois verts,
ou pers, disons pervers, mais on
raconte ¢a a toutes les jeunes filles,
c'est de la séduction rustique. Ton nez ?
Un peu trop épaté, une petite érec-
tion le revigorerait, ce serai épatant !
Tes levres ? On sait aussitor qu'elles
sont la promesse des autres, les verti-
cales, celles du bas, jardin bien clos,
source scellée (merci mon salaud, oh,
pardon, merci Salomon), il faut que je
me calme, le sexe est au-dessous de
toi, pardon, le ciel est par-dessus le
toit (merci Paulo), elles disent, tes
levres, le vertige de la virginité 4 I'ins-
tant de s'ouvrir, les autres n'en veu-
lent qu'a mon ventre, mais toi, beau
Lévinas, tu sais que je ne suis que ce
visage-1a, tu I'imagines invaginé, mais
tu divagues, bois un coup de Verlaine
avant de remonter vers moi.

Je remonte, d'accord, et voilia, Dieu
soit loueé, comme on s'écrie dans les
westerns, voila que j'apercois, au pied
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de ton visage, un vit sage, mais oui, je
n'ai pas la berlue, il est la, je le vois,
noir au creux de a gorge, une phallu-
cination, mais quand méme, il ne
tombe pas du ciel, il monte de tes
scins. Je m'habitai 4 'hallucination
simple. Je wvovais tres franchement
(merci Arthur) un visage invulve, une
verge turgide emerger d'une vierge. .
Il ne s'agit, sans doute, que d'un vul-
gaire artefact, dii a la négligence de
notre Pons Pilate, qui s'en lavait les
mains dans son bac 2 nitrate, il aura
Suscite, involontairement, par
quelgque masturbation alchimique, ce
sexe excessif, qui semble pousser de
tes seins 4 jamais invisibles, du fait do
maudit capuchon, ce monsieur Pons,
quand on y pense, quand on y songe,
quand on y ponge (merci Francis),
¢'est vraiment le dernier des Talibans,
avec ses camouflages, sa “déontolo-
gie”, Dieu merci on a droit au visage,
c'est pas dommage, mais le reste, les
cuisses, les fesses, sexcetera, a la trap-
pe, 4 la benne, merci Ben Laden !
Obligé de fantasmer comme un fou,
un enfant, Losange et Phallucination,
enfin, c'est toujours ¢a, béni soit son
Nikon, je veux dire ton Icone, m es
ma Véronique, je tchadore mon tré-
sor, mais tes seins, ah tes seins, si
pouvais nous les montrer, me les
offrir sur un plateau, d'argent ou de
téle, comme Sainte Agathe ou Loana,
non ? Gilbert le mauvais s’y oppose ¢
Bon. Tu peux rentrer dans ton losange

losa
Téte a téte

Tu n'es pas impeccable et ¢'est tant
mieux pour toi, Tu portes gquelques
taches, en signe de peché, entre tes
méches blondes. 1 aurait quand
meme pu te les poncer, le cousin
Pons ! Il I'a bien fait pour sa cousine
Bette, cette sainte nitouche, retou-
chée de partout, ¢'est vrai qu'elle est
hideuse, on dirait Depardien, moitie
Balzac moitié Chirac, je plains le
pauvre écrivain qui va se la taper,
méme sur le papier, je me demande
bien pourquoi il la photographie i
toute heure du jour et surtout de la
nuit, des milliers de deéclics, pire que
Jacques Henric avee Catherine Millet,
et sans parler des autres, il écume le
Limousin, et méme la Haute
Auvergne, pour alimenter son harem,
son “musée imaginaire” (mon ceil ! ),
tu sais comment on appelle a Ussel ?
Le MNadar des Millevaches, c’est pas
gentil pour vous, les filles, je n'ignore
pas que ces “vaches” sont des sources,
mais quand meme. ..

Losange. Los a I'Ange, je veux dire
Solange. [l y en a une dans chacun de
mes romans, si seulement tu pouvais
te prénommer Solange, je serais aux
anges, Losangélique, Solandrogyne...
Mais, a cause de ce cagot, je ne peux
que l'imaginer, ton androgynie clan-
destine. Je m'habituai a 'hallucination
simple. Je voyais trés franchement,
non, je ne vois plus rien, merci quand
méme Arthur, tu as déja donné, a
chaque jour suffit sa peine.



Et pourtant, quand tu seras bien vieille, au soir, 2 la chandelle (merci
Picrrot), regardant, attendrie cette photographie, tu te diras sans doute, comme
Fréderic a la fin de LEducation sentimeniale : c'est la ce que j'ai eu de
meilleur. Mon visage n'était peut-étre pas I'épiphanie de I'infini, ni I'effigie de
I'éphémere, mais j'étais belle ce jourla, j'étais belle comme ¢a, j'¢tais belle ici-
bas...

L Alain Roger,

Turbulences vidéo # 36,
juillet 20002

MN.B : Alain Roger s'est, lui aussi, laiss¢ abuser par mon pseudonyme habituel
— Gilbert Pons —, qui figure, en effet, sur la plupart de mes publications et de
mes catalogues d'expositions. On mesure, par cet exemple, la puissance des
Noms, leur “vocation” despotique, et les difficultés que j'éprouve, aujourd’hui,
i recouvrer ma véritable identite, cette triste passerelle que je tente, a rebours,
de franchir. Je n'ai pu obtenir de 'auteur qu'il élimine toute référence i ce
pseudonyme ridicule, trouvé, je I'avoue, entre deux vins et deux viveuses, un
soir de saint Gilbert (7 juin), dans un bouge de Saint-Pons (Hérault, belle égli-
se fortifice du XII), mais il a accepté, et je I'en remercic, de retirer de son texte
le paragraphe ou, dans sa fougue androgynique et proustienne, il me féminisait
en Gilberte, Gilberte Ponsinet, a I'image d'Albertine Simonet, ¢'en éfait trop, je
le lui dis, il en convint. J'aime, plus que mon ame, plus que toutes les femmes.
les “jeunes filles en fleurs”, mes photos en font foi, mais je n'en suis pas une,
ni par le sexe (duas habeo et bene pendentes), ni par mon ige, également pon-
tifical (j'aurai soixante-seize ans aux prunes). Non, Cher Alain Roger, je ne suis
Passerelle que vous croyez et Tristan soit qui mal y pense.

Tristan Passerel

Ancien ¢léve de 'exs, Alain Roger est professeur de philosophic 3 'Usivesme Buase Pascal (Clermont-
Ferrand). Il s'cst illustré par de nombreux ouveages d'esthétique @ Nus of pavsages (Aubicr, 1978), Progst,
fes plaisirs ef les noms (Denoél, 1985), Nérdsfes di désivy (Champ Vallon, 1986), Lart d'aimer (Champ
Vallon, 1995, Coert frafté du porysage (Gallimand, 19973, mais aussi par des romans ; férasalens ! Mersalen |
(Gallimard, 1969, Le mfzogyee (Denoél, 1976), Hermapbrodite (Denoel, 1977), Le popesr fvre {Denoél,
1981, La Travestie (Grasscr, 1987, portée 4 I'écran par Yves Boisset), Rémission (Grasset, 19940},

Losange
Téte a t;ﬁ



Le plus volubile des modeéles de Tistan Passerel raconte
notamment I'esprit dans lequel eurent lieu les séances de pose, en des pro-
pos qui font mouche(s).

Variations sur mes impressions
de sujet photographié

par Ch*

Note a lattention du lectear @ A la demande de Tristan Passerel, je me suis exprimée sur le théme
mis en avant dans le titre de ce texte, Mais j'ai décidé de procéder 3 sa maniére — par souci de mieux
adhérer 3 son attente sans doute — en faisant plusicurs cssis qui n'auriient pourtant pas valeur de
brouillons, dans la mesure ol on n'est pas convidnew, en usant de cette méthode, que le demicr jot sera
celul conserve, I'al Hmite mon nombre d'essals écrits 3 trods, quand lul ne se fixe guere dhautres
limites en prenant ses clichés gue le mangue de lumiere, de pellicules, ou d'intuition. Je
ne recherche pas, comme o, les infinitesimales. Parfois, il ne livee qu'une scule photographie 3
celui quil sollicite pour écrire 3 son sujet. Mais parfois il laisse 3 'écrivaincommentateur 'embarras
du chobx. Volla ce que je retiens, le falr d'engager plus 3 fond le participant, en Jul kaissant &galement
une certaine liberté, un pouvedr de décision, si Bmité soit-dl. C'est ainsi gque j'engage Tristan Passere] @
choisir (1) entre les trois textes que je lui ai soumis, afin gu'il ne garde pour le lecteur
que le plus significatif, le plus rche 'l en est Vous ne lirez done que ce qu'il & cru le meilleur

contre-point de celui d’Alain Roger, a

Lingenue
propos de la maniére dont tu as vécu

Ce n'est pas mon meétier, et ce n'est
certainement pas ce i quoi la vie me
destine, mais j'ai posé pour plusicurs
séries de portraits noir et blanc : en
voici un. J'ai posé i la demande de
Tristan Passerel. Je prends pour une
marque de curiosité et de confiance
la deuxieme demande qu'il m’a faite :
« J'aimerais que tu écrives un texte, en

Lingénue
Téle a Lléte

le fait que je te photographie «. ] allais
ccrire, au lieu de ces guatre derniers
mots :« d'étre photographice par moi »,
mais finalement, je ne suis pas trés
stre qu'il ait vraiment dit cela, et ce
serait peut-étre un moyen de justifier,
sans les assumer, certaines de mes
impressions liées a ce point précis,
etre photographice par lui.



La demande portait donc plus sur
mes impressions de sujet photogra-
phié¢ que sur la nature de la relation
gue mots I'...‘I'llﬂ_'[i.‘"'i.t}n.‘i ill [EIvVers son
objectif, simple accessoire. A tort ou i
raison, ces deux €léments sont pour
tant indissociables dans mon esprit.
Jai envie de dire que les photos qu'il
a faites de moi, et celleci parmi elles,
ne sont ce gu'elles sont gue parce
qu’il m'a photographiée, chague mot
en italique ayant la méme importance
que les autres et ne fonctionnant pas
5ANs fux.

5i c'est I'objectif que je fixe, C'est
Tristan qui se trouve derriere, et c'est
lui qui sélectionne a l'aveuglette.
J'endosse d'abord maladroitement le
role de modele, car il est encore a mes
yeux un artifice gue jé ne connaiss:is
que ires vaguement. Puis je me sens
de plus en plus i l'aise, j'y ai de plus
en plus de goit, puisque je retrouve
Tristan dans une conversation parti-
culiere ou nous ne parlons pas, dans
un mode de communication qu’il dit
luiméme n'aimer utiliser que depuis
peu — méme s'il le connait bien et
que j'apprends, déclic apres déclic.

Bien sur, quelquetois, je ne suis pas
“in the mood " pour discuter, et la
conversation ¢st moins spirituelle
quelle pourrait I'étre, et il faut un
trait d'esprit de sa part ou bien un
sujet intéressant comme une cabine
d'essayage entrouverte ou une oeuvre
dlart en lagque noire, dans un cadre

propice au remplissage, pour que les
langues se délient.

Il marrive presque souvent de ne
pas comprendre Tristan, mais au vu
des epreuves, je crois gue nous avons,
pour cette fois au moins, parlé le
méme langage.

© Ch®,
viers Paris, le 9 Octobre 2001,

La presomptueuse

Je me sens presque artiste lorsque
je vois les portraits que Tristan
Passerel a faits de moi a l'automne
2001, Je les trouve souvent beaux,
clest vral, mais ce n'est pas la rison
pour laguelle je me permets une telle
attague.

Qu'ai-je ressenti lorsqu'il m'a pho-
tographiée ? Quel a €€ mon senti-
ment guand il m'a portraiturée, si
habilement ? Pour ¢tre honnéte, je me
suis sentie quelquun. Je nlignorais
]‘HI'LII'EHTIT Pﬂ.h'n la nature dl..' S0 pl‘ﬂil:'[,
qu’il a d'ailleurs exposé dans le pré-
ambule d'une facon trés sensible.

J'Etais ainsi une ancienne eleve parmi

d’autres. |'étais un elément dans un
mouvement général, mais je n'ai rete-
nu de lexpérience que son aspect
singulier ; je me suis sentie un cas
particulier. Je me suis sentie intégrée

Lo présomplueuse
Téte a téte
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Tete a téle

TSRS | (R
Chartorte, photo Tristan Passerel, octobre 2001,



a sa démarche artistique. Je me suis
sentie support et acteur tout i la fois.

Jai appréhendé e role de modéle
de facon active, pleine de bonne
volonte, avec le veritable deésir de
coopérer de la facon la plus efficace
possible. Si j'ai mis du temps a me
sentir a 'aise, j'ai vite compris qu’étre
malléable, modulable — que le fait de
poser en somme — ne signifiait pas
que je perdais toute consistance. Je
me suis donc appliquée i ne pas don-
ner mon visage, mais a accepter gu'on
me le prenne.

Cest ainsi qu'a la maniére de Renc
Char (2), je considére porter en moi
quelque chose  dlartistique  qui,
des lors que je l'expose a la connais-
sance et a l'utilisation d'autrui, n’ap-
partient plus @ moi scule. Cette
matiere porte ma marque — la photo
porte mon visage — mais elle tombe
dans une sphere qui n'est plus seule-
ment la mienne, et c'est wés bien
ainsi. J'aime lidée de me détacher
d'une partie de moi sans m'en dépos-
séder,

£ Ch*,
Le Jassonneix, le 17 octobre 2001,

La sentimentale

Si je ne cherche pas a intellectualiser
ma position de sujet photographié¢ —
pourguoed jai accepte de poser et com-
ment jai exécute 'acte lui-mé —,
si je choisis d'exprimer mes impres-
sions réellement en tant qu'impres-
sions, je me demande si je ne suis pas
tout simplement retombée dans une
proche enfance, Finalement, il n'y a
pas si longtemps, Monsieur Passerel
ctait mon professeur.

Je me souviens wes précisément
de mon comportement alors gque
j'étais en classe avec lui. J'étais déci-
dément active i 1'oral. ['avais la main
levée presqu’en permanence, ce qui
faisait objectivement de moi un éle-
ment trés présent. Ne Uai-je pas voulu,
au sens philosophique du terme
vouloir ? N'ai-je pas cherché 4 me
rendre présente, i occuper |'espace
et l'attention. Je crois que j'avais des
choses 4 lui prouver. Je voulais le
convaincre, Iui et bien d'autres per-
sonnes par le méme biais, que je
valais Ia peine d'étre écoutée, en fait
que je valais la peine qu'il s'intéresse
a me,

Avec bien des mois de recul, je sais
m'avouer que je voulais le séduire, pas
seulement sur le mode sensuel et
amoureux. Me sentant observée, je
m'installais lentement 4 ma place, avec
des gestes mesurés. Moi qui suis habi-
tellement assez enjouce, je ne lui

Lo sentimentale
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souriais jamais, ou alors de facon quasi
imperceptible. 'aimais étre maquillée
les trois premiers jours de la semaine.
Je sais aujourd’hui que jai fait expres
tout ce que j'ai pu faire expreés.

5i j'ai agi ainsi, c'est, je crois, parce
que c’était la premiére fois que je ren-
contrais quelqu'un de son envergure,
Il ne rougira pas a ces remarques : il
sait bien qu'il a révélé beaucoup de
choses en moi. Je le rencontrais sur
son terrain, celui de “I'art de déplacer
les ombres™ Pour les séries de por-
traits, je rentrais i nouveau dans un
domaine qui lui €tait particulier, j'en-
tends par i que je ne partageais pas
encore. Je me suis prise i rejouer le
jeu, mais plus consciemment cette
fois, et avec moins d'arriére-pensées,
Jai maitrisé autant de choses que j'ai
pu en posant — l'inclinaison de mon
visage, le mouvement des mes che-
veux — ce qui m'a valu d'ére quali-
fice par l'une de mes homologues de
glamour (je crois plutor gque le terme
etait utiliseé au sujet de mes attitudes)
et par le photographe lui-méme de
photogénique.

Mais je reste mol-meéme sur ces
photos, tout comme j'étais encore
moi-méme a I'époque des cours de
Monsicur Passcrel, & cause de toutes
ces petites choses sur lesquelles je
n'ai aucun pouvoir — une grande
dureté dans l'mil droit quand le
gauche est plus doux, un air vague-
ment diaphane (et le mot n'est pas de
moi), vulnérable, quand je ne suis pas
magquillée, les larmes aux yeux quand
je sais qu'une araignée plane au-des
sus de ma téte.

C'est etrange, sur chacune de ces
photos, je ne suis ni tout 4 fait la
meéme, ni tout i fait une autre. Je suis,
pour un ceil avisé comme celui du
photographe, celle qui était I'éleve de
Monsieur Passerel, celle qui est aussi
le modéle de Tristan. et celle qui pour-
rait €tre encore tellement de choses
dans 'avenir.

@ Ch*,

vers Toulouse, le 5 novembre 2001,
Turbulences vidéo = 36,

juiller 2002,

{1 I'ai rrouve beaux les trois textes ot n'ai pas jugé bon de cholsin, (Note de Tristan Passerel)

(2) Rene Char, Fureur ef Mystére (1962), La fontaine marvative (1947), Allégeance, Poésic/Gallimard,

1967, p 211

Lo sentimentale
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A NE PAS MANQUER !

FRANCE

Les prochaines ren-
contres du film documen-
taire Traces de vie auront
lieu du 18 au 24 novembre
2002 a Clermont-Ferrand.
La date limite d'inscription
des ceuvres produites en
2002 est fixée au 13 sep-
tembre prochain. Format
de sélection :VHS
Traces de vie, UFTS,

113 rue Antoine Fabre
BP 25, 63270 Vic-le-Comte
Tel : 04 73 69 99 02
tdv-ufts@wanadoo.fr

A la BIBUOTHEQUE NATIONALE
DE FRANCE, jusqu’au 25 aodt :
Poliers, créatewr d'une scé-
nographie moderne

BNE Crypte

58 rue Richelieu,

TS002 Paris

www. bnf fr/pages/culipubl

Jusgqu'au 25 aoit prochain,
le Musie n’ArT MonDinNe
ET CONTEMPORAIN de
Strashourg propose l'ex-
position Profect room Il /
Claude Lévégue City
Strass (a Joey Ramone),
Musie D'ART MODERNE ET
CONTEMPORAIN,

1 place Jean Harp,

G700 Strasbourg

Tel : 03 B8 23 31 31
WWW.muscesstrashourg. org

Jusgu'au 15 septembre au
CrEUX DE L'ENFER, CENTRE
D'ART  CONTEMPORAIN
Michel Aubry, Scuifienr
de son.

LE CREUX DE 1'ENFER,

Vallée des Usines,

63300 Thicrs.

Tel : 04 73 B0 26 56
creuxass@aol.com

Mixe en musigue de
Péctrigrier du club ouvrier
Michel Aubry, 19252001

La wie, c'est super 8 est
une installation ludigque et
interactive de projections
cinématographiques en
superd couleur. Celle-ci
sera visible sur les festivals
suivants cet €é : Chdlon
dans Ia rue, du 18 au 20
juillet & Chilon sur Sadne ;
aux Féles de Gand, en
Belgique, les 26, 27 et 28
juillet ; au festival Coupr de
Chauffe, a Cognac, du 5 au
7 septembre.

L TORTUE MAGIQUE,

2 rue du Bourdon Blanc,
BP 1433

45004 Orléans Cedex 1
Tel : 02 38 54 64 28
WWW. tortuemagique, com

Ak penforrle des Dorereirsls of air
Franck David, Frac Hami-Nossasrie

Le regard de Uaulre, expo-
sition / dialogue entre les
collections du Frac Havre-
MNORMANDIE et du MUSEE DES
Beaux-ArTs  de  Rouen.
Jusquan 2 septembre.
MUSEE DES BEAIN-ARTS,
Square Verdrel,

THO0O Rouen

Tél : 02 35 52 00 62
museesderouenpublics
@wanadoo. fr

Autofrortradl, Bugéne Delacrodx,
Musée des Beaus-Arts de Rouen

Al UEU UNIGUE, jusguiaa 8
septembre . Dessing XXL
UIne dizaine d'artistes emer-
pents, connus et debutants
occupent les surfaces ou
volumes qui les intérressent
Willem, Alain Séchas, BEva &
Adele, Franck Scurti. .,

Le Ligu UNioue,

2 rue de la Biscuiteric,

BP 21304,

44013 MNantes - Cedex 1
info@lelicuunigue. com
www. lelicuunigue.com

A ne pas manguer
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Au CenTrE POMPDOU, CEL €LE,
différentes expositions : Le
Musée gud w'existall pas -
Danifel Burven (jusqu’au 23
seplembre) o Cher pefnive,
feber males, dear frifnfer
(jusqu'an 2 septembre)
Clande Rutawlt a Uatelfer
Brancusi (jusqu’an 25 aoit) ;
Heinz Hafek Halke (jus-
quau 20 aoit) ; Beauleus
IDr9-1933 et Paris (jus
quiau 26 aott)

CENTRE Pospnnm,

place Georges Pompidou,
75004 Paris

Tel : 01 44 78 12 33
www.centrepompidou. fr

Le portraft s entisage, jus
quau 29 septembre  au
chiteaun de  Tanlay
Peintures, sculptures, ins-
tallations video,

CENTRE D'ART de LYonne,
BP 335,

10 roure de Saint Georges,
Perrigny,

B9005 Auxerre Cedex

Tel ¢ 03 85 72 85 31
centredart@cg89.fr

Tifvesion { Pk
Phillippe Humea, 1996

Jusgqu'au 15 septembre,
Alfen Seasons, une exposi-
tion de Philippe Parreno
au Musee o' ARt MopeRne de

A ne pas mangquer

7 Sraener ol { v Crrer, Phiilipgee Parrcr,
phodo - Wodlgang Crunec

Paris. Depuis la fin des
années 80, celuicl a tra-
vers des supports varies
tels que la vidéo, le cine.
mit, les installations, les
Evenements, poursuit une
démarche plurielle impli-
quant souvent des collabo-
rations  avec  d'autres
artistes, architectes, gra-
phistes, designers. ...

Musee D' ART MODERNE

11 avenue du Président
Wilson, 75116 Paris
Tel : 01 53 67 40 00
www.paris.france-
org/MUSEES

Rivws, pen peavvosies caxd i ale e

Jusgu'au 31 aocdt, & Douai
Rives, un parconrs qo fil

de fean. Sculpture, lumie-
re, son, photo, vidéo sont
agences a travers deux par-
cours, L'un le long des
rives de la Scarpe, autre,
au MUSEE DE LA CHARTEUSE,
130 rue des Chartreux,
59500 Douai

Tel ; 03 27 71 38 80
musee@ville-douai.fr

Jusguau 6 octobre, la Viea

ARSON propose rois expo-
sitions  personnelles  de
Peter Kogler, Stephane
Dalflon el Francis
Baudevin, Dans le méme
temps, on peut également
¥ VOoir une exposition
d'eeuvres  recentes  de
Barbara Visser (vidéaste,
photographe)

VILLA ARSON,

20 avenue Stephen Liggeand,
06105 Nice

Tel :: 04 92 07 73 .73
www. villa-arson.org

A Rennes, i la CRIEE CENTRE
D'ART CONTEMPORAIN, jus-
quau 20 juiller : Entre
ciel et fterre / Hetween
Hearven and Earth, Une
exposition de  'artiste

Lrreyg vooer, Clurics Sandison, 2001,
Courtesy Galeric Frank



Charles Sandison.,
Lxa CrRIFE CENTRE
CONTEMPORAIN,
Halles Centrales,
Place Honoré Commeurec,
35000 Rennes
Tel = 02 99 78

DART

18 20

La 13 édition du festival
vidén Regards feunes sur
fa cit¢ aura licu les 29 et
30 octobre prochain. Ce
concours  s'adresse  aux
personnes agees de 12 a
25 ans, la date limite d’ins-
cription est le 6 sep-
tembre,

Oroleis de Paris,

23 rue Dagorno

75012 Paris

Tel : 01 53 02 95 00

concours@oroleis-paris.org
paris.

oroleis- org

EUROPE

A la GaLemie P Omidai,
UNe exXposition consacree
a Tomoko Sawada. Inspirce
d'une coutume japonaisce,
I'artiste incarne une scrie
de stéreotypes féminins...
GaLkRiE P,

71 rue des eperonnicrs,
1000 Bruxelles,

Belgique

Tel : (+32) 2542 11 12
www.galeriep.be

drraiail (Al Tk Sawscs

Apris Rotterdam, Luxem-
bourg et Llubljana en
2000, la 4 Biennale
Manifesta se tient cette
année et jusquau 25 aodt a
Francfort.

Kiinstlerhaus Mousonturm
Waldschmictstr, 4,

60316 Frankfurt am Main |
Allemagne

Tel. +49.09.40 58 95-808
info@manifesta. de
www. manifesta.de

La date limite d’inscription
au festival Kurz & Scivin
2002 est fixée au 31 juillet
prochain. Ce concours
s'adresse a tout etudiant el
stagiaire dans le domaine
pratique de la 1élévision,
du film et de linternet,
cing catégories seront pre-
sentes cette annce,

Kurz & Schdn,
Peter-Welter-Plarz 2

S0G70 Kdln

Allemagne

info@art2b.net

www kursundschoen khm de

A ne pas manguer
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Egalement en Allemagne,
du 5 au 10 novembre pro-

chain, le 18° festival
Interfilm de Berlin, 5i
vous voulez participer,

dépéchez vous, la date
limite d'inscription des
wuvres est fixée au 15
juillet.

interfilm Berlin
International Short Film
Festival & Short Film
Tempelhofer Ufer 1a,
10961 Berlin

Allemagne

Tel : (+49) 30 - 25 20 13 22
interfilm@interfilmberlin.de
www. interfilmberlin.de

Le théeme de I"édition 2002
du Oefras fmage fesiival
est : “ Sous surveillance ”,
Ce festival d'images numd-
riques aura lieu du 26 sep-
tembre au & octobre 4 15
km a l'ouest de Lisbonne.
La date limite d'inscription
est dépassée.

Chtrras Froscigpe Festives!

A ne pas manquer

OEmas IMaGE FESTIVAL,
Fabrica da Polvora de
Barcarena, Estrada das
Fontainhas,

2745015 Barcarena-
Portugal

Tel : (inty 21 4387 460
www. lugarcomum.com

En Grande-Bretagne, 'un
des principaux fabricants
de matériel vidéo s'est
associé 4 l'un des pringi-
PAUX MAagazings consacre
i ce domaine pour mettre
en place la compétition
Gone in 60 seconds. Le
sujet est libre, si ce n'est
que les vidéos produites
ne doivent pas exceéder
une durée de 60 secondes.
Les meilleures d'entre
elles seront primées et les
gagnants scront récom-
pensés en matériel vidéo...
www.camuser.co.uk

Vipor 22

Le festival Viper 22 se tien-
dra cette année i Basel
(Suisse) du 23 au 27
octobre, Cette année,
I'éternel débat Public-Privé
sera au centre des festivités.

Viper

PO Box 4002, Basel Suisse
info@viper.ch
Tel : (+41) (001-283 27 ()
www.viper.ch

Vous avez jusguau ler
aoilit pour présenter vos
ceuvres 200 WorldWide
Video Festival, Ce festival
n¢ propose aucunc com-
pérition, il n'y a donc pas
de prix. Vidéos, installa-
tions, performances, cédé-
roms ou sites internet.
Wioarld Wide Video Festival
1017 P] Amsterdam,
Hollande

Tel : (+31) 20 420 77 29
wwyl@wwvi.nl
www.wwyhinl

Warld Wide 20.
Video Festival
LLLELRS

[LENLEEAR TN
[JERNTAR

Funrea

[ELCIEE RS
LECIEE TR

Du 13 au 22 septembre, s¢
déroulera 4 Milan le 7°
Milanofifmfestival. La
date limite d'inscription
est dépassée.
MilanoFfimfestival,

via Monti 32,

20123 Milano,

Ttalie

Tel : (+39) 02 713 613
info@milanofilmfestival
www.milanofilmfestival.it



Viper 22

MONDE

Yous avezr jusquau G
septembre prochain pour
envoyer vos euvres et
poarticiper a la 12
MostracurfaCinema, Ce
festival (16 & 35 mm), est
desting aux flms réalisés
apres le 17 janvier 2001 de
moins de 40 minutes.
12° MostraCurtaCinemad,
Praia de Botafogo,

210 - Sala 1103 - Botafogon,
Rio de Janeiro - R - 222504040
Brésil

Tel : (+5521) 2553 BO1§
prochicao@ammoducoss.com.br
ww.curtacinemsa.com.br

Pour participer au Coney
Isfand Sport Film Festival,
vous aver jusgu’an 14
aolt. Ce festival est ouvert
a tout les genres ot for
LS,
www.indiefilmpage.com/
coneyfest.html

Le 531° Foemm de Montreal
aura lieu du 10 au 20
pctobre prochain, La dare
limite d'inscription est
deépassée, on ¥ verra quatre
categories © film et videéo,
documentaire, court et
Moyen mEetrage ef wuves
numerigues.

Femm,

3530, Boul 5t Laurent,
bureau 304, Montreal,
Quebec, H2X 2V1,

Canada
montrealfest@femm.com
www. fcmm.com

FESTIVAL INTERMATIONAL
HOUVEAL CINEMA
WELVE LK MTUS MERTRIAL

La aussi la date d'inscrip-
tion est dépassée : la cin-
quieme édition du Auburn
Iinternational  Fllm &
rideo Festival for
Children & Young Adults
se déroulera du 23 au 27

septembre, retenez néan-
moins les coordonnées
pour 'année prochaine ;
Cinewest multimedia

PO Box 295

Auburn W Sydney NSW
1835

Australie
cinewest@mi.nel,au
hittp:waraemi.netau/~acdn

agh E@igiomn

Im and Tideg b

Le premier festival intermatio-
nal de la vidéo de Kansk s
Hew du 1 au 15 aodit prochain.
Il s'adresse unigquement au
vidleéos de courte dunde ot aux
projets multimédia. La date
limite d'inscription est depas-
videodom@online.ru
wwwoeannes-festival.ru

kansk 2002

B<F

international video festival

A ne pas manguer
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Anciens numéros disp, -

Turbulences Yidéo n®2 Porrai - Michel Coste /
Opalka, petniure du temps /Aux sources plastiques de
la widén

Turbulences Vidéo n®3 (spécial) Hommage
Danile o Jacgques-Louis  MNyst [/ Video et
peeinture <la vidéo considénte comme un des beancans:"
;

Turbulences Vidéo n™i Portrait - Irit Basory [/ Les
anmées Fluxus / Les installations vidéo cn gquestion © ka
Tribune des critiques

Turbulences Video n®7 / 1995 Portrait : Peter
Campas / Cinena experimental - Nam June Palk racon-
e Francis bee / Bill Viola, Mam Jung Paik, M. Kulchitsky
et ¥, Chekorsky | Jean Frangods Guiton, Pierrick Sorin,
Christian Chitel. Jean-Paul Labro

Turbulences Video n®10  Portrmit @ Daniclle
Jaeggi / Vidéo-danse :"Je m'aime” de Gilles Mussand

Turbulences Video n®11 (spécial) [PFargicr ;

Laurence Madeline ; Danielle Jacggi | Ryseand ®trtrtssses
Rlusceynski. f Anne Marie Duguet ; Thierry Kunteel

Marina Grzinic et Alns Smid. ..

Turbulences Video n®12 Portrait : Sandra Kogut
/ Paik Contre Picasso f Plerrick Sorin, un reel gud
revient towjours & ln méme place, [/ Saburo Teshigawara

Turbulences Video n®13 Pormit @ Antonio
Muntadas ¢ Beays et Paik ; Maria Klonaris ct Katerina
Thomadaki ; Le mvissement dYvonne Rainer et de
Shirley Chirke ; Dance Screen ; Dankel Amaison

Turbulences Video n®14  Porteit @ Michele
Waguamt ; Paik et Jovee | Beckett et la video | Les
carnets de la Vidéo Danse; Belleville milieo da
monde | Brigitte Agnés ; Une chronkgue Ttalienne

Turbulences Video n®*15 (spécial) Studio
Azsurro, John Sanborn ; Merel Mirage ; Christian
Barani / Cineéma et Vidéo John G Hanhardi =In
cinématographique © images clectronigues” | LE
Fargier “Lyvdie I'n dit. Jean -Div I'a v, Panne] fecit™ f

Turbulences Video n®16  Poriralt © Picrre
Lobstein / Chris Marker “L'Aura ou la disparition
dh rétel "/ Aliin Basso “Vided Danse - Elements d'un
metissage complexe”

Turbulences Video n®17 Poomit @ Ghisbon:
Gatand |/ Fabrice Hybert © Allerigcivision / Causeric
remsmsnnns ChTom conim: mMomet

Turbulences Video n®18  Aluin Bourges /
Nigolas Theély [/ Derriére Uimage ©a penc de voe,
Sur deux livees de Andeé S Labarthe : LP Gavard
Perret # Yideographe 12 paissance de la vidéo en
Amérique du nord.

Turbulences Video n”19 (special) Christa
sommerer, Peter Fischer ; Gustay Hamos ; L
Accetone ; Christian Barni / Le regand ammivor
Sabrina fannder / Serge Comte  Armelbe Letureg S
Lot Conmanski: Jean-Paul Fargicr




’ﬂ[hlﬂﬁ (n°1, 5, 6, 8, 9, 20 épuisés )

Tarbulenoes vidéo n°21  Poreeait - Roland Balwdi
J Limage mentale (3) (Alain Bourges) S Dossier

Dancmark [/ Découfle le charivari a ['écran
Genevicve Charssy
Torbulences vidéo n°22  Pormait : Marcel

Binahet / Limage mentale (4) CAlain Bourgesy /
Pierre Philosophale Jean-Paul Fargier)

Turbulenoes vidéo n°23 (spécial) La ribunc
des entigques [/ Perc cptiod, Memoire et Interface dans
les peuvres de Steinaet Woody Vasulka (James Tobiasy
£ Le noasvel art chinois (Gao 1J|1g:- e

Turbubrnoes viddo n*24  Portrait Vérumniguee
Legendee [/ Le Tube du Docteur Folie (Jean-Faul
hrgirn J l!l\.‘mp-.rl by Chardodte — th;lpu:n—n. a7
— (Jean-Paul Fargier) S

Turbulences vidéo n®25 Pororain © David Blair ¢
L'été italien (Francoise-Claire Proxdhon [/ Traversées
(Genevidve Charms) |/ Olymipia by Charlome —
{'.h:pilr!'*- Bal2/

Turbulences vidéo n*26 Porrain © Richard
Skryveak / Mes promenades (Alain Bourges) f Odficina
Europa  (Frangoise-Clajre  Prodhon) f  Merce
Cunningham {(Genevieve Charms) / Clympia by
Charlotte — Chapitres 13320 /..,

Turbulences vidéo n®27 (spécial) Hercule et
Farene de Lydie (hean-Paul Fargiery £ Artel @ 'an en
réseau (Loiez Deniel) / Olympia by Charoite —
Chapitres 21 4 26/

Turbulences video

irymaitsinlee ® Ay - @ a0 # ¥

R

dulllar VORE § 40 FF

raves tiimantiialla # T4

P

Turbulences vidéo n®28 Paik in space {Jean-Paul
Fargicr) / Snow White (Aluin Basso) / La v idi=o ¢t ka
danse (Michel Coste) [/ Otivier Masmonusl (Gilhert
Pons)y Olvmpla by Charlome — Chaplitres 27 a 34/ .

Turbulences vidéo n° 29 David Blair 3 Strasboung
(Genevieve Charms) [/ Hircheook virmel (Gilles
Marceaux) / Portmic  Pierre-Yves-Clouin / Olympia
by Charloate— Chapitres 35 i 38 /

Turbulenoes  vidéo n®30  Sylvic  Blocher
(Genevitve Charras) / Eugéne Aiget (Cyrille Calligre)
{ Portralt: Frédéric Polle / Vincent Juiflard (Patrice
Allain} Olympia by Charlotte— Chapitres 39 a 45 /

Turbulences  wvidéo n°31  (spécial)
Imterférences 2 (Croorges Casenove) [/ Shirin Neshat
(Syhviein Ledey) f Portrait @ Eric Lanz / Olympia by
Charlotie— fin

Turbulenees vidido n°32 Pierrick Sorin (Arane
Skoudad f FIAC Tanger (Eglanting Monteino) J Marek
Sulek (Gilbert Pons) / Porteadt © Dominique Belloir

Turbulenees  vidéo n®*33  Luciano
fantonella Crippaly Greorges. Appux: [/ Porirail
Robert Cahen f

Fincssi

Turbulenees vidéo n°34 FIAC 2001 (Ariane
koda) / Connivences 2001/ Portrait @ Giannt Totd
d Meédiatenr : Paul Willemsen / ...

Turbulences  vidéo n°35  (spécial) /
Joseph Nudy, Herve Robbe (Genevieve Charras) /
Intérieur ville (Rémi Laporte) f Portrait @ P Fargier
4 Médiatear ©Annie Aguctitaz /



ABONNEMENT

RAlSomn SOCIOI0. ... oo hivieeeaiaminnmneeeeeeseaanasmmnrsnrprposnsass s s e rrrrr e s s i o

Téléphone . I e S R
Je désire recevoir |E{sl nl.amem{s] ........... 5 € par numéno
&l & € le numéro spécial festivol VDF)
Je joins un chéque de ... €
Je souhaite recevoir une facture  oui/non

A retoumner ovec volre réglement &

Turbulences vidéo, c/o
VIDEOFORMES
B.F 50, 63002
Clermont Ferrand cedex 1,
France

la rewe frimestrielle Turbulences Vidéo est disponible pour 5€
(6 € pour les numéros spéciaux) dans les points de vente spécialisés et par
abonnement pour 18,5 € (24,5 € pour l'éiranger).

Paris : libraiie la Hune Llibraiie du Musée d'Arnt Modeme, Llibrairie
du Musée du Jeu de Paume, Llibroiie du Centre Pompidou, Llibrairie
de IENSEA / Clermont-Ferrand : ServiceUniversitésCulture, librairie du
Musée des BeouxArts / Rennes : libraire les Nourritures Terresires /
Grenoble - librairie du Magazin Centre National d'Art Contemporain / Lyom :
librairie du Musée d'Art Contemporain, librairie Michel Descours / Nantes
librairie Vent d'Ques!, Vent d'Ouest au Liev Unique,/ Nimes : Librairie du Caré
d'Art / Saint-Etienne : librairie du Musée d'Art Maderme / Strasbourg :
Librairie Quai des Brumes / Luxembourg : librairie du Casino forum d'art
contemporain / Thiers : Librairie du Creux de I'Enfer / Marseille : Librairie
Regard / Toulouse : librairie des Abaloirs / Roubaix: Espoce Croise



VIDEOFORMES 2002

Jury : Aurélie Wacguont, Eric Deneuwville, Marcel Mazé

Jury Université Blaise Pascal : Grégoire Rouchit, Laure Feurnier, Pierre Berthon.

Les Doubres,

Lourent Yicente et Thomas Bernondet
[Framee, 2000)

Pexx. SeEcial DU Jury

Constructed passage,
Chrishin Bolewski [Allemagne, 2001)
MEMTICN SPECLAE DU JURY

Le silence est en marche,
Piarra-Yves Cruaud [France, 2001)
GRaniD PRI DE L CREATION VIDED 2002

gr-Eguo

-omme autce I

de g

Lacan Dalida,

Poscal Ligvre (France, 2000)

Grano Pei DE LA CREANCH ViDED 2002
ox-aeUe

Staber Mater,

Christian Boreni (France, 2000]

Pk pes Eruniants ol DELIST MENERs pu
Lrves [Oplion Mulimadia, Imoges o son
Université de Clermant-Ferrand LIFR Lettres o
Sciences Humaines)

-

sonft sur
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