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L'éteé est une saison propice aux voyages, aux rencontres,

aux deécouvertes de toutes sortes.

A l'incontournable Docusents de Kassel dont nous livrons un point de
vue autre, il v a une foison de manifestations dont ce festival de cinema et vidéo
experimentale dans la province la plus rurale de la Hongrie — Retiva 2002
(voir ci-dessous et page 64) —, un événement que la population des villages
s'est appropric. Un artiste (presque) inconnu, un mediateur infatigable, des
ceuvres, un ensemble qui porte comme un parfum la nostalgie d'un €té regretté,

RETINA 2002

Festival international de cinéma et vidéo expérimentale i Sellyve, en Hongrie,
du 15 au 19 aoiit 2002,

“Fresh & French” :une sélection vidéo présentée par
Gabriel Soucheyre / VIDEOFORMES

Régis Cotentin - Pierre-Yves Cruaud - Reynald Drouhin - Judith Josso -
Thierry Laggalla - Pascal Li¢vre - Francois Paris - Céline Mallet -
Chris Quanta - Pierre Villemin - Francois Vogel - Pascale Weber

Le jury international de Rerma 2002 a, dans sa déclaration finale, souligné la qualité
remarquable des vidéos francaises et décerné les mentions et prix suivants :

Mention & :
Spaltung de Reynald Drouhin & Abba Mao de Pascal Licvre

Prix Rermva 2002 @
Le silence est en marche de Picrre-Yves Cruaud.
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Les 7° VIDEOGRAMMES, festival de création vidéo et multimédia
se sont déroulés & la FRICHE DE La BELLE DE Mal de Marseille du 3 au 15 juin
2002, Les organisateurs de la manifestation ont concocté une programma-
tion alléchante — une sélection internationale de vidéos, un panocrama
d'ceuvres canadiennes récentes, trois cartes blanches, une sélection de tra-
vaux des étudiants des écoles d'art de la région paca, des cédéroms d'ar-
tistes, des installations, deux concerts de musiques électroniques, une soi-
rée de cléture sous forme de drive-in — tout en proposant une consultation

libre des ceuvres regues par le Festival.

Une pluie... d’images

par Nathalie Degotizon

Retour sur la programmation
déclinée en huit programmes aux theé-
mutiques €prises de chausses trappes
(Faux-semblant, Itinéraire bis, Trompe
le monde ou Vice versa), la sélection
internationale, projetée du 4 au 8 juin
nous propose une soixantaine de
vidéos, Des importants
comme le tandem Maria Klonaris et
Katerina Thomadaki, Marcel Hanoun
ou le canadien Nelson Henricks croi-
sent le regard de jeunes artistes
comme David Lucas, Anne-Marie
Rognon et Pascal Lievre.

Les projections proposent des glis-
sements geographiques variés en
accueillant des ceuvres frangaises, chi-
noises, autrichiennes, palestiniennes,

artistes
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italiennes... L'israélienne Ruti Sela
nous pose des questions sur Paltérité,
la communion, le partage i travers sa
poigmante vidéo muette Les Elvediites.
Lartiste demande a des passants
qu'clle accoste dans la rue, s'ils peuw-
vent la serrer dans leurs bras, ceci
s'accompagnant de refus et d'accords
ayant une résonance politique trés
forte. Le rapport gu'entretiennent les
artistes avec leur corps (Judith Jossa,
Julia Boix-Vives, Patrick Heébrard)
nous entraine 4 nous interroger sur le
dialogue que nous entretenons avec
le monde et nous-mémes. Les
réponses s'absentent et les discours
se vident a l'image de la vidéo
d'Hamid Maghraoui Mort ow Vif dans



laguelle les respirations des journa-
listes remplacent le commentaire
informatif des journaux teléviscs, Le
travestissement est également le
mode opératoire choisi par Germain
Huby, et son appropriation comique
de certains programmes telévisés
(Urgences) nous enchante. Tout
comme le fascinant travail hypno-
tique de montage de Powr en finir
avec Marcel Duchamp, 1" partie
d'Henri Taib mis en mouvement i par-
tir du tableau Nu descendant un
escalier.

Autour de cette  sélection
internationale., un gros plan sur la
vidéo canadienne rend
compte du travail de Dorion Berg,
Pascal Grand-maison, ou de Nathalie
Bujold qui a effectuc une résidence
a 1A FrICHE cette année. [)autres
programmes proposés sous forme
de cartes blanches mettent en
perspective les regards de trois struc-
tures l'association Bampims-MaGEs
(Bourges), le Festival INTERNATIONAL DU
DocuMeNTAIRE (Marseille), VIDEOFORMES
{Clermont-Ferrand).

récente

L ord, video, Marcel Hanoun, 2002

Une pluie d'images
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sollicitées  cette  année
VIDEOCHRONIQUES, les écoles d'art de la
Région pacA (ECOLE D'ART D AIN-EN-
PrOVENCE, ECOLE DE LA
PHoToGRAPHIE R'ARLES, La ViLLA ARSON
et 'EcolE NATIONALE SUPERIEURE DES
BeEaux-ArTs DE  MARSEILLE) rendent
visibles une sélection de vidéos de
leurs érudiants. Aussi les nouveaux
modes d'écriture étaient présentcs a
travers les cédéroms de neuf artistes
francais, du suisse Philippe Winninger
et du norvégien Paul Brend. Tous
tissent de nouvelles conceptions de
récits comme le trés souple et séduisant
cedérom d'Amand Germain : Méfro.

par

MNATIONALE

Une pluie d'images
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Nul besoin de ticket pour voir €t
visiter l'installation de 'artiste hollan-
dais Eddy d (dispositif musical et spa-
tial composé principalement de sons
et d'images d'objets usuels), situee
dans la galerie de la friche et proche
de la salle de projection.

Un seul bémol, la pluie, mais on
discute ca et la autour de quelques
verres entre deux programmes...
c'est aussi ¢a un festival.

B Nathalie Degouzon,
juin 2002
Turbulences video # 37,
octobme 202,

Palsar vidéo, Maria Klonaris oo Katerina Thwmadaki, 2000




Les étreifes, video, Ruti Sela, 2000

7" VIDEOGRAMMES
Dur F au 15 juin 2002
Fricne La BELLE DE Mal, 23 rue Guibal, 13003 Marseille
TEL 04 95 04 96 00 / Fax: 04 95 04 96 04

www.videochroniques.org / info@videochronigues, org
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La DOCUMENTA 11 ou deux jours de plongée-envolées-prome-
nades dans les multipleé cheminements formés par les ceuvres rassem-

blées pour la DocumenTa 11 par le commissaire Okwui Enwezor et son equi-

pe de six co-curateurs.

Aux frontiéres des territoires blessés

par Sigrid Coggins

Avec I'édition 11 de cette manifes-
tation gui a lieu tous les cing ans, c¢
sont cing rencontres dénommées pla-
teformes qui se sont tenues — jusqu'a
la plateforme finale avec la
DocusenTa 4 Kassel — sur guatre
continents en un an, de mars 2001 2
septembre 2002, Les débats publics
organisés lors de ces plateformes
réunissant des participants philo-
sophes, écrivains, artistes, architectes,
avocats du monde entier.. avaient
pour objectif de conduire le champ
artistique au dialogue avec les autres
champs formant le contexte global
d’aujourd’hui. 116 artistes et groupes
d'artistes présentent donc a Kassel
jusquau 15 septembre 2002 des
ceuvres créees dans beaucoup de cas
pour la DOCUMENTA, liées dans leurs
inspirations aux themes explorcs
durant ces débats et collogues
Democracy unrealized, Experiments
with truth/Transitional Justice and

Aux frontiéres des territoires blessés
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the Processes of Truth and
Reconciliation, Créolité and
Creolization, Under  Siege / four

African Cities / Frectown,
Johannesburg / Lagos / Kinshasa...
Ces axes clefs soustendent ainsi les
propositions des artistes se confron-
tant — pour mieux nous confronter ?
— i des questions d'actualité et d'ave-
nir, 3 beaucoup de souffrances sou-
vent. Et de cette mise en confronta-
tion d'univers coexistants dans ce
monde aux fronticres molles se per-
méabilisant — la mondialisation — et
dures — car s'ajustant aux fosseés qui
se creusent —, les créations présen-
tées 1 Kassel ont tirées des énergies
variables.

Concentrés en guatre batiments
— peu de propositions hors les murs
— les créations exposées compren-
nent quantité de films et vidéos pour
le visionnement desquels il faudrait
pouvoir consacrer des journces



enticres. Ce gqu'on regrette de ne pou-
voir faire et de prendre le risque de

rater, par exemple, un Shoes for

Europe de Pavel Brila, une realisation
sur le passage des trains a la frontiere
moldavo-roumaine, auxquels on doit
changer toutes les roues afin de les
adaprer aux standards différents
d'écartement des rails, 'opération,
pour chagque train prenant trois
heures pendant lesquels il est suspendu
dans les airs... Avec Steve Mac Queen
el son Western Deep, nous plongeons
dans le noir d'une mine parmi les plus
profondes que comptent les mines
d’or du monde, ici en Afrique du Sud.
Il s'agit pour lui de nous faire vivre
cette descente qu'accomplit chague

Vinwes e enrope, video, Pavel Brila, 2002

jour le mineur, aussi nous conlronte-
til 2 des images treés soutenues par le
s0n gui s révele étre notre guide prin-
cipal dans ce noir oppressant ou la
lumieére n'intervient que par i coups,
Importance du son également
avec le film de Zarina Bhimji, avec une
rencontre images / musigue des plus
poétiques sur un sujet qui ne I'est
gucre : une promenade visuelle des
paysages de son enfance en Ouganda
avec les cimetiéres, aéroport, baragque-
ment militaires, cellules de prison et
autres architectures liés au régime de
terreur d'Amin  Dada. Quasiment
aucune figure humaine, unigquement
leurs traces, des indices, des restes.
Parfois (une fois?) une silhouette...

Aux frontiéres des terrifoires blessés
Chroniques en mouvement



10

Une autre grande tendance consis-
te en des propositions de chemine-
ments multi-niveaux et multidiscipli-
naires avec endguétes et choix a la clef :
a nous visiteurs de réaliser ce chemin
qui nous sera a la fois personnel et
universel mais pas toujours de manié-
re consciente ou bien comprise...
Ainsi le groupe TSUNAMILNET avec une
proposition fondée sur la notion de
surf sur internet autour de la notion
du déplacement inconscient “autour
de Ia planéte” que I'on fait en se pro-
menant sur le web. Ou encore Ben
Kinmont qui réalise généralement ses
projets a partir de dialogues avec le visi-
teur, et ici 4 partir de discussions avec
des habitants de Kassel en les sollici-

tant pour réfléchir & ce qui, dans leurs
activités personnelles, pourrait €tre
considéré comme une forme d'art.
Andreja Kuluncic traite lui de la répar-
tition des biens, et bien d'autres pro-
positions encore aménent le visiteur a
s'impliquer d'une maniére ou d'une
autre, remplissant des feuillets d'en-
quétes divers...

Des ceuvres qui font corps et qui
font sens, ol tout notre etre cst impli-
qué, du bout de la peau i la pointe du
cerveau — el nous sommes i la poin-
te du fusil — avee cette ceuvre de la
cubaine Tania Brugerra, ou le visiteur
est épinglé / impliqué dans les barbe-
lés sonores et visuels d'une intensité
telle qu'il est triplement happe :

I =

Morveble Type Mo Docwntenta, conversation & impression (en amlals : printing, ndle) & proximie de Kassel,
Ben Kinmeont, 2002, © Colloction de "anistc

Aux fronfiéres des territoires blessés
Chroniques en mouvement



Yerrs fifee, installation Sperformance, Tania Bruguera, 2002, & Phaoto - Sigrd Coggins

- par le bruit des talons se répercutant
dans les couloirs avoisinants et lais-
sant deviner par son rythme variable
¢t sa proximité variable qu'un humain
est en train de le produire en temps
reel ;

- happé ensuite, et fort brutalement,
par une lumiere aveuglante jetée sur
lui par des projecteurs d'une blan-
cheur formant un mur noircissant
complétement les alentours et obli-
geant chacun a improviser une visiere

a I'aide de sa main dans une entative
restant vaine d'apercevoir
quelque chose dans cette espace fron-
talement menacant |

- happé dans ce qui forme en fait un
: le visiteur est en effet pris
entre cette lumiere sonore et le mur
derriere lui, les deux conjugués for-

quasi

couloir

mant un couloir étroit. Pris et visé :
outre par les projecteurs, par des
fusils qu'une personne (dont on devi-
ne la présence plus qu'on ne la voit
vraiment) arme inlassablement, et
bruyamment handicape¢ visuel pani-
qué par le son du fusil et des bottes de
la personne arpentant au dessus de nos
tétes ce lieu soigneusement gardé...
faisant reférence, outre aux frontieres
barbelées de tous poils, au passé de
fabriquant d'armes de la ville de Kassel
pendant la seconde guerre mondiale.

Deux lignes se font ainsi face, les
visiteurs tentant d'écarquiller les
yeux pour voir, mais trop de lumiére
noie le regard, trop de son noie I'en-
tendement, et le voila réduit a I'étar de
papillon s'approchant trop pres de la
flamme. Panique physique.

Aux frontiéres des ferritoires blessés
Chronigues en mouvement
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Avec Cerith Wyn Evans, nous
sommes  pris  entre  quatre  murs
contre lesquels sont projetés pour
notre plus grand désequilibre — on a
l'impression permanente d'étre au
bord du chavirement — une multitu-
de de cercles lumineux sonores, trans-
mettant par un rythme basé sur une
traduction en morse, un texte de
William Blake.

Renvovés i nous-mémes, a notre
image démultipliée en ce palais aux
miroirs, mais aussi 4 notre mental
labyrinthique qui trouvera forcement
ancrage en ce lieu grice (¥} a l'une ou
autre des 12 signes de la dépression
inscrits sur certains des miroirs gue
vous croisez o« Je me sens seul au

Aux frontiéres des territoires blessés
Chroniques en mouvement

Cleare 40, installagion, Cerith Win Evans, 2000, Courtesy White Cube, Londres.

monde », « Parfois je crois que je
deviens fou », « Je pleure sans raison »
et une dizaine d'autres de cet acabit,
Comment Yous sentez-vous ?...

Avee linstallation de Nari Ward,
Landings, une étrange poesic s'impo-
se i nous avec son paysage désolé —
comme un espace fantome, vidé de sa
substance — et pourtant anime,
comme d'une volonté d'agir mais
pour une raison oubliée depuis long-
temps. Comme la sensation d'étre les
visiteurs de l'espace dans la nouvelle
de K. Dick, Le canon qui continue de
défendre sa planéte — depuis long-
temps devastce et déserte — de toute
approche venant de I'espace, donc de
toute possibilité d'une vie nouvelle.



En effet, I'arbre / canon envahi de
ronces de Nari Ward s'éleve tout dou-
cement pour pointer vers le haut —
apres s'étre dans sa position initiale
pointé sur nous mais sans réelle agres-
sivité — puis se reliche et retombe
sur un sol jonché de vieux pneus.
Temoignage nostalgique d'un temps
ol la vie existait. On reste jusqu’au
bout, accompagne dans ce processus
par une belle bande son qui, par ses
melopées, engendre en nous 'image

d'un vieil homme solitaire — extre-
mement solitaire — réparant néan-

moins sa palissade inutile au fin fond
de son désert, ne pensant pas, sim-

plement pris dans le faire.
Grande richesse également au

Fernelings, installation, Nari Ward, 2002, &

niveau des installations video, Shirin
Neshat et Isaac Jullien entre autres
forcent notre immobilité avec pour
I'une deux €crans se faisant face pour
des images immenses en noir et
blanc, donnant une impression de réa-
lisation quasi-monumentale et pour
I'autre trois écrans d'images juxtapo-
s¢s, fines et somplueuses en couleurs,
s¢ parlant les unes aux autres grice i
un jeu de découpage / montage exiré-
mement précis. La premiére parle de
I'ambiguité des rapports hommes
femmes avec ici un jeu d'opposition
— nous sommes au milieu, la tete
changeant sans cesse d'orientation —
entre une femme dans un jardin don-
nant l'impression de faire partie de

il S

Photo : Sigrid Coggins

Aux frontiéres des ferritoires blessés
Chroniques en mouvement
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Toobg, installtion vidéo, Shrin Meshar, X2, © Photonsntages Sigrid Copgmns

I'arbre contre lequel elle est appuyée et un groupe d’hommes qui finira par
escalader les murs entourant ce jardin, les images présentant de part et d autre
une progression visuelle par le jeu du cadre et des plans mettant en place une
tension subtile et beaucoup d'émotion, alors que rien n'est dit ni en paroles,
ni dans 'expression des visages. Isaac Julien quant a lui, en explorant les don-
nées emblématiques d'une nouvelle vie promise par la civilisation occidentale,
nous fait vivee en méme temps un indéniable plaisir visuel.

Linstallation FluxSpace 3.0/ MScapes du groupe ASYMPTOTE {Lise-Anne
Couture et Hani Rashid), s'intéresse également aux frontieres, selon un axe
assez différent de Uensemble de la manifestation. Dans une recherche de
forme assez abstraite, cet espace / interface lumineux a l'architecture mouvan-
te et futuriste explore les limites de la réalité physique et de I'existence
virtuelle... vaste territoire qui reste a explorer et gqui ne connait pas encore les
blessures i venir.

B Sigrid Coggins
Turbulences video = 57,
octobre 2002,

PuatrorM 5 DocimeNTa 11
[u 8 juin au 15 septembre 2002
Docusextal 1, Friedrichsplatz 18, 34117 Kassel Allemagne

www.documenta.de / infof@documenta.de

Aux frontiéres des territoires blessés
Chronigues en mouvement
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Flie 3.0/ Mecapes, installation architecturale interactive, Asysimors ( Lise Anne Coutare & Hani Rashid)

Ci dessus vue génémle de 'installation. & Photo : Sigrid Coggins

Ci-dessous - detail, coumesy the artists

Aux frontigres des territoires blessés
Chroniques en mouvement
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Les dernieéres RENCONTRES VIDEO se sont déroulées les
15, 16 et 17 mai dernier. Le premier soir &tant par ailleurs consacré au ver-
nissage de I'exposition ONDE DE CRISTAL, CO-Organisée par IMAGESPASSAGES
et I'ARTEPPES, dans les locaux de ces derniers. On a pu voir a cette occa-
sion les travaux de Eric Duyckaerts, Pierre Huyghe, Sigalit Landau, Petra
Mrzyk et Jean-Frangois Moriceau, Antoine Prum, et Nedko Solakov. Les 16
et 17 mai au soir, avaient lieu des projections de vidéos dans une salle du
centre ville d'Annecy, I'Espace 60, & BonLIEU ScENE NATIONALE, autre parte-
naire régulier d'macespassaGes. Ces diffusions permettaient comme
chaque année de présenter des ceuvres de jeunes artistes contemporains,
regroupées par themes ou affinites.

Les mystérieuses RENCONTRES VIDEO
d’Annecy

par Thomeas Zoritchak

Il ¥ avait d'abord les habitués de
nos RexcoxsTres, tel Frédéric Nakache
{Des taches solaires) — dont le tra-
vail joue avec ambiguité a la poupée ;
poupées récupérées et choisies pour
leurs vices de forme —; Pierre-Yves
Cruaud (Le silence est en marche),
dont on ne présente plus la maniere
d'observer le monde grice i ses dis-
positifs vidéo tres graphiques,
Abdelatif Ben Faidoul (fmare), artis-
te marocain vivant a Amsterdam et

Les mystérieuses Rencontres Vidéo d'Annecy

Chronigues en mouvement

travaillane la matiere de la vidéo, en
manipulant toutes sortes d'images |
Alexia Turlin (La cbute) de Genéve,
avec ses bandes plutdt courtes, évo-
cations légeres de son quotidien, de
ses propres peurs, joies, désirs.. [ ou
encore  Charles  Deregnaucourt
{Liebes), dont la caméra est claire-
ment tournée vers le cinema ¢t son
aspect narratif ; bref, il y a eu beau-
coup de découvertes cette année aux
RENCONTRES VIDEC.



Elles omt permis divers rappro-
chements intéressants, comme les
uvres de Doron Solomons, artiste
israélien, et Omer Ali Kazma, artiste
ture, gui font tous deux fortement
référence au cinéma en proposant
des réapropriations de films holly-
woodiens des années 50, Le premier
insere par exemple sa propre image
dans des extraits de films de
Hitchcock (séric The right mam), le
second rend, lui, a la fois dramatique
et musical une scéne entre Ava
Gardner et Gregory Peck (She bas
bad i), dans la grande tradition de
cinéastes comme Martin Arnold.

Autre dénominateur commun : la
volonté de donner du rythme a des
images le plus souvent récupérées
elles aussi. Omer Ali Kazma fait par
exemple le portrait d'une famille
(Supersonic famithn, en filmant cha-
cun i leur tour ses membres en plan
fixe alors qu'ils tournent sur eux-
mémes. Par le montage il dispose ces
vignettes dans I'écran, leur adminis-
trant 4 chacunes un son différent, et
provogquant de ce fait un brouhaha
d'environ cing minutes. Doron
Solomons, quant a lui, se situe dans
une logique de violence avec
Luliaby, vidéo qui selon le méme pro-
cedé d'accumulation de vignettes sur
tond noir, erée un rythme compose
d'images d'actualité : coup de feu,
eécroulement d'immeuble, hynchage
public, chutes de corps, etc.

|

Enpigrion de cironbation, vidéo, Olivier Bosson, 2001

A

drernnaln Gdt s 06 vidéo, Germain Huby, 2001

Les mystérieuses Renconires Vidéo d’Annecy
Chroniques en mouvement
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Feltoaey vidéo, Veronigue Desmet, 20000 Fhotomoniage)

Les mystérieuses Rencontres Vidéo d'Annecy

Chroniques en mouvement

Egalement dans le registre des
découvertes, il y cu Nira Pereg, autre
artiste israélienne, dont les deux
bandes mettent en scéne le propre
corps de l'artiste de maniére fantd-
matique. La premiére (Guest Artist 1)
rappelle érmngement une ceuvre de
Shirin Neshat, présentée en avril par
IMAGESPASSAGES @ fhe shadow under
the web. Une jeune femme habillée
en noir court sur une route en chan-
tier tandis que la voix de Louise
Bourgeois commente 4 sa maniere
I'évolution de la silhouette, qui par-
fois se dédouble. Dans la seconde
(Grreest Artist 2), Nira Pereg rend visi-
te a son double dans I'atelier, elles
chantent chacune i leur tour a partir
d'une méme partition, puis 'une
d'elles sort dans la rue et entreprend
une course dans le méme décor que
Guest Artist 1, comme si un photo-
graphe invisible, dont on entend tout
de méme le déclic de 'appareil, la
traguait. Dewx ceuvres qui traitent avec
poésie de l'oppression, de la sur
veillance, mais aussi du dédoublement.

Citons aussi de nombreux exem-
ples d'ceuvres marquantes telles la
série  Germain fait sa télé, de
Germain Huby, découvert sur ARTE
dans le cycle intitulé Die nacht/La
nuit. Une suite d'épisodes pendant les-
quels le méme Germain joue en play
back ses émissions préférées du petit
écran — Ca se discute, Urgence, Qui
veut gagner des millfons, etc. —



alors qu'il est apparemment seul chez
Iui, souvent en peignoir, en plein
repas, ou prenant soin de lni-méme
dans la salle de bain.

Ne pas oublier Olivier Bosson, et
son Emission de circulation, sorte de
démonstration absurde que la vidéo
est un espace de passage fait de la
circulation d'ondes électroniques.
Pascal Lievre ne démontre rien, mais il
assemble sous forme de karaoké des
extraits de Lacan 4 une musique de
Dalida (Lacan Dalida). Véronigue
Desmet, vidéaste belge résidant en
Nouvelle-Zélande, s'auto-filme en t-
shirt jaune lorsqu'elle réalise une sorte
de chorégraphie étrange — faitelle de
I'escrime ? de la danse ? ou les deux ?
— dans sa belle vidéo intitulée Yellow.

Et puis “ last but not least”,
Laurent Vicente, jeune artiste venant
de Toulouse, et faisant partie d'un
groupe tout juste sorti des Beaux-Arts
de la méme ville, qui met en scéne un
univers tres personnel, parfois drole,
parfois inquiétant, faisant clairement
référence a4 un certain esprit punk,
Volontairement trash, ses vidéos nous
prouvent qu'il aime le skateboard
(Les doubres, par exemple) lorsqu'il
fait littéralement du skate chez lui,
escaladant les meubles, parcourant les
murs, sans planche au pied. Dans une
autre bande nous le voyons marchant,
la caméra dans une main, essayant de
dire des phrases qu'il entrecoupe de
mouvements de téte, comme s'il était

atteint d'une étrange maladie. Ses
weuvres quelque peu brutales ne lais-
sent pas indifférent, elles peuvent faire
sourire, énerver, ou faire refléchir..

Onde de cristal

Du 15 mai au 28 juin derniers a
Annecy, se deroulait également l'ex-
position ONDE DE  CRISTAL. Le titre de
I'exposition résulte du mélange de
deux expressions. La premiere,” onde
de choc ", fait référence a divers
aspects de I'actualité de 'année pas-
sée, elle évoque aussi un rapport au
spectacle et au spectaculaire enfouis
dans chaque ceuvre d'art. La seconde,
* boule de cristal ", évoque le futur en
des termes proches de ceux des
contes pour enfants. Les organisa-
teurs de I'exposition, dans une volon-
t¢ de neutralite, ont simplement
mélangé les deux termes, créant ainsi
:onde de cristal, entre image et mou-
vement, évocation de ce qu'un artiste
produit, reflet sur des murs clairs et
autres objets lumineux i interpréter.
Lexposition se voulait une maniére
d'aborder l'espace de monstration
avec des ccuvres se situant dans la
périphérie de la vidéo.

RDFD (Réver, Danser, Filmer,
Dessiner) de Eric Duyckaerts, présen-
te une vidéo, accompagnée d'une
serie de cing dessins plutor réalistes,

Les mystérieuses Rencontres Vidéo d’Annecy

Chronigques en mouvement
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Sur I'écran, un homme fait des gestes,
une chorégraphie ? 11 se démenc,
tente de nous dire quelque chose. 11
montre, mime, imite, dans une suite
de gestes emprunts de théitralite,
ceux-ci s'enchainant dans un flux
continu, rappelant la période du ciné-
ma muet, Ce personnage est l'artiste,
seul devant de lourds rideaux
sombres, habillé sobrement et ¢lé-
gamment. Les dessins ne montrent
que le personnage sur la feuille
blanche. Ils sont en ligne, encadreés le
plus sobrement possible, comme des
arréts sur image de la vidéo, lls don-
nent l'impression de vouloir démon-
trer quelque chose, comme souvent
chez Duvckaerts. Mais ils confirment
surtout la posture dérisoire et absur-

de dans laguelle se met volontaire-
ment l'artiste, comme pour dénoncer
le sérieux des personnages publics.
L'ceuvre de Pierre Huyghe se place
dans une logique de questionnement
de I'image et de son rapport 4 l'iden-
tité et a la réalite. Dans |'exposition,
I'artiste met en relation le gquotidien
le plus banal avec l'affichage public.
Ramoner montre un ramoneur en
plein travail, juché en haut d'une che-
minée d'usine. La photographic est
prise  depuis la cour du FRAC
BourcooNE, dont on voit la devanture.
Sans titre fait partie de sa fameuse
série d'affiches en 4 par 3 métres que
l'artiste disposait dans les panneaux
draffichage urbain au début des
années 90, Cette ceuvre est documen-

BEDD (Réver Danser Filiver Dessiner), installation, Eric Duyckaers, 1997, Collection FRAC BOURGOGNE.

Cnde de cristal '
Chronigues en mouvement
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taire :on y voit le dispositif en situa-
tion. Celle-ci montre par ailleurs une
rue dans laquelle passe une dame
avec ses courses, rue dans laquelle on
peut voir le méme panneau d'afficha-
ge montrant cette méme rue dans
laquelle passe une personne tres simi-
laire 2 la précédente, mais marchant
en sens inverse, mettant ainsi en
abime une situation quotidienne.
Linstallation de Sigalit Landau,
jeune artiste israélienne vivant a Tel
Aviv, consiste en une projection sur le
mur entier, de telle sorte que les per-
sonnages soient beaucoup plus grand
que nature. Limage, ralentie, nous
permet d'assister a la performance de
trois hommes attachés ensemble par
une ficelle, tentant de maintenir un
hulahop géant au niveau de leur cein-

Rarroner & Sans i, photographies, Pierre Huyghe, 1994, Collection FRAC Bovaaocse

ture, La tiche n'est pas aisée et les
trois minutes trente que dure cette
vidéo laissent un arri¢re-goit de fiasco,
Ce n'est pas grave puisque la premié-
re impression, la bonne, est de I'ordre
d'une sensualité diffuse, provoguée
par le ralenti, rendant lui-méme plus
laborieux encore cette performince.
Torses nus, suants et grimacants,
Sigalit Landau ne retient de leur corps
que des mouvements absurdes et peu
assurés, dont se dégage une forte
impression d'ambiguité calculée,

Petra Mrzyvk et Jean-Francois
Moriceau se sont fait connaitre par
leurs dessins en noir et blanc decri-
vant un monde extravagant entre les
series telé des eighties et l'univers
enfantin des illustrations du fameux
Pierre La Police. Exemple, lors de l'ex-

Onde de cristal
Chroniques en mouvement
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position TRAVERSEE, A I'ARC, MUSEE IVART
MODERNE DE LA VILLE DE Paris, pendant
I'hiver : ils ont réalisé pour 'occasion
une peinture murale de 2 kilometres
de long, présentant sur I'essentiel des
murs du premier étage un bon apergu
de leur capacité a occuper toute sur-
face, de n'importe quelle taille, avec
insolence et imagination. Feeling,
I'ceuvre présentée ici, est la version
animée de leur besoin de dessin. Un
logiciel d'animation leur a permis de
relier de maniére organique ce gu'ils
ont pour habitude de réaliser sur du
papicer ou sur les murs.

High-ob, high-ob, bhigh-ob...
Antoine Prum met a jour les conflits
dans un contexte apparemment sain.
Il explore et réveéle différents aspects
de la violence dans ses installations, ¢t
réfléchit sur le phénoméne d'attrac-
tion-répulsion que suscite la violence,
Il fait surgir le latent, perturbe la tran-
quillité établie, introduit le doute et la
suspicion, souléve des interrogations
et assigne 2 I'art la fonction de révéla-
teur et/ou d'exutoire social. Son ins-
tallation présentée & PARTEPPES est
une série d'objets posés au sol évo-
quant un monde de I'enfance possi-
blement maltrait¢ par des adultes.
Tout commence par un mini moni-
teur posé sur une table de petite taille
diffusant en boucle une vidéo mon-
trant des pas dans la neige, a travers
un paysage d'arbustes. Sous cetle
table, un carton remplissant exacte-

Onde de cristal
Chronigues en mouvement

ment 'espace entre les quatre picds,
ouvert en direction du sol. De part et
d'autre de la boite, six paires de chaus-
sures d'enfants sont rangées comme
en attente d'un événement 4 venir.

MNedko Solakov aime jouer avec les
convenances. Pour la Biennale de
Lyon aux rideawx bleus, il avait
construit une case africaine circulaire
sur le sol de laquelle éraient posées
en tas des ceuvres d'artistes célebres
tels que Broodtaers, Flavin, ou
Lichtenstein. Son propos était d'ima-
giner la rencontre entre 1'habitat tra-
ditionnel d'un continent apparem-
ment peu touche par I'art contempo-
rain  occidental et des oeuvres
concues pour fonctionner dans les
musées ou galeries, I1 mettait en évi-
dence le décalage entre ces deux
mondes que exposition cherchait
justement a rapprocher.

L'ceuvre Wars, évoque la guerre
avec ironie et poésie. Cette installation
murale présentée dans un angle spécia-
lement fabriqué pour l'occasion, se lit
en trois phases. La premiére sous forme
de photographies, sur fond rouge, mon-
trant des mains manipulant une cata-
pulte miniature et des petits animaux
empaillés. Sur de petites étageres
diverses catapultes sont exposées en
alternance avec les images. Et pour ter-
miner, un poéme écrit i méme le mur
décrit un ensemble de sentiments
contradictoires autour de la guerre, et
de la violence qu'elle engendre.



Lexposition proposait done dif-
féerentes approches de l'image en
mouvement ou du mouvement entre
les images dans leur relation avec un
espace. Elle a ét¢ inaugurée en deux
fois : la premicre — pour le vernissa-
ge — le 15 mai, et la seconde le 27
juin, pour une soirée de cloture pen-
dant laquelle IMAGESPASSAGES proposait
de revoir 'exposition la veille de sa
fermerure au public. Ce fur surtout
I'oceasion de présenter une sélection
de bandes vidéo tirée des REncONTRES
VIDEO, dinsi qu'un dispositf de Sigrid
Coggins — artiste vivant et travaillant
aAnnecy — annoncant les Serfal por-
trafts, installation vidéo que l'on
découvrira début 2003, toujours i
I'ArTePPEs (Elle représentera  par
ailleurs I'association lors du 4° FEsTIVAL
CINEMA & VIDEO DE NICE, organisé par la
COOPERATIVE DU CINEMA ET DU SPECTACLE
du 23 au 27 octobre 2002),

Serial portrait, dit Sigrid Coggins,
« s'appuie sur 'intime conviction que
tout autre est un peu moi et gue je
suis tout autre », Elle constate aussi

« que le regard gue nous posons sur
autrui représente  pour une grande
part une projection de soi-méme »,
Dans cette premiére partie de
I'ceuvre, lartiste propose de partici-
per i un regard croisé pour caméra et
stylo. Chague personne la rencontre
en téte a téte autour d'une table. 11
sagit alors de réaliser le portrait de
Sigrid C. sans regarder la feuille tandis
qu'une cameéra filme le visage et une
autre les mains du participant. Les
autres spectateurs suivent en direct
sur des moniteurs le déroulement de
chaque Serial portrail tandis quils
deambulent dans |'exposition.

Ainsi s'est terminé un événement
de presque un mois et demi. La der-
niére soirée était a I'image du reste .
parfois ludigue, parfois grive, mais
toujours intéressante.

& Thomas Zoritchak,
aour 2002,
Turbulences vidéo = 37,
cctobire 20002,

RENCONTRES VIDED
Du 15 au 17 mai 2002, 34 UEseace 60, Annecy,
Tel (04 50 51 84 69
htrp:/f perso wanidoo. fr/imagespassages

OXNDE DE CRISTAL
Du 15 mai au 28 juin i PARTEPPES, FSPACE DUART CONTEMPORATN
Mic Maison de I'Enfance, place des Rhododendrons, 74000 Annecy
Tel : 04 50 57 56 55

Onde de eristal
Chroniques en mouvement
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A Douai, I'Art Contemporain jette I'ancre e long du

canal de la Scarpe et sort de son cocon habituel, l'institution artistique.

Au fil de l'eau...

par Ariane Skoda

La manifestation Rives porte sur i
thématique de l'eau et de ses sym-
boles. Elle montre des créations dont
le sujet est lié & 'eau ou tout simple-
ment des ceuvres qui slinscrivent
dans un rapport particulier 4 un espa-
ce structuré par le canal.

Une initiative en soi louable et
méme pertinente de la ville de Douai,
du MUSEE DE 1A CHARTREUSE, et de
I'agence ARt Punlic CONTEMPORAIN, En
effet, les habitants de cette région ne
doivent pas étre trés familiarises avec
la production artistique actuelle, en
partie par manque de structures qui
lui soient consacrées dans ce peri-
meétre geographigque.

Aussi, dans ce contexte particulier,
on ne saurait étre que séduit par cette
volonté de rendre compte de I'actua-
lité des arts plastiques en dehors des
enceintes traditionnelles.

Et pourtant, ce qui pourrait consti-
tuer une maniere radicale de favoriser
la rencontre impromptue  d'une

Au fil de l'eau. .,
Chronigues en mouvement

forme d'art peu populaire avec le
grand public, s'est heurté a2 bon
nombre d'écueils scénographiques,
Déception : méme dehors, I'Art
Contemporain échappe au spectateur
par manque de visibilité. On ne pour-
ra pas lui reprocher d'étre trop osten-
sible et de provoguer le regard du
passant...

Par la mise en scene adoptee et le
choix des emplacements, il reste
d'une discrétion qui frole lanonymat.
1l faur sarmer de patience pour
découvrir certaines ceuvVres ou Suivre
une visite guidée pour &tre stir de ne
pas passer a coté. La scénographie
péche par certains cOtes et menace
de couler certaines ceuvres pourtant
dignes d'étres vues pour étre admirces.

Ainsi, I'arbre-sculpture Le
Chepétre de Bernard Pagés semble
avoir €€ si bien installé, pour étre
protégé du fait de sa fragilite, qu'il en
est i peine visible. Dans d'autres cas,
des contraintes scénographiques ren-



dent moins perceptible 'audace de
certains choix d'emplacements.

Par exemple, on aurait pu §'émer-
veiller en découvrant les trois figures
sculptées si desopilantes de la série
MONTE de Francois Mezzapelle au
beau milieu d'un radeau sur la Scarpe !
Mais, la présence fort visible de deux
cordes, qui rattachent le radeau aux
bords des quais pour éviter que
I'ceuvre ne dérive, brise la magie de
I'effet recherche,

En revanche, les Physalis Hanging
de Katsuhito Nishikawa font figure
d'exception. Elles réalisent une trés
belle intégration de 'art dans la natu-
re. Ces sculptures fragiles, a la grice
cvancscente, en forme de bulbes
souples, réalisées avec des mailles

Lo Cherdine, \u_'||1|'||:|.|n,' Bermard Pages, 1992

d'acier, sont suspendues i un arbre, i
proximité de la riviere. Elles s’harmo-
nisent parfaitement avec leur cadre
naturel tout en rappelant leur gualité
intrinséque d'oeuvre d'art.

Malgré ces faiblesses de présenta-
tion qui ne sont pas sans incidence
sur la réception des ceuvres, la mani-
festation Rives preésente des travaux
plastiques pertinents, en particulier
au sein du MUSEE DE LA CHARTREUSE. La
présence de I'Art Contemporain a
Douai permet de tirer du sommeil les
vieilles collections de ce musee. Des
vidéos dans une salle d'exposition
specifique et des photographies sur
les murs ceinturant le cloitre apportent
a l'institution patrimoniale qu'est La
CHarTREUSE  un souffle  vivifiant.

Au fil de l'ecu. ..
Chroniques en mouvement
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Ci-dessis | Phrpsalis Hanging.
scudpture, Kasuhioo Mishikawa, 19559

Ci-dessous : MONTH, sculpiure,
Franguls Mecmpclle, 2000, © Galerie Baudoin

Au fil de l'eau...
Chroniques en mouvement

L'espace vidéo est particuliere-
ment intéressant. On y découvre
notamment des ceuvrees dont la
force artistique nous amene 4 voir
le quotidien banal autrement.
Ainsi, La plage (2000) de Marcel
Dinahet nous restitue, avec
humour, les petits événements insi-
gnifiants qui agitent la vie des
rivages peuplés de vacanciers,
Lartiste, en abandonnant sa caméra
au bord de I'eau, limite son inter-
vention au minimum. 11 fait le
choix d'angle de vue particulier qui
reste le méme pendant toute la
durée du film : un plan qui coupe
les corps ¢t n¢ donne pas une
image précise du monde environ-
nant. Par li, Uartiste nous invite 2
regarder des moments de vie déri-
soires, avec la curiosité accrue du
voyeur. Sa démarche se rapproche
de celle de 'anthropologue, La réa-
lit¢ elle-méme devient I'ceuvre et
nous pouvons nous adonner au
plaisir d’observer, de maniere dis-
tancice, les  comportements
sociaux les plus banaux qui régis-
sent les plages.

Dans une veine sociologique, le
travail d'Anne Frémy : Tokyo Marine
(1999) ne laisse pas indifférent.
L'artiste révéle, 4 la mani¢ére d'un
ethnologue, le rapport trés particu-
lier des japonais a 'eau, qui pren-
nent le plus grand plaisir 4 se bai-
gner dans des plages surpeuplces.




A l'opposé de ce traitement réaliste fidéle Ange Leccia avec Extrait d'Azé
(1997) privilégic une vision poctique tres mouvante du quotidien de la ville
d'Alexandrie, a travers ses allers et retours rapides de la caméra qui évoquent
le flux et reflux de la mer. Lumiére intense et images fscinantes qui nous por-
tent i la contemplation,

Dans le domaine photographique, on n’oubliera pas le trypique Sortie au
bord de la riviére (1997) de Laurent Dejente qui met en scéne ironiquement
les postures de 'homme dans la nature, en rejouant les stéréotypes de repré-
sentations romantiques. Une maniere de nous rendre lucides sur nos propres
archérypes.

& Ariane Skoda,

Turbulences vidéo # 37,
octabre 2002,

Kewrtie an Bord die fa riviine, triptyque pl:nu:ngmpd‘llqne. Lanrent Dejente, 19497

RIVES AU FIL DE L'ART CONTEMPORAIN
D <o mad s 31 aodr 2002, 4 Douad

htp/foeww ville-dowi. fr/agendasrives.him

Au fil de 'eau...
Chroniques en mouvement
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REGIS COTENTIN

éqgis Cofentin
28 Portrait d'artiste



C’est 'année Héng Cotentin : ses vidéos * toument " dans
nombre de festivals de part le monde. En février prochain, il est l'invité de
Treverse a4 Toulouse, el en mars, pour VibEorormes 2003, il succéde —
lourde tdche — & Bill Viola, dans la Galerie de I'ArT pu Temps a Clermont-
Ferrand. Il vient par ailleurs de prendre un charge un lieu d'art contemporain
dans la région lyonnaise. |l est donc temps de faire connaissance.

Régis Cotentin, artiste

Entretien avec Gabriel Soucheyre

Je suis né 4 coté de Paris, 4 Saint-
Mandé exactement, mais je n'y ai
jamais vécu, car deux ou trois ans
apres mi naissance, mes parents ont
déménagé en Normandie, ou jai
passé mon enfance, jamais vraiment i
la ville ni a la campagne, mais plutot
dans des villes de petite taille de la
Manche, du Calvados et de 'Orne.

Mon pere était gendarme, il a ter
miné sa carrieére en tant qu’adjudant-
chef, ce qui explique nos trois démé-
nagements en 15 ans, et ma mére s'est
consacrée i notre éducation et au
bien-étre de la maison.

Jai un frére et une sceur ainés.
Mon frére est maintenant architecte, il
concoit et fait construire des maisons
privées. Ma sceur. aprés avoir travaillé
dans le secteur bancaire, poursuit sa
carriere @ La Poste,

Jai eu egalement deux autres
soeurs, décédées peu de temps apres
leur maissance. Cette absence @ tés 1ot

fait travailler mon  imagination,
Jaborde ce sujet dans mes deux der
niers films, Iniriganies, Efiderme et
les deux suivants en cours de realisa-
tions : Le thédtre des opérations ¢t La
demangeaison. Ces quatre films feront
I'objet d'un DVD produit et édité par
TranNsCULTURES et SuUB Rosa a Bruxelles.
Ils seront regroup€s pour constituer
un ensemble intimlé Subjfectile,
Enfant, jusqu'a I'age de mon entrée
au lycée, j'étais un éléve sage, ayant de
bonnes notes en classe. A partir de la
seconde, mes passions affectives et
amoureuses ont pris le pas sur mon
travail scolaire, et ce, jusqu’i mon entrée
i I'EcoLE pEs BEMUN-ARTS DE CAEN, 011 13,
i'ai commencé i prendre les choses
au séricux. J'avais auparavant hésité
entre la philosophie et l'art, et jai
choisi les Beaux-Arts, avant toujours
dessiné depuis l'ige de 4 ans. Je
continue toujours néanmoins de lire
des essais et des ouvrages d'esthétique.

Régis Cofentin
Portrail d'artisle
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Je me sentais plus attire par le
milieu de 'Ecowe pES BEAIN-ARTS, plus
familier que la fac. Mes deux premicres
années aux Beaux-Arts de Caen ont é1é
trés  enrichissantes. Jaffectionnais le
dessin, la peinture et la photographie.
Neanmoins, j'étais frustre de ne pas pou-
voir rendre la sensation de mouvement,

JFappréciais les esquisses et les dessins

des grands maitres de la Renaissance
qui tentaient de représenter la vitalite
d'un cheval, Ia direction d'un geste par
une succession de repentirs, Je m'inte-
ressais 4 la photographie qui jouait
avec les grandes vitesses de prises
de vue pour capter “i la volée” les
mimigques, les attitudes, les comporte-

Régis Cotentin
Portrait d’artiste

Intrigantes, vidéo, Régls Cotentin, 1999,

ments des hommes, des objets et de Ia
nature qui sont visibles grace a l'arrét
sur image. Je souhaitais produire une
peinture proche des préoccupations
esthétiques de Francis Bacon et de
Gerhardt Richter, Mais mon trop grand
respect des technigues et de Phistoire
de l'art ne m'a pas permis de m'epa-
nouir dans le dessin, la peinre et la
photographie. Je savais bien reprodui-
re, dessiner d'aprés nature, créer une
emotion, avoir du style mais je ne pro-
duisais rien de véritablement personnel.

Je me suis done tout naturellement
réorienté vers la vidéo qui m'offrait la
possibilité de travailler sur le mouve-
ment. ['ai entrepris aussitor de faire



un stage dans une entreprise audiovi-
suelle : Technicom, ol j'ai approfondi
mes connaissances techniques, car
j'avais a ma disposition des machines
professionnelles permettant des effets
speciaux fantastiques, Cela m'a rapide-
ment amené a relativiser leur intérét et
ne pas accorder trop d'importance a la
technique, tout en étant conscient
que la maitrise de celleci permet de
développer son imagination. Je pouvais
des lors prévoir, des la conception, les
contraintes et possibilités technigques
lices au montage d'une installation
pour une exposition, par exemple.

A I'ecote pes BEaUx-ARTS DE CaEN,
certains  professeurs, comme  Joél
Hubaut, intégraient la vidéo dans leurs
travaux, mais il n'y avait pas a propre-
ment parler de “vidéaste”. Joél Hubaut
fait partie des professeurs de 'école
qui m'ont influence, tout comme Luc
Lang, un professeur d'esthétique.
Passionne de cinema, il m'a intéressé
au langage des images mobiles.

Il v a dans la région bas-normande
des structures telles que Vipeo Awi
PLASTIQUE, (qui a présenté mes vidéos
en 96 grace a Joél Hubaut), ou la
Stanon Mik, qui représente pour moi
lidéal de la communaute artisticque,
mais avec laguelle je n'ai aucun
contact, car mon ryvthme et ma methode
de travail sont des freins i wn éven-
tuel travail associarif de longue durée.

Jentretiens d'excellentes relations
avec TramsaTVIDED, représenté par

Brent Klimklum et Luc Brou. Cette
structure d'organisation, de conseils
et de diffusions d'événements vidéo
est véritablement une des meilleures
que je connaisse. Brent comme Luc
sont deux personnalités qui connais-
sent parfaitement leur sujet. Leurs cri-
tiques sont toujours argumenteées et
judicicuses. Ils ne sont pas sensibles
au got 4 la mode.

Aprés I'école des Beaux-Arts, pen-
dant deux ans, pour conserver une
activite culturelle dans le cadre pro-
fessionnel, j'ai dispensé des cours
d’histoire de l'art au Cowkce Lyceg
ExperiMENTAL D'HEROUVILLE SAINT-CLAIR.
Jai tenu des ateliers de dessin, de
peinture et de montage vidéo. J"ai
aussi soutenu des conférences a
I'miesm, avant d'entrer aux MUSEE DEs
Beaux-Ants DE CaEN, ou j'ai travaillé
pendant 4 ans, sous la direction
d’Alain Tapi€, qui correspond it une
peériode magnifique qui m'a beau-
coup apporté en terme d'expérience.

Aujourd’hui, je suis sur le point de
déménager a Genas, une ville de la
grande banlieue-est de Lyon d'environ
10,000 habitants, ou je prends la suc-
cession de M et M™ Guillaumon en
tant que directeur de la MasoN DEs
EXPOSITIONS. ;

@ Propos recueillis par Gabriel Soucheyre,
le 16 juillet 2002,

Turbulences vidéo = 37,

octobre 2002,

Régis Cotentin
Portrait d'artisle
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Souvenir, anamnése, trace fugitive, soupir, hantise,

chez Régis Cotentin I'image toujours semble revenir de tres loin, elle assie-

ge comme un tourment, murmure a la maniére d'un desir, essaime ses

répliques anamorphosées tel un trauma.

Cinecdote

par Nicole Brénez

Linvention la plus manifeste
concerne alors les formes de son
advenue dans le plan : Uimage appa-
rait comme motif archéologique,
lucur fragile sur fond d'un vide stel-
laire, épiphanie, ou bien pur éclat
cinétique ; d'un instant a Pautre elle
se présente sur des supports diffé-
rents, pellicule, photogramme, fais-
ceau de lanternes magigques ou de
projecteurs, miroirs, neéons, enseignes
et bien sir bande sonore ; elle avoue
sa nature de chimere (les hybrida-
tions anatomigques), de ritournelle, de
fétiche collectif, de talisman person-
nel. Surtout, elle reléve entierement
du montage, parce que le motif est
détouré, la figure colleée, le plan sur-
imprimé, le son échantillonne, les
chevauchements et passages incroys-
blement élaborés.

Ainsi l'image se trouve projetée
dans des logiques de transfert qui

transforment chaque ceuvre de Régis
Cotentin en exploration intense ¢t
subtile des voies du frayage grace aux-
quelles nous avons peut-etre rapport
a nos propres affects (que ce apport
releve de lenvahissement angoissé,
du tremblement amoureux ou de la
coupure radicale).

Les films de Régis Cotentin évo-
quent peut-€tre avant tout ce bloc-
notes magique ou Freud voyait un
modéle capable de nous donner une
idée du foncrionnement de 'incons-
cient. Comme chez les grands créa-
teurs contemporains, Boltanski,
Godard ou Ferrara, chez Régis
Cotentin une image n'est pas d'abord
un objet plastigue mais une constella-
tion psychique.

@ Nicole Bréncs,
Turbulences vidéo = 37,
nctobre 2002,

Nicole Bréncz est Maitre de conférence en €iudes cinématographiques i FUNIVERSITE DE Pages L et critigque
de cinema, Elle a récemment écrit en collaboration avee Christian Lebrat fenire, dire ef Pure ! Une Dis-
taire du cinéna d'avant Garde el expérimental en France (Co-€dité par i CINEMATIEGUR FRANCAISE. )

Régis Cotentin
Portrait d'artiste



Iririganies, video, Régis Cotentin, 1999
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AVEUQJE de Flégis Cotentin, dont le titre fonctionne par anti-

phrase, est 'oeuvre d'un spectateur-cinéaste que I'on devine constamment

a l'affit, doué d'une grande acuite.

A propos d’ Aveugle

frair Youri Deschamfs

Dans cet essai audiovisuel et plas-
tique, l'auteur interroge le pouvoir
des images ¢t des sons, leur rapport i
la propagande en géneéral et au fascis-
me en particulier, tout en s'inscrivant
lui-méme au coeur de ces réflexions,
en tant que spectateur rompu A fa fré-
guentation quotidienne des images et
done cible privilégiée,

Loin des conclusions alarmistes
toutes faites, de la mise en garde para-
nofaque ou d'un nihilisme post
moderne, Aveugle se donne avant
tout les moyvens d'un montage virtuo-
se visant I'examen des conditions de
discernement, les yeux grands ouverts
quoi qu'il arrive. Car il est une vérite
qui se vérifie de plus en plus chague
jour et qui traverse I'ensemble de ce
film inguiéie @ on ne peut mieux
regarder notre siécle quau travers des

images qu'il a produites. Faire preuve
de discernement, semblent nous dire
les cuts-up et les synecdoques
visuelles de Régis Cotentin, ¢'est donc
s'octroyer un peu de pouvoir sur ces
images-Corans qui en Ont tant sur
nous, ¢'est soutenir une position dia-
lectique ¢t remetire constamment cin
cause, en question, son point de vue,
sa maniére d’étre aux images. Avengle
est un remarguable cvelope au regard
percant, cyclonique et nyctalope, qui
pse affronter les régions les plus
noires de I'Histoire par le fracas de ses
propres images. Quelque chose
comme un €loge de la* spectativité

@ Youri Deschamps,

Ecupses, revue de cinéma -1999=3,
Turbulences videéo = 37,

octobre 2002

Youri Deschamps est rédacteur en chel de ka revoe Ecurses, il a également publie des articles dans de
nombreises revucs consacrées au einéma. 1l va prochainement publier un livee d'analyse d'écriture ciné
matographigue consaore au film Bire Velvet de David Lynch.

Régis Cotentin
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tpeiegle, vidéo, Regis Cotentin, 1999
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Curriculum vidéo 2002-1996

2002 Eraflée 12!
Miusigue originale de Philip jeck
Le thédtre des Opérations 1
Musigise originsle de David Shea
Epiderme 1y
Musigoe originale de Philip Jedk
2001 Chamber Symphony =2 (movement) 5
Inirigantes 1
Il existe trols versions de cette videa aves des musigues de
[ Cive, LiNO, Régis Cotemiin
Srbyjectile 14°
Mushpue originale dc Régis Coventin
1999 Aveugle i
1997 Time Code 12
1996 Le vent souffle quand il veut ;

Inspint par le long mémge de Robert Bressan
It cordamtid & mort s'exd dobagpd, o le vent coaTe ofr A pend

Installations
2002 Corps élrangers
2001 Fawx-raccord,
Flicker,

Le vent souffle quand il veut,

Loooom arriére
(En codlatsoracion avec Terd Wichn Dasrsiscti)

2000 Passe temps
1999 Sous-écrive
1996 Loaf

Etant par ailleurs V], Régis Cotentin a été amend & partager la scéne avec David Shea,
Scanner, D] Olive, I'Ensemble de Musiques Nouvelles, Philip Jeck, Charlemagne Palestine
a I'occasion de nombreux événements, organisés par TRanscuiTUre, Bruxelles.

Régis Cotenfin
Porftrait d’artiste



1970

Maissance i Saint-Mandé (94),
Vil et travaille a Lyon (69) et
Monsecret (610,

Etudes

2000

Lauréat du concours d'assistant d'enseig-

nement artistique.

1996
DMNSEP option art,
EcoLE DEs BEAUX-ARTS, (Caen).

Activités

1996-1998

Enseignant en Histoire de 'Art, dessin,
photo & vidéo au Cowlkce Lycee
ExpirimentaL, Hérouville Saint-Clair,

1998-2002
Chargé des manifestations pluri-iscipli-
naires au Musee nes BEAUX-ARTS DE CAEN.

2002
Responsable de la MEG (Maison des
Expositions) a Genas (Lyon-Est)

Régis Cotentin
Portrail d’artiste
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Le festival DANSE A Aix 2002 présentait cet été
la création du ccn du Havre ; Des horizons perdus. «De l'image & la nature
ou de la nature & I'image : le paysage est |'évocation principale de la piéce».
Son imaginaire et son histoire deviennent prétexte a inventer des
espaces de création singuliére ol la danse, l'image video et I'univers sono-

re cohabitent.

Cohabitation et dialogue

Par Genevitve Charras

Lintroduction de l'image vidéo,
celle de Stéphan Muntaner - Tous des
K, assisté de  Franck Tribillac, induit
de nouveaux dispositifs scéniques et
questionne l'espace méme du pla-
teau, son cadre de scéne et la place du
public, la musique interrogeant elle
aussi I'imagerie du jardin.

Dans un espace pur et minimal
se remplissant de signes par un jeu de
cohabitation d'images enregistrées,
de prises directes et d'environne-
ments scénographiques, le corps
dansant est au cceur de plusicurs
types de récits, de différentes fictions.

Non loin de 4, le jardin de Fatelier
du peintre Ceézanne fait grandeur
“pature” des clins d'oeils a ce nouveau
dessinateur de jardins virtuels, sus-
pendus de Ia réalité verdovante et
prégnante, La chorégraphie s'y dessi-
ne par tracés, enchevétrements de tra-

Cohabitaion et dialegue
Les oruvres en scéne

jets savants, belle danse de cour,
autant que déambulatoire hasardeux
d'un labyrinthe de supermarché de
plantes vertes, virtuellement évogqué
par les formes et les couleurs, les
vibrations et les énergics. Les images
sont projetées, toujours sur des hori-
zons évoquant une perspective bas-
culante, en trompe P'oeil, jamais fron-
tale. Les lignes ainsi cregées sont tecto-
niques, architecturées, défiant toute
logique de fil a plomb de la composi-
tion classique. D'aplomb, les danscurs
campent des elfes sensibles, fluores-
cents, évanescents, comme des fra-
grances colorisées, Il est des ™ parfums
verts®, des cinétigues
qui tracent des figures, des dessins
sur des cartes géographiques ; la
danse s'v tisse une toile a multiples
facertes, écrans ou se miroitent des
effets de lumiéres, des états de corps.

L reours



Réfléchin reconstituer des espaces
lumineux inédits, sans fond, comme
autant de puits de lumiere ou 'on
perdrait pied. Les danseurs s'y fon-
dent et s'en détachent parfois, pleine-
ment charnels et prehensibles.

Le paysage commence par une
¢preuve du corps et des sens, avec le
récit, immédiat ou difféere de cetie
Epreuve.

Le jardin, Ia nature, le paysage per-
mettent au choregraphe de convo-
quer ensemble la musique, l'image
et la danse pour questionner la natu-
re, imaginer de nouveaux dialogues et
expérimenter leurs capacités a pro-
poser de nouvelles €critures,

Traverser un jardin, ¢'est toujours
un vovage, une suite de pas, de gestes,
d'empreintes, d'odeurs, de sons | c'est
une chorégraphie qui fabrigue le pay-
sage oi l'on inscrit son histoire dans
I'histoire des autres. Choisir le jardin
pour la conception d'un nouvedu
:'LI'H:’L'E:IL'IL‘, Cest renouer avec ses com-
posantes ultimes, qui sont celles dun
espace d'actions pour 'homme, une
vision du monde, un espace d'interfé-
rences entre les mouvements de la
nature ¢t Son eocupation.

Le jardin est une experience de
mise en scene, une tentative de subli-
mation dont les ambitions rejoignent
celles de I'oeuvre d'art,

.-{_

T Inpii =i lm'r'rﬂ.':;_-;,"_mw et vidin, Herve Roblse, 20002

Cohabitaion et dialogue
Les ceuvres en scéne
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Entretien avec Hervé Robbe, faiseur de paradis
artificiels, candide du XXI* siecle, cultivateur de danse, coté cour,
cOté jardin. Egalement danseur et chorégraphe, directeur du CENTRE
NaTionaL CHOREGRAPHIQUE DU HAVRE HAUTE NORMANDIE.

Ourestion — Les Correspondances bandelairiennes sont proches de votre tra-
veail : « il est des parfums verts ».. En ce gui vous concerne, il y a connivence
entre danse et image et univers sonore ; a quel endroit se situe-elle?

Réponse — Je suis un danscur qui s'est transformé au fil du temps :j'ai décou-
vert une liberté, j'invente des modes de fabrication du geste en mouvance ; ce
langage complexe sur le mouvement et 1a nature de I'espace sont une constan-
te des lors. Chacun est constitué de son histoire de corps ; un collectif de dan-
seurs transporte ses fantasmes et ses désirs d'expérimenter ; le conflit devient
débat, créé des failles et des accidents ou se loge le mimétisme. Il v a du diffé-
rent et du méme et ces envies de corps, ce corpus, résonne vers des recherches
specifiques qui débouchent sur ces connivences. La création, c'est la transfor-
mation et la nature de U'espace du jeu des danseurs me permet d'inventer des
espaces scénographiques, nouveaux territoires d'écriture de la danse.

Hervd Robbwe, 2001

Cohabitaion et dialogue
40 Les ceuvres en scéne



Q — Ny a-til pas paradoxe entre le traitement du sufet du jardin, et farti-
fice des fmages virtuelles ?

R — La nature est manipulée, pensée, remise en forme comme unc nouvelle
morphologie du corps. Tl v a I'art du jardin, comme I'art de la scene; rien n'est
naturel sur le plateau; le corps, l'image, la musique sont autant de polysémie, de
polyphonie des dialogues gui se tissent.

Je fabrique des images comme une nature fabriquée par des €léments ico-
nographigues qui renvoient i la nature mais qui sont devenus syathétiques. La
scénographie porte les images enregistrées; les écrans en permetient une
réception qui transforme la nature de la scéne. I1'y a aussi des images “camera” qui
occupent I'espace comme complément qui se constituent en jardins synthétiques.

0 — Comment apprébendez-vous les outils technologigues pour celte
recherche trés élaborée sur Uimage affinée, raffinée ?

R — J'expérimente au CENTRE NATIONAL CHOREGRAPHIQUE DU HAVRE, je manipule
avee des experts, Stéphan Muntaner, Laurent Matignon qui ont déja une écri-
ture dans le langage audiovisuel ; c'est long en terme de fabrication et les
machines sont trés complexes. Lhyper-technologic invente quoi au juste et
quelles formes nouvelles ? |'établis un langage avec sa grammaire pour un dia-
logue vers une autre forme d'écriture il y a un rapport de force entre les dis-
ciplines qui occupent les sens @ tour de role @ il me faut articuler les tensions
vers des rapports pacifistes et ceci nécessite une disponibilité pour articuler
les dialogues entre eux. Je me situe quelque part “sur le bord”, a la frange, a part
avec ces objets synthétiques, illusion de théitre, expression du dehors et du dedans,

Inventer une nouvelle forme de fonctionnement, liée a la création est un
paradoxe pour pérenniser les choses, mais je me transforme a l'image des
artistes qui évoluent avec des objectifs changeants. Je continue a visiter, i occu-
per I'espace, a bitir en intéricur, en extérieur pour le public ou le privé comme
pour constituer un patrimoine symbolique: expositions, spectacles, installa-
tions sont autant d'espaces i habiter, A vivre, i danser. Avis de démolition et
permis de construire sont sans doute des titres de performances tréts fondateurs
de mon travail.

& Propos recueillis par Genevidve Charras,
i I'oecasion de Daxse A Aix, le 27 juillet 2002,
Turbulences vidéo = 37, octobre 2002,

Cohabitaion et dr'ul'ogue

Les ceuvres en scene
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Le CENTRE CHOREGRAPHIQUE NATIONAL, sacter o Lor-
rRaNE (Direction Didier Deschamps) a rendu hommage & la pionniére des
“Arts mélés” du XX" siécle, Loie Fuller, la reine de la lumiére, la fée électri-

cité de la danse moderne.

Fiat lux : Loie Fuller,
Fantomes et Artifices

par Geneviéve Charras

En proposant i trois chorégraphes
de visiter i leur maniére 1'univers poc-
tique de certe grande prétresse du
mouvement, Didier Deschamps réani-
me l'intérét des danseurs pour les arts
plastiques et les nouvelles technolo-
gies liées an spectacle vivant: une
démonstration étonnante de la com-
plicité et de I'alchimie de la lumiére,
de la vitesse et du mouvement.

La fée lumiere

Un peu d'Histoire... pour une
“mise en lumiére” : Danseuse ameri-
caine, chorégraphe, metteur en scéne,
Loie Fuller en créant des danses sym-
boliques et naturalistes aux mouve-
ments inédits, en chorégraphiant la
lumi¢re et l'ombre, en mettant en

Fiat lux : Lote fuller :..,
Les oruivres en scéne

sceéne la couleur, en multipliant les
inventions de décors et de costumes,
apporta  incontestablement  une
dimension nouvelle & l'art scénique,
devenant ainsi, deés 1892, I'un des
personnages les plus célebres de Ia
Belle Epoque .

Dés ses débuts de danseuse-
performeuse aux Fouks BERGERES,
cabarct parisien trés prisé, elle devint
la cogueluche du grand public et
conguit ainsi 'ensemble des intellec-
tuels et des artistes. Pionniére des
arts du spectacle, elle déposa plu-
sieurs brevets concernant 'usage scé-
nigque de Ia lumiére et des miroirs
ainsi que des systémes trés sophisti-
qués qui faisaient tournoyer ses
amples robes en de fascinantes ara-
besques. Ouvertes aux autres cul-
tures, elle contribua i la découverte



du Japon, se passionna pour le cine-
ma, langa la  carriére d'Isadora
Duncan, danseuse libre, américaine
pronant U'expression du corps dansant.
Ses liill‘lﬁt.‘ﬁ aux mouvements
ondovants, matérialisaient et faisaient
évoluer la courbe dans l'espace,
portant ainsi i la scéne l'une des
caractéristique de 'art nouveau natu-
raliste :lors de ses danses elle se trans-
formait en lys, orchidée, papillon,
évoguant tour i tour une mer défer-
lant ou un brasier naissant, Elle mit a
profit les nouvelles possibilites qu’of-
frait I'électricité ainsi que certaines
découvertes scientifiques récentes,
expérimentant et perfectionnant clle-
méme effets lumineux et colorés
dans son laboratoire. L'image forte de
la danseuse aux voiles auréolés de
lumiére s'est inscrite dans les
meémoires et elle inspira les plus
grands artistes de I'¢poque : de Rodin
a Toulouse Lautrec, Carabin, Cheret,
Riviere, Pierre Roche ou
Koloman Moser.. Larchitecte Henri
Sauvage lui construit un théitre a la
mesure de ses danses lors de 'Exposk-
TION UNIVERSELLE DE Paris en 1900,
Plus qu'une danseuse, Loie Fuller
était une véritable inventrice, pour
suivant inlassablement ses recherches
chorégraphiques ; sa Danse serpenti-
ne, forme inédite de mouvance de tis-
sus animé par les mouvements du
corps lui dicte la creation d'un nouvel
espace scénique : faire disparaitre le

cncore

corps derriére des jeux de voiles.
Un nouveau genre de mise en scene
avec illusion d'optique spécialement
dédié a sa danse théatrale est né.

Elle imagine une scene eclairée du
dessous, obtenant un plancher lumi-
neux ; une mise ¢n scéne nouvelle
consistait ¢galement en un jeu de
glaces combinées produisant des illu-
sions de perspectives. Bien qu'il n'y
ait sur la scene qu'une ou peu de dan-
seuses, le spectateur Croit en voir une
quantité considérable s'agitant dans
des flots de lumiére.

FOL\ES-BERGERE

L Lo Fuller, lithographie, Jules Cheret, 1893,
Dématérialisation du corps de la
danseuse, mise en abime de l'image,
démultiplication du mouvement, tous
les thémes développés par Loie Fuller

...Fantémes et artifices
Les ceuvres en scéne
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semblent illustrer son géniec et sa
soif d'inventivité, Un nouveau
genre de décoration théitrale com-
posee de murailles blanches gar-
nies de pierreries a facettes fait
penser a celui des light-shows
d’aujourd’hui ; des effets scintillants
et mobiles en constituent la magie ;
des reflets multiples avee des miroirs
ordinaires disposés a des angles
convenables les uns par rapports aux
autres, produisent en méme temps
des reflets supplémentaires avec les
surfaces des glaces. Cette géniale
inventrice neut de cesse de créer:
sa vie dartiste durant ; une forme de
spectacle “multimedia” avant 'heure,
avant-gardiste  hors pair de la
scene chorégraphique et plastique.

Fantomes et artifices

Qu'en est-t-il aujourd'hui de lin-
fluence de ce “démiurge” sur 1'Art
Contemporain et 'espace chorégra-
phique actuel ? C'est bien la question
posée par le spectacle-hommage
rendu a Loie Fuller par le Bawer pe
LoRRAINE,

Trois chorégraphes furent conviés
i “réfléchir” sur la question de la
lumiere : Bud Blumenthal, Karole
Armitage et le tandem Mircia
Barcellos et Karl Biscuit,

Fiat lux ; lote fuller ;...
Les ceuvres en scéne

Phantom Limbic

Face i la réflexion de la civilisa-
tion de l'image qui a faconné
I'ceuvre de Loie Fuller, Bud
Blumenthal, chorégraphe américain
résidant en Belgique met 4 profit
les possibilités offertes par les
images vidéo et la lumiére pour
CONCEVOIr un espace scénique tel
un tableau chromatique en mouve-
ment. Ce dernier meéne sa re-
cherche chorégraphique en étroite
relation avec le wvidéaste Antonin
De Bemels depuis 1998, aprés avoir
travaillé avec Frédéric Flamand et
Michele Noiret, deux chorégraphes
pour qui vidéo et lumiére sont les
angles de recherches scénogra-
phiques prégnants. Il a récemment
réalise les courts-métrages Scruh
Solo 1 et 2, primés derniérement
A GRAND PRIX INTERNATIONAL VIDEO
DANSE.

Phantom Limbic s'inspire des
derniers travaux de la Loie Fuller
sur les ombres et les traces fanto-
matiques des corps dans 'espace.
Le théitre d'ombres fantastique,
exorcisant les peurs constituait
Les Ballets fantastiques, spectres
de la lanterne magique ol Uillusion
¢st un moyen de connaissance. Bud
Blumenthal évoque Loie Fuller
comme ce fantome qu'elle inter-
prétait dans une picce de théarre ;



Plwentonn {tnshic, chorégraphie de Bud Blumenthal, 2002, Photo : Laurent Philippe

To bave a phantom Limb désigne
ce phénomene de ressentir comme
5'il érait encore li, un membre
dont on a4 été amputé, Le systeme
limbique est 'appareil neurobiolo-
gique des emotions,

Il crée une syntheése entre 1'es-
pace scénique tridimensionnel sur
lequel évoluent les danseurs et
un environnement illusoirement
tridimensionnel juxtaposé, crée a
partir
d'animation préenregistrées | les

d'images de synthése et
cclairages jouant sur le clair-obs-
cur. 1l
parmi les étres dansants et une

cherche les résonances

atmosphére sonore, et compose
des distorsions de fréguences et
des morceaux plus longs, hypno-
tiques, dilués et ondulants,

Danse
corps hybrides a la Jérome Bosch,

macabre a la Dante,

dans un
Mouve-

scenes hypnotiques
brouillard

ments de corps des six danseurs et

fantastique...

de leurs ames au travers des envi-
ronnements tantdt surréels, nua-
geux ou océaniques, Le résultat est
convainguant et les décalages face
au réel opeérent pour créer une
atmosphére singuliére,

...Fantémes et artifices
Les ceuvres en scéne
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L.EO :
Low Frequency
Oscillator

Le  duo décapant  SystiMme
CASTAFIORE est composé de Marcia
Barcellos, co-fondatrice du groupe
Lowrra et chanteuse du groupe califor-
nien TUXEDOMOON ainsi que de Karl
Biscuit, compositeur et metteur en
sceéne, compagnon de route de
Dominique  Boivin et Philippe
Découflé. Leurs travaux touchent
aux territoires nouveaux et boulever-
sent souvent la vision des couleurs, du
mouvement et de la lumiére dans une
forme d'ivresse expérimentale ;
démarche de tour artiste contempo-
rain qui en phase avec I'univers des
mutations traduit en images la
conscience de son rapport au monde.

SysTEME Castariore rend hommage
a Loie Fuller en mettant en place un
dispositif d'éclairage a partir de pro-
jections d'images numeériques, pro-
duites de facon aléatoire par un pro-
gramme informatique. Ces projec-
tions permettent une grande variété
de combinaisons lumincuses — zones
teintes, rames en mouvement —
pour dialoguer avec la chorégraphie
et habiller les danseurs d'une seconde

peau. Dunivers sonore technoide,
synchronisé aux images utilise les res-
sources de composition assistée par
ordinateur. L'informatique qui a initié
de nouveaux codes et de nouvelles
formes de langage, d'espace et de
tempo les autorise 4 tenter de créer
de fagon expérimentale un espace vir-
tuel d'ou se dégage I'énergie poétique
de limmatériel. Les effets sont
proches de 'hypnose et le spectateur
entr'apergoit le spectre de la Loie
veillant sur son petit monde : un vér-
table moment de magie surgit de
cetle scene.

Le collectif frappe juste pour créer
un univers onirique fidéle i celui de la
danseuse de la lumiére et I'on s'im-
merge dans une mer fluctuante de
couleurs et d'images flomantes avec
ravissement. Coup de chapeau aux
créateurs tellement en phase avec le
traviil d’Alwin Nikolais, héritier direct
des influences de Loie Fuller sur le
travail scénographique en danse.

Les fantomes de la grande artiste
planent encore sur les plateaux de la
danse !

© Genevieve Charras,
Turbuilences vidéo = 37,
octobre 2002,

Fantdunes of artifices. par e Cexman CloREGRAFIGUE NATIONAL - BALLFT D¥ LoRRADG
hp:fiwanw hallet-dedormine com balletdebormaing @ lbertysur fr

Les 22,23, 2,25 et 26 mal 2002 & Ot o8 Nawcy, Place Stanislas, 56000 Nancy

Fiat lux : Loie Fuller ...
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ar, chorégraphbe de Marcia Barceilos & Karl Biscy
Fhioto ; Eaurent

...Faniémes et artificas
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Anamurphoses a sens unique et autres “perspectives
depravées” , les autoportraits d'une photographe jouant & cache-cache

avec elle-méme,

La danse a main nues de

Laurence Demaison

frar Gitbert Pons

« Lhonine est intelligent parce quiil a des mainss

Anaxagore de Cluroménes,

= Qer'estce qid'wne caresse 7 Cest un effferremient oud prend possession de la matiére profonde »

On a reproché i la photographie
d'avoir désincarné D'oeuvre  des
artistes en confinant leurs mains dans
un role subalterne, et méme servile,
de simple manipulation— je pense en
particulier & un texte fameux d'Henri
Focillon (1) Toutefois, nombre d'entre
cux ont remedié i cette carence — si
c'en est une — en travaillant au
CRIVON, au pinceau, ou par tout autre
moyen, I'épreuve obtenue aprés tira-
ge. On connait les nombreux autopor-
traits d'Arnulf Rainer couverts de gri-
bouillis ou de balafres. En modifiant le
statut de '« image précaire » (la for-
mule, assez heureuse, est de Jean-
Marie Schaeffer) un tel photographe

la danse & main nues de. ..
Publications

Michel Tournier, Célétrations,

n'a pas peu contribué a linstaller
dans le champ plus relevé des arts
plastiques.

Le travail accompli par Laurence
Demaison ne vient pas apres coup
carichir la prise de vue. Mais elle ne
se résout pas non plus 2 photogra-
phier son visage préalablement
maquillé ou travesti, comme nombre
de plasticiens l'ont fait, et non des
moindres (2). Une fois les repérages
effectués, une fois le cadrage détermi-
né, son activité commence vraiment,
elle commence avec la prise de vue(s)
et finit pour ainsi dire avec elle. Le
reste de 'opération consiste, je présu-
me, 4 ¢liminer les scories,



Jai découvert l'ceuvre de cette
artiste  début  juillet. Sur la cou-
verture du livee gqu'elle a publié
recemment, chez ACTES SUn, couvertu-
re montrant un portrait en noir et
blanc, le sien, le titre et le nom de
l'auteur se confondent : Lawrence
Demaison (3). Cet autoportrait dif-
forme n'est pas mon préfére, mais
celui ou, malgré 'anamorphose
savante, elle est la moins méconnais-
sable. Cette jeune femme est au
centre de son ceuvre, omnipresente,
mais toujours peu ou prou décalée ou
perdue.

« Utiliser ma carcasse détestée
comme sujet aurait été inconcevable
si je n'avais ressenti tant de malaise de
par la simple présence des modeles
qui ont accompagneé mes premiers
pas photographiques.

Dommage, parce qu'il aurait ¢éte
plus facile de projeter mes désirs sur
des corps que je trouvais trés beaux ;
tant mieux, car trop évident, trop
confortable, peut-étre,

Entre horreur de ma chair et
celle du regard des autres, j'ai choisi
le plus gérable. Cette alternative m'a
contrainte a4 m'aventurer dans des
recherches dont la seule issue était de
disparaitre, tout au moins d'etre autre
chose, mais ¢'est pareil. »

(Laurence Demaison)

Dans les limites restreintes de cet
article je ne puis faire un compte-
rendu de I'ensemble de 'album — il
est trop divers, trop complexe —, et
me bornerai a relever deux images
qui m'ont paru intrigantes, significa-
tives de la démarche propre a artiste.
Nonohstant, ce recueil posséde une
trés forte unite,

Page 19, on apergoit son corps
dans la pénombr¢ — elle porte un
collant sombre qui se confond avec le
décor et ne laisse 4 nu que ses extre-
mités supéricures. On apergoit un
corps dissimulé par ses propres
mains multipliées sur l'image, enva-
hissantes, se chevauchant parfois, tels
des papillons blancs aux  ailes
déployées butinant en ordre on ne
sait quelle fleur, des papillons curicux
et d'une espéce qui n'est pas ré-
pertoriée. On apergoit un corps qui
aurait plus de trente bras. Facon tres
singuliere de se remodeler, de se
donner une autre chance, de littérale-
ment se prendre en mains,

Cette photo releve d'une étrange
prestidigitation. 11 s'agit d'instantanés
successifs qui plus ou moins se super-
posent, se recouvrent, se recroisent
les uns les autres formant ainsi un
entrelacs immobile, une sorte de
textile charnel, un tissu fait de doigts
protégeant le corps sousexpose de
l'opératrice, de pied en cap.

Limage précédente, page 18,
releve de la méme technique, mais le

... lourence Demaisan
Publications
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Personiee, Laurence Demaison, 2002
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traitement est plus mouvementé,
plus virtuose. Ce qui est perdu en
precision dans le détail, en piqué, est
gagneé en dynamique. Des arabesques
apparaissent, en suspension dans
I'air, mais elles ne sont pas aléatoires,
elles sont trés orientées au contraire,
elles le sont au point de former une
sorte de squelette vaporeux, ou plu-
ot de colonne vertébrale dédoublée,
immartérielle, ¢tirdée, quasi peinte
dans le vide par le jeu des mains, par
leur vibration effrénée. Celles-ci
sont moins 'organe de Ia préhension
ou de la caresse — bien gu'elles
frottent la pellicule a distance respec-
table —, que celui du fagonnement,
de la reconstruction. Ce sont des
mains souples comme des flammes

qui léchent le visage au point de le
dévorer, deux tiches claires, hyper-
tendues, parfaitement dessinces, qui
fondent sur les pieds, partout ailleurs
des fantomes, des spectres orga-
nigues, qui filent a toute allure d'un
bout du corps a4 l'autre, en sagitant
beaucoup ici ou la. J'aime ce bouclier
a claire-voie, ce deuxiéme corps —
il a bien d’autres avatars —, mi-natu-
rel, mi-artificiel, derriere lequel je ne
sais qui se montre et se dérobe,

@ Gilbert Pons,

Ussel, fin aclt-début septembre 2002,
Turbalences vidéo = 37,

octobre 2002,

{13 On peut citer, par exemple, Dieter Appelt, Urs Lithi, Cindy Sherman, Ia liste est longue.

(21 La vie ;:'esjbnjws,'l'_-'h_'rsc de I main™ (PUE 1955, p. 119.)

(2) Lanrence Demaison, Actes Sud, 2002,

... laurence Demaison
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Arpenteur infatigable, passionné et passionant,
il est l'archétype du médiateur culturel, un porteur de projets original, comme

les filieres de formation actuelles ne pourront certainement pas en produire.

Médiateur : Georges Heck

Entretien avec Gabriel Soucheyre

Je suis né a Strasbourg, j'ai passé
mon enfance dans une vallée vosgien-
ne non loin de la, Quand j'ai eu 'age
d'entrer au lycée, mes parents sont
venus s'installer a Strasbourg. Depuis
cette date, je me suis fermement ancré
dans cette ville, jusqu’a aujourd’hui.

De I'école primaire au bac, ma
scolarité fut tres classique. Je me rap-
pelle avoir été¢ depuis toujours inté-
ress¢ par le cinéma, mais je n'ai pas
de souvenir précis de cette période, si
ce n'est d'étre quelquefois allé au
cinéma en séchant les cours, pour
voir les films de I'époque. Dans la
petite ville ou, nous habitions, il v
avait un petit cinéma et j'y ai vu
enfant Fort Alamo, un de mes pre-
micrs films qui m'a fort impressionne.
Ce village était aussi trés proche de
I'endroit ou avait été implanté le seul
camp de concentration nazi sur le ter-
ritoire francais, le Struthof. Nous y
allions presque chaque année avec la
classe de I'école pour que cette his-
toire nous soit bien connue,

Georges Heck
Meédiateur

Mais je me souviens aussi du tour-
nage du Bal des maudits - j'avais fait
des pieds et des mains pour accom-
pagner mes grands fréres qui v étaient
allés en voiture. 11 y avait d'énormes
projecteurs, des acteurs en uniformes
et des baraques reconstituées qui pro-
duisaient soudainement un effer de
réalite et d'actualité impressionnant,

A la fac, javais d'abord tenté la
médecine, mais ayant beaucoup d'acti-
Vile€s extra-universitaires, c'était peu
compatible avec un apprentissage qui
demande que l'on sy consacre totale-
ment, J'avais en effet créé un cing-
club, j'animais également des stages
de formation d’animateurs de centres
de vacances, bref mon ceeur penchait
plutot vers le domaine socio-éducatif
et culturel. Je me suis apres réorienté
vers la psychologie, qui semblait micux
me convenir. J'ai alors poursuivi les
ctudes jusqu'a la maitrise, tout en sui-
vant en paralléle quelques cours de
droit, jusqu'en deuxiéme année de
licence, pour faire plaisir 2 ma famille.



A cette période, je pratiquais
toutes ces activités (ciné-club, forma-
tions d'animateurs...) sans aucune
arriere pensée politique, n'ayant a
I'épogue pas vraiment €t€ * initie "
Tout devait changer assez rapidement
l'année de mon entrée en fac étant en
1968, Strasbourg étant alors un haut
lieu du Situationnisme, il y eu pas mal
de manifestations et ce fit trés chaud.

Je diffusais au Ciné-Club, des films
d'art et d'essai, Godard, Resnais,
Chabrol, Truffaut, mais je ne connais-
sais pas encore le cinéma expérimen-
tal. Au bout de deux ans, jugeant la

Gearpes Heck, 2002

diffusion en salle trop restrictive nous
avons mis en place des week-ends
“au vert ", Lidée était simple : nous
emmenions i la campagne trois ou
quatre films ¢n 16 mm, une soixante
de personnes, et nous prenions le
temps de voir les films, d'en discuter,
et préparer les repas. Quelques
semaines apres, on refaisait la méme
chose avec un seul film. Nous étions
alors moins nombreux, mais nous
avions alors un plein week-end pour en
discuter. Le troisigme week-end, nous
mettions i dispositions des participants
des caméris 16mm.

es Heck
Mediateur
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Ils tournaient de petits scénarios,
qu'ils montaient quinze jours apres.
Ils étaient ensuite analysés par les dif-
férents groupes de participants.

Jai eu aussi en psychologie un
professeur du nom de Michel Tardy,
qui nous a initiés a la Sémiologie de
I'image. Nous étions en pleine pério-
de du Structuralisme, de Roland
Barthes... Ce domaine m'intéressant
beaucoup, je rédigeais un mémoire
de maitrise sur I'activité de déchiffre-
ment du film par le spectateur.

Ayant de l'expérience dans le
domaine de la formation, j'ai rapide-
ment trouveé une place de formateur
dans l'une des école d'éducateur
strashourgeoise, malgré ma jeunesse.
La vidéo devenant de plus en plus
abordable, j'ai réussi i faire acheter du
matériel (un portable 1/2 pouce n&b,
entre autres). Je mettais alors en
place, une ou deux fois I'an, une
semaine de stage autour de 'audiovi-
suel. Pratiquant 'outil vidéo, je me
suis rapidement intéressé i l'art
vidéo. J'ai suivi le festival de
Maontbéliard, dés ses débuts, en 1981,

En 1985, j'ai organisé un colloque
sur L'usage de la vidéo dans le domaine
social, car tout €tait parti de 1, en ce
qui me concernait. En paralléle, il y
avait des soirées d'art vidéo, Il avait
entre autres convié des personnes du
nom de Jean-Paul Fargier. De plus,
au début des années 80, Uapa de
Robert Becker et Genevieve Charras

s Heck

eur

avait également mis en place des ren-
contres mensuelles dans un café
strashourgeos, on aviit pu voir grice i eux
les premiers classiques de la vidéo.
J'ai alors décidé moi-méme d'orga-
niscr des projections dans un lieu en
plein centre de Strasbourg, qui était a
lorigine un centre socioculturel : LE
Fosse pes 13, dont j'étais président, en
1983. Beaucoup de personnes m'en-
courageant a continuer, en 1989, j‘ai
décidé alors de créer VIDeo Les BEavx
Jours avec quelques réalisateurs d'ici.
Les débuts ont étés relativement
faciles, nous avons recu des subven-
tions de la Ville et de la prac ALsac,
puis de la Reégion, certes modestes
mais qui ont été une bonne amorce,
Nous avons recu un prix de la
FONDATION ALSACE en 1991 et le réseau
de partenaires culturels que nous
avons constitué dans la région a rapi-
dement pris de 'ampleur. Plus tard,
quand la ville a décidé de rénover un
ancien cinéma, qui s'est appelé a sa
reouverture I'Opyssee, nous avons pu
négocier le fait d'y installer nos
bureaux. C'était trés important pour
moi : étant domiciliés au sein d'une
structure  municipale, nous démon-
trions pleinement notre caractére
associatif, L'endroit a été inauguré en
septembre 1992, nos activités ont pu
poursuivre leur développement. 'ai
dii faire i ce moment [ un choix pro-
fessionnel, j'ai tout naturellement
choisi d'endosser la responsabilité de



Directeur de ' Association, que j'assu-
me maintenant depuis 10 ans.

Puis en 1995, 'idée de la MAsON DE
LUIMAGE a2 commencé i germer dans
les esprits. Nous souhaitions un lieu
oll nous aurions pu avoir une video-
théque, un centre de documentation,
une petite salle de projection de
facon @ faire notre propre program-
mation. Notre projet a trouve un ¢cho
a la Ville qui pensait aussi a un lieu
dédié aux nouvelles technologies, un
ESPACE CULTURE MULTIMEDIA — ECM —
comme on les appelle aujourd’hui, et
de quoi tourner ¢t monter des films
en numérique, avec une perspective
de diffusion sur le canal local, Clest
devenu réalite ¢n 1999,

Situé entre la gare et le centre
ville, nous partageons le batiment
{une ancienne caserne de pompiers)
avec I'ma. Comme la salle de projec-
tion qui sy rouve ne comporte
quune quarantaine de places, nous
faisons souvent appel a l'auditorium
du MUSEE D'ART MODERNE ET CONTEMPO-
RAIN. Notre activité comporte en effet
beaucoup de programmations au
niveau local et régional. Nous avons
ainsi un rendezvous mensuel avec
de jeunes artistes video a 'EcoLE pis
ArTs Decoratirs. Nous avons égale-
ment travaillé avec le Musée sur une
grande exposition cet automne consa-
crée a l'art vidéo ; Vipeo ToPIQUES.

CEes dhe 10 saarion DE L'IMAGE, & Strashourg,

es Heck
Meédiateur
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Nous essavons aussi de diversifier notre activité, tour en restant bien enten-
du dans le domaine de la video. Nous avons développé 'aspect documentaire
¢t si 'on faisait une statique indicative, on constaterait que notre programma-
tion comporte désormais un tiers de vidéo et une moitié de documentaires, le
reste étant la fiction,

£ Propos recuillis par Gabriel Soucheyre
le 25 aoir 2002,
Turbulences viddéo = 37, octobre 2002

Georges Heck
Né en 1949, 4 Strasbourg.

- 1973 : Maitrise en Psvchologie
- 1983 : Arrivée a la Présidence du rosse pes 13, (Premiéres projections vidéo).
- 1989 : Creéation de vIDEO LES BEAUX JOURS

- 1992 : Installation au scin des locaux de 'Opyssie

- 1993 : Participe 2 la création de rResgar
Resean National de Structures lices i la Création Artistigque dans le domaine de fa Vidéao et
des Nouvelles Technologies

- 1989 : Inauguration de la MAIsON DE L'IMAGE 4 Strashourg

Vit s HEACK posgs © Makson DE UIMAGE
31, rue Kageneck. G700 Strashoung
Tel : 03 BE 23 BG §1

weh wwwimagrs-strsbourg.org [ mail | vibj@hotmall.com

s Heck

ediateur
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Ou un philosophe, qui est aussi écrivain, déserte

en apparence le champ plutét abstrait de la pensée spéculative pour flirter

un moment avec celui du sensible,

Christelle

Par Nicolas Grimaldi

Une et multiple, femme et enfant,
si apparemment confiante et pourtant
si incrédule, cette Laure de Pétrarque
réunit tous les prestiges dont s'envol-
te l'imaginaire. Sa premiére apparition
fut celle de ce visage tout lisse, dont
les sages bandeaux parachévent 1'ova-
le. Afin que n'y mangue pas méme le
charme d'un primesaut, cette perfec-
tion se¢ rend plus émouvante encore
du geste familier dont elle a ramassé
sa coiffure. Des doigts expérimentés
ont prestement laissé leur sillon en
ces cheveux tirés. 11 n'est jusqu'au
dessin des oreilles qui ne s'ordonne i
cette géométrie. Ce miracle de surna-
turalite que Baudelaire n’attendait
que du maquillage, une improbable
paix en a poli ce visage. Ni souci, ni
préoccupadon, ni lassitude, ni blessu-
re :de ce dont le temps afflige tous les
autres, aucun vestige, nulle trace,
Entre les sourcils, 4 la naissance du

Christelle
Téte a téte

front, au coin des yeux ou méme le
sourire souvent laisse sa marque, pas
une ride. Au modelé du menton, pas
méme l'esquisse d'une fossette. Ah,
deéesse ! de quels signes votre ame
pourra-t-elle se saisir quand, recrue
d'immutabilité et lasse de votre per
fection, vous voudrez exprimer cette
nuance de tristesse qui nous fit vos
fréres d’Olympe fraternels !

La vie pourtant s'y réserve en trois
détails. Jusqu'a quand leur perfection
scellée retiendra-telle le temps qui v
sommeille encore * Ce temps qui vy
somnole fait toute I'énigme de ce
visage, et dautant plus vivement que
tous les romans lui peuvent convenir,
Si ce n'était pour quelque secret bat-
tement, les ailes de ce nez n'eussent
pas é1¢ aussi précisément arrondies,
Je les vois sur les autres portraits
presque consentantes a l'inspiration
qui les fera frémir. Sur tous les clichés,



Christelle, photo Tristan Passerel, aoht 2001,

Christelle
Téte a téte
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ces lévres retiennent par une grice
retenue le sourire que leur enjoue-
ment esquisse. C'est un tel visage que
dut se rappeler Shakespeare en évo-
quant Cressida. Elle non plus, nous dit-
il, n'avait pas besoin de remuer les
levres pour parler. 11 suffisait de les
voir pour en entendre I'élégie .

« There's language in her eye, her
cheek, her lip... » (1)

Car les veux, ces yeux qui prétent
leur attention mais ne la donnent pas,
comme ils semblent démentir ce que
ces levres pourraient parfois sembler
sur le point de consentir ! Conjuguez
I'enfantine confiance du regard, son

instruite ingénuite, sa feinte indiffé-
rence, « $a prudence exquise et son
ironie affectée » (2), et faites compa-
raitre toutes les héroines de roman
que chacun de ces traits suffirait a
caractériser.  De  Victor Hugo i
Soupault, en passant par Proust,
Nabokov ou Buzeati, il n'y en a pas
une dont vous ne soyez prét i recon-
naitre la vérité, Quelle actrice, celle
dont le si pur regard met 4 merci tous
ceux qu'il prend au piege de son
innocence !

Un vent de sable lui a jeté quatre de
ses grains. Merteuil ne les et ni
micux choisis ni mieux places.

& Nicolas Grimaldi,
Socod, octobre 2001,
Turbulences vidéo = 37,
octobre 2002,

Ecrivain et essayiste, Nicolas Grimaldi enseignait, il n'y 2 guére, la philosophic & I'Usivizss: oe Pagss IV,
Principales publications : Le désir et le temps, PUE 1971 ; Lar? ou ka feinte passion, PUF, 1983 ; Onfologic
dltd fenps, PUE 1993 ; La falouste, AcTes Sim, 1993 © Partfe réserode @ fa correspondance, EXCRE MARINE,
1994 ; Lardent sanglor, EXCRE MARINE, 1994 ; Le Sonfie ef fe Eifas, ENCRE MARINE, 1995 ; Bref traftd du désen-
chamtement, PUE 1998 | Le travadl, communion ef excommeunication, PUE 1998 ; Ambigrités de la
Iiberté, PUFE 1999 | Lbvsnnte distoqeé, PUE 2001

(1) Troflus and Cressida, acte IV, scéne V, v, 55-56,

(2) En regardant ces phatographics, je me suis mppelé ces notations par lesquelles Balzac carctérise e
charme i la fods inguiétant et distant de Mme de Bauséant, au débue de La femme abandonnde.

Christelle
Téte a téte



Une jeune fille prend la plume pour confier au spectateur

absent ce qu'elle avait peut-étre envie de dire pendant les prises de vue, et

aprés.

Les photos de mes silences

par Christelle (.

Premicre approche

A guoi ressemble la géne ou Uhe-
sitation sur un visage qui se montre
souriant d'ordinaire ¥ Comment mon-
trer la faille que ses expressions, scs
mouvements veulent dissimuler ?
Quand la bouche ne parle que par
mimiques, que les yeux donnent l'in-
tonation et que les sourcils s¢ pren-
nent i ponctuer les phrases, ce qui
devient intéressant c'est le moment
o le masque tombe, ou le pesant
rideau du silence retombe, ol le visa-
ge se calme progressivement pour
reprendre, un peu a contrecceur, son
expression initiale - douceur, interro-
gation, amertume. Comment obtenir,
ce niveau encore, une sincérité reelle ?

Voila bien comment on peut poser
la question, mais a l'envers, car cette
phrase place le modeéle en position de
sujet, alors qu'il n'est généralement
que la matiere premiére et que c'est

I'artiste, aidé de sa téte chercheuse,
qui va debusquer la faille.

Cependant, si le modéle se pose
comme fagade, il a néanmoins un
minimum de conditions A respecter,
ne semit-ce que sa simple présence,
au-dela du vide, de la quasi absence
d’expression que le photographe lui
demande de montrer. Les premiéres
prises sont difficiles a supporter. La
peur de se montrer 4 nu devant cet
appareil impudique, froid, inquisiteur,
cet appareil qui vous force a faire
semblant d'ignorer sa présence, le
cercle noir de 1'objectif qui vous étu-
die, vous détaille, vous déshabille sans
vergogne. Que faire alors ? Parler pour
oublier, redécouvrir le monde entier
des yeux, tout en excluant ce viseur,
jusqu'au moment ou il faut bien se
rendre a I'évidence : cela ne sert a
rien. Alors, autant prendre le parti de
vivre avec ce rempart intelligent der-
ricre lequel un ceil humain se cache

Premiére approche
Téte a téte
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afin de travailler, C'est alors gqu'on P'af:
fromte, et ce téte-irtére/oeil-a-oeil reste-
ra le mysiere de toutes ces photos.
Qu'est-ce que je vois au juste en regar-
dant ce disque sombre couvert de
reflets brillants ? 11 est difficile pour
I'eeil de se poser dessus, un peu
comme on ne sait ou poser son
regard quand on s'adresse 4 un
borgne, ou encore i quelqu’un affligé
d'un strabisme. Chercher délibeére-
ment, derriére cette vitre, I'oeil déme-
sure de l'artiste est une chose assez
troublante, et il est frustrant d'avoir la
certitude qu'il n'y est plus et que 'on
communigue moins avec un homme
qui cadre votre visage qu'avec un
objectif qui ne retient de lui que les
fonctions susceptibles de l'intéresser
la vue, le toucher, la mobilité. En un
sens, oo medium necessaire entre
humains est trés déshumanisant. Mais
ce mangue d’humanité pousse la pho-
tographie vers des cotés plus authen-
tiques, que T'humain, que Partiste
croit connaitre et ne photographic
done plus. En fin de compte, le plus
enrichissant, dans cette expérience,
réside dans la différence de nature
entre le visage que vous apercevez
sur la photo et celui que je proméene
un peu partout au guotidien, masqué
par un rien, démasqué ici par un phi-
losophe qui change de nom lorsquil
troque son stylo contre des lentilles,

Chambweret, ¢t 2001

Avant et aprés...
Téte a téte

Avant et apres la confrontation
avec moi-meme

Pour me wvoir vraiment, pour
apprécier mon image objectivement,
il aura fallu en réalite le déclic de mes
consceurs. L'une d'elles me fige plus
(que je ne pourrdi jamais essayver d'en
avoir air @ trop difficile, je n'ai pas le
caractere. Lautre, en revanche, me
procure une sensation de chaleur
intense : quelle sensualité, quelle acti-
tude glamour, quelle invitation dans
cette inclinaison du front, complice et
joucuse, clle incite a la découverte,
Voici comment, grice a elles, jai res-
senti clairement ces séances. Bien que
l'impression s'efface peu 4 peu, ma
geéne se percoit encore dans mes pos-
tures. En effet, I'objectif est tres prés,
il est difficile de soutenir ce regard
dans... rien. Mais le dire ne fait pas
tout. En réalité, ce sentiment est tan-
gible dans le recul de ma téte, menton
systématiquement relevé, et les rares
clichés o il en rabat un peu semblent
une occasion tellement facile pour le
prédateur qui obtient de moi ce qu'il
veut : la vérité dans la simplicité, que
cela m'en parait presque plus naturel.
Clest etrange que je donne tant,

Le port des épaules, allongement du cou,
et mon visage résolument tendu, comme
sur la defensive, quand bien méme je
consens 4 me pencher un peu, semblent
vouloir exposer une force indestructible,



Et le pire dans cette histoire tient i ce que, alors méme que l'appareil — et
l'opérateur — me surplombent, ce qui, en principe, devrait signifier, 2 Ievi-
dence, une certaine soumission, 'expression des sourcils semble narguer le
photographe, comme pour lui dire : qui a réellement le dessus ?

Cependant, je n'ai pas I'habitude de me battre avec un appareil et le visage
que vous voyez est done sorti de son contexte. Qu'y découvrir, quels masques,
quelle réalité ? Je ne suis certainement pas celle que vous voyez ainsi, fardée
par le vide, le silence, le calme que respirent ces photographies, démasquée
encore, si vous savez voir, par un (in)certain Tristan Passerel.

@ Christelle G,
Clermont-Ferrand, automne 2001,
Turbulences vidéo = 37,

octobre 2002,

Christedle, photo Tristan Passercl, septembre 2001

... la confrontation avec moi-méme
Teéte a téte
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RETINA est une manifestation originale, consacrée au cinéma et 4 la vidéo

expérimentaux. Un festival est une occasion de rencontres, de découvertes.

Pierre Villemin, artiste, témoigne.

Récit d'un voyage peu objectif
(Voix off pour une prochaine vidéo)

paar Pierre Villemin

Ca commence Comme ¢i.
Comme un pays apparemment simi-
laire au mien, des prairies, des
champs, des foréts, des riviéres, une
route érroite — départementale —
COmMMme ¢i, comme si jo n'avais pas
quitee la Lorraine, une similitude obsé-
dante, sous un ciel charge, des éclair-
cies, des averses, des villages-rues
avec une bande d'herbe fraichement
tondue entre les maisons et la route,
une vitesse limitée i 50, des racteurs,
des charrettes tirées par des ines, des
paysans cuit par le soleil, des enfants
qui roulent a veélo, tout le monde se
déplace a vélo dailleurs et tout le
monde est cuit par le soleil..
Finalement il v a une différence.

Ca commence comme ¢i,

Nous roulons Véro et moi avec pru-
dence sur les petites routes cabossees,

Nous roulons prudemment, les
yveux écarquillés, découvrant un pay-
sage rural, pauvre en apparence, et
perdu au fin fond du sud de la
Hongrie. Nous faisons route pour
Sellye.

Récit d'un voyage peu objectif

Impression

Les feux de croisement sont allumes
en permanence. Ca fait partie du code
de la route. Pour étre vu par les autres
vehicules. Mais je me suis laissé dire que
C'était pour user plus vite les ampoules
afin de Ewvoriser un commerce florissant.

Les cimetieres dans les villages
sont apparents, sans murs pour dissi-
muler les tombes. Drole d'impression
lorsque, comme moi, on est habitué a
ne voir que les enceintes des cime-
tieres. Idem pour les compteurs élec-
triques. ls sont encastrés dans le mur
extérieur des maisons avec pour seule
protection une vitre. On dirait une
installation d'art contemporain, ces
agglomeérations de compteur,

Faut-il y voir un rapport, des cime-
tiere ouverts, des compteurs élec-
triques visibles par tous ¢ Les hon-
grois ne cachent pas leurs morts, Voir
la tombe d'un proche depuis la route,
c'est déja avoir une pensée pour lui.

Pour I'électricité, ils ne veulent pas
que le préposé pénétre chez eux
pour relever les compteurs. Clest du
temps gagne. Pas de bavardages



inutiles. En un coup d’oeil, il visualise
I'évolution de la consommation,

Si ¢'est pas du bon sens tour ¢,

Et des chats, partout des chats, qui
traversent la route, qui sautent sur les
murets, qui vous épient de loin et se
sauvent lorsqu'on les approche. Je
vois des chats partout...

Ca continue comme ¢a,

Les maisons sont petites sans
étages, fragiles ¢t de couleur vive, Les
noms des villages écorchent la langue
mais a4 force de les répeéter a haute
voix ils finissent par devenir familiers,
comme des copains, bien présents au
moment levres
lorsque je me risque i nommer ['un
d'eux dans une conversation : Hobol,
Patapoklosi, Pecs, Szigetvar, Sellye,

de franchir mes

Dirivaivinyi...

Bue of paissen spatial, photo Piere Villenyin. acdt 2002,

Les chiteaux d'eau sont étranges.
Une sorte de globe ovale — un ballon
de rughby — tenu en hauteur par un
long pied, le tout est en acier et brille
a 'horizon comme un vaisseau spatial
qui aurait atterri dans un champ. Les
hongrois viennent-ils d'une autre pla-
néte ¥ Je me laisse aller a réver de ce
pays colonisé par unc race d’extrater-
restres, qui distillerait de la palinka
pour séduire les touristes, les char-
mer, pour gu'ils restent et s'établis-
sent en Hongrie...

Les seuls mots hongrois que j'utili-
seral durant mon séjour auront tou-
jours un rapport étroit avec la bois-
son. Clest culturel, la boisson. Cest un
véhicule culturel que jaime utiliser
lorsque je vovage a I'étranger. La cul
ture de la bouche et du palais. Dis-moi

Récit o'un voyage peu objectif
Impression
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ce que tu bois, je te dirai gui ta es.
Ainsi pour dire : vin blanc : fehér bor -
: virds bor -
{cheure) - eau de vie : palinka - i votre
santé : egészségédre ( éguéchiégué-
di€) - merdi : kiszonom (kelisselineume),

Quand on sait prononcer cgészseé-
gédre, on gagne un certain respect de
la part de nos hotes hongrois,

La palinka locale se boit en bidon
de cing litres. Enfin, lorsqu'on n'a pas
de verre on boit directement au gou-
lot, pour faire la féte. C'est pas la
peine de s'embarrasser. La scéne est
touchante, on se passe le bidon de
main en main, chacun buvant sa gor-
gée, sorte de communion, de rite. Ceci
sont mes larmes. La palinka comme
larme mondiale distillée, nous buvons
la tristesse du monde dans la plus
grande joie. J'ai le sentiment d'appar-
tenir i une gigantesque communauté,
Tous pareils mais tellement dif
férents. D'étranges pensées me traver-
sent 'esprit. Ici, dans le sud de Ia
Hongrie, a la campagne, buvant et
chantant, participant a une féte, heu-
reux de consommer, consumer, brivler
ensemble, hongrois, francais, japonais,
turcs, suisses, finlandais, tous pareils
mais tellement différents, culturelle-
ment, culture ailement, culte du telle-
ment, cul tu erres, cultivable... Nous
faisons tous de l'image en mouve-
ment ¢t on se soucie peu de la notre,
Nous vouons tous un culte a 'image,
présence mouvante, rassurante, gue

vin rouge bicére : sor

Récit d'un voyage peu objectif
Impression

l'on regarde ensemble dans une salle
obscure, forcément obscure, obscuré-
ment sombre, nos regards convergent
vers l'écran, l'image et le son s¢
mélangent, nous voyons tous le méme
film mais dans nos tétes, un autre
mélange s'opére. Notre cerveau va
accentuer tel stimuli en fonction de
notre culture, notre passé, nous n'au-
rons jamais la méme perception de
I'objet filmique. Et pourtant...

Soudain le ciel se couvre. Un
énorme nuage blanchatre  suivi
dautres plus gros encore. Nous
sortons tous dehors pour contempler
le ciel. Au loin, on entend un or-
chestre de bal. La lumiére du jour
décline. Une lumiere qui verdie, rou-
geoie, jaunie. On se croimait presque
dans une photo sépia du début du
siecle. Tout le monde i les yeux levés,
Il n'y a pas de vent. Il fait lourd. Le
temps semble s'étre arrété. Des
éclairs mais pas de tonnerre. ]'ai
pensé : c'est la fin du monde. Les
extraterrestres viennent nous cher-
cher. La planéte va exploser, ¢ca com-
mence par la Hongrie. J'ai pensé, c'est
toujours comme ¢a, une peériode
intense de bonheur précéde un cata-
clysme. J'ai pensé a Véro, non loin de
moi, qui continue a danser. ['ai pensé
a4 ma Lorraine, ma famille, que je ne
reverrais plus. Et puis j'ai bu une der-
nicre gorgée au bidon de palinka et
l'orage est passé au-dessus de nous
sans éclater.
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Les thermres de Seflve, dhstmnion de Vemniguee Reato, aodn 20602

Notre port d'attache est Sellye.
Clest ici que deébute le festival RETiNA,
Nous dormons a " Autoservisz 7, qui
est 2 la fois un garage et une auberge
de jeunesse avec son gardien qui ne
boit pas que de I'eau accompagné de
son chien berger allemand & la voix
rauque qui doit fumer trop de brunes.

Nous allons tout les soirs aux

thermes. Eau rouge, ferrugineuse,
38° en plein air. On boit la palinka
lorsque le corps cst tout entier
immergé. C'est un veai délice. On dis-
cute, on boit et les eaux bouillon-
nantes font le reste. On est comme
dans un litre. 11 ¥ a parfois une projec-
tion vidéo au bord de la piscine. Une
image en mouvement, des spectateurs

Récit d'un voyage pev objectif
Impression
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immerges qui boivent, nous devenons
hongrois par tout les pores de la
peau, les yeux, les oreilles, nous nous
transformons doucement, grice aux
hongrois qui nous distillent leur cul-
ture i petite dose. Nous buvons le
précieux breuvage et nous sommes
dans cette eau rouge comme un fruit
qui marine tranquillement, dégage
tout son aréme, et parvient & maturi-
t¢, dans une vapeur irréelle. Tour ces
corps nus immergés, ces fragments
célestes, ces structures atomiques, se
retrouvent dans cette soupe nourri-
cieres chaude et caressante. Je m'ex-
traterrestre, Je me hongroissise, je
palinkanise, je me goulashise, comme
un morceau de viande dans sa sauce
au paprika, Nous sommes tous dans le
meéme goulash. La cuisson est lente.
Mais le hongrois est patient.

Je flotte comme un vaisseau a la
dérive, les yeux dans les étoiles 1 la
recherche de ma nouvelle planéte,
Repartirons-nous en Lorraine ¥ Tout
me laisse 4 penser que non. Nous
avons trouvé une patrie daccueil,
dont je connais que quatre ou cing
mots. Une patrie accueillante, surréa-
liste. Nous nous sommes fait des amis,
Janos, Peter, Jiirg et bien d'autres...

Dans cette €norme  soupe rou-
geatre je pense a la France, aux fran-
cais. Je trouve qu'ils manguent de
curiosité, d'ouverture, et montrent
trop d'arrogance envers les autres, je
pense que notre président est le reflet

Récit d'un voyage peu objectif
Impression

malheureux de notre sociéte francai-
s€, je pense que nous vivons trop sur
nos acquis, je pense que je devrais
faire davantage d'effort pour commu-
niquer, je pense que qu'il faut que
j'apprenne i briser mes certitudes, je
pense qu'il faur que je milite, que j'ex-
prime davantage mes opinions, que je
m'implique plus dans mon tmvail,
dans la vie culturelle de ma ville, que...
C'est comme ca la Hongrie. Ca
donne de la distance. C'est ce qui
nous mangue i tous, la distance. La
distanciation. L'autocritique... On a
trop souvent le nez collé contre la
vitre, i épier la maison voisine.
§'élever, prendre de I'altitude, pas
pour toiser les autres, mais pour
regarder son misérable petit bout de
terrain gqu'on i mis de longues années
i cultiver, se rendre compte qu'on est
nombreux a4 cultiver le méme petit
bout de terrain, et que 1'art est long, la
vie est courte, enfin ce genre de véri-
tés irritantes pour certains, qu'il faudrait
sans cesse reméicher comme un bour de
réglisse dont on voudrit tirer le jus...
Bon, j'arréte. C'est mon coté mora-
lisateur gui se lache... J'vais pas vous
emmerder avec ¢a...
Sinon a4 par ¢a, Véro et moi on i
passé un excellent séjour, au festival
ReTiva en Hongrie.

& Pierre Villemin,
Turbulences vidéo = 37,
octobre 2002,



A NE PAS MANQUER !

FRANCE

La XVIIF édition du fes
tival Vineorormes aura lieu
du 18 au 22 mars 2003
Installations (Shrin Neshat,
Studio Azzura, Peter
Fisher...), compétition vidéo
& multimedia. La date limite
d'inscription des oeuvres o
18 novembre prochain, sup-
port de sélection :VHS.
Videoformes, BE 50,

GA002 Clermont-ferrand
cedex 01

videoformes@nat.fr
www. videoformes. com

Le prochain festival du film
documentaire TRACES DE VIE
aura lieu du 18 au 24
novembre 2002 a Clermont-
Ferrand,

Traces de vie, UFTS,

113 rue Antoine Fabre
BP 25, 63270 Vicle-Comte
Tel : 04 73 69 99 02
tdv-ufts@wanadoo.lr

Jusquau ler décembre, au
CENTRE DEF PHOTOGRAPHIE DE
LecouTae : Sopez fes bienve-
niis. Laurent Grasso, Todd
Hido, Tomoko Yoneda.
Centre de photographie de
Lecoutre, 5 rue Sainte Claire,
327040 Lecoutre,

Tel : 05 62 68 83 72,
photoalecounre@dubintemet fr

i +
Festival du court-métrage de
Clermont-ferransd, 2005

L FESTIVAL DU COURT-METRAGE
pE CLERMONT-FERRAND aura
liew du 31 janvier au 8
février prochain. La date
limite dinscription  des
euvres est le 19 octobre.
Festival du court-métrage,
La Jetée, 6 place Michel-de-
I"'Hospital,

63058 Clermont-Ferrand,
Tel : 04 73 91 65 73
¢ borel@clermont-filmivst.oom
www. clermont-filmfest.com

8 édition des RENCONTRES
ARTs BLECTROMIQUES @ Hen-
nes, du 15 au 19 octobre
prochain. Débats, exposi-
tions, concerts ainsi que la
deuxieme édition d'AurHa,
festival de cinéma X expéri
mental.

www,uhb. fr/culture/station
station@uhb. fr

TRAVERSE VIDEQ, C€ serd la
semaine du 17 [évrier pro-
chain. Vous pouvesz envover

vos vidéos ef codéroms jus
gqu'an 31 décembre 2002 ;

Traverse Vidéo, cfo Lycée
dhes Arénes, 4 Place Emile Male
31024 Toulouse Cedex
www.alart.org/traverse

“raverse Vide

Du 26 octobre au 5 janvier,
i la Viiia Arson a licu une
importante  exposition  de
Fiona Tan (vidéos, installa-
tions).

Vil Arsomn,

20 avenue Stephen Liégeard,
06105 nice

Tel : 04 92 O7 73 73
www.villa-arson.org

EUROPE

Jusqu'an 17 décembre
prochain, au Casipiy
Luxemeours @ Power Vous
pourrez y voir les travaux de
Sylvie  Blocher, Claude
Léveque, ..

Casino Luxembourg,
41 rue Notre-Dame, BF 345,
L-2013 Luxembourg
Tel : (+352) 22 95 95
casinohoembourgEcl.ouliune o
www.casino-luxembourg. lu

A ne pas mangquer
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Turbulences Vidéo n®2 Portait @ Michel Coste /
Opalka, peinture du temps / Aux sources plasthquees de [a
video

Turbulences Vidéo n°3 (spéclal) Hommage
Danicle et Jacqueslouls . Nyst /0 Vidéo et
preimitune =k vidéo considérée comme w des boauans:© )

Turbulences Vidéo n®4 Porit - It Bastry / Les
annces Fluxws / Les installations vidéo ¢n question - la
Tribune des critiques

Turbulences Video n°7 / 1995 Pomraic © Peter
Campus / Cinéma expérimental : Nam June Palk raconte
Francis boe / Bill Viola, Nam Junc Paik, M Kulchitsky et
Chekorsky | Jean Frangods Guiton, Merrick Sorin, Christian
Chited, Jean-Paul Labro.

Turbulences Video n®10 Porimit - Dandelle faeggi /
Viden-danse :*je m'aime” de Gilles Mussand

Turbulences Video n®11 (spécial) | PFargier

Lavrence Madcline | Daniclle Jacggi ; Ryseand Khescrynski /|,

Anne Maric Dugnect | Thierry Kumtzel  Marina Grainle o
Afna Smid

Turbulences Video n®12  Portrait - Sandra Kogut /
Faik Contre Picasso / Plerrick Sorin, un réel qui reviem
towjours & la meme plece. / Saburo Teshdgawarn

Turbulences Video n°13  pPortrain Antonio
Muntadas / Beuys of Paik ; Marin Klonars ot Katerina
Thomadaki | Le mvissement d Yvonme Rainer et de Shirley
Clarke ; Dance Screen | Danicl Amatson

Anciens numéros dis|

Turbulences Video n°l4  Porrit | Michéie
Waguant ; Paik et Joyee | Beckett oo la vidéo : Les camets
e La Vidio Danse; Belleville milicu du monde ; Brigitte
Agnis ( Une chronigque Ialicnne,

Turbulences Video n°15 (spécial) Swudio
Axzurra, John Sanborm ; Merel Mirage | Christian Damand
/ Cinéma et Vidéo : John G, Hanhardt “Image cinémato-
graphigque :images electronigues”; 1P Fargier * Lydic 1'a
alit, Jean -Din Uavu, Panned fecit™ /.

Turbulences Video n®16 Fortrait - Picree Lobstein
£ Chrris Marker :“LAura ou la disparition du néel” / Alain
Basso™Vidéo Danse - Eements &'un métissage comphoe”

Turbulences Video n®17 o - Ghistine Gobad /
Fabeice: Hybers Ablcriciivision / Canveerie -Céderom contr: inter-
nit

Turbulences Video n®*18  Alin Bourges f Nicolas
Thely # Derridre Uimage a4 perte de vue, Sur deux livies
de Andre 5. Labarthe : LP Gavard Perret J Vidéographe
la naissance de la vidéo en Amcrique du nard,

Turbulences Video n*19 (special) Chrisia
sommercr, Peter Fischer | Gustay Hamaos ;L. Accetone |
Chiristian Barand f Le regand omnivore Sabrina Zannicer /
Serge Comte - Armelle Lorog /0 Loic Connanskl: Jean-
Paul Fargler

Turbulences vidéo n®21  Porimit © Rolamd Raladi /
Limage mentale 03 (Alain Bourges) ¢ Dassier
Danemark / [Decoulle - be clharvard @ U'éoran { Genevieve
Charras)

Turbulences vidéo n°22  Portmit : Marcel Dinalier



les (n°1, 5, 6. 8.9, 20 épuisés )

Limage mentale (43 (Alain
Philosophale (ean-Paul Fargier) ..

Turbulences vidéo n"23 (spécial) La iribune des
critiques [/ Peroeption, Mémaoire ot Interface dans s
ceuvres de Steina of Woody Vasulka (James Tobgas) / Le
noaviel art chimois (Gao Ling) /

Muicrm vidéo n°24 Partrait ;Y Eronigque
Legendre / Le Tube du Docteur Folie (Jean-Pawd Fargicr)
J/ Ohympia by Charlotte — Chapitres 147 — (Jean-Faul
Fargier) /

Turbubenoes vidéo 025 Portait © David Blair / Lété
fralien  (Frangoise-Clairc PFrodhon  /  Traversécs
(Genevieve Charras) [/ (ympia by Charloite
Chapitres B2 12 f

Turbulences vidéo n°20 Porimit © Richard Skryveak /
Mes primenades (Alain Bourges) / Officina Europa
(Frangotse-Claine  Prodhon) [/ Merce  Cunningham
(Genevicve Charras) f Olympia by Chadoite — Chapitres
13 a0 f

Turbulences vidéo n®27 (spécial) Heroule et |'ané-
ne de Lydic (Jean-Faul Fargier) / Arel @ l'ant cn péscau
{Loicz Dendely / Olympia by Chardotte — Chapitres 21 4
26/

Turbulences vidéo n®28 Paik in space (Jean-Paul
Fargicr) / Snow White (Alain Bassa) / La vidéo et la
danse (Michel Costed / (Hivier Masmontell (Gilbert
Pons)/ Olvmpia by Charlote — Chapitres 27 8 34 /

Bourges) J/  Pierne

Turbulences vidéo

revus frjmeaivinile # A1 anyi FOEY F LD FI e

e

Turbubenoes vidéo n*29 David Blair 3 Strasbourg

(Genevieve Charms) [/ Hitchcock  virmuel  (Gilles
Marceaux) / Portrait: Picrre-Yves-Clouin / Olympia by
Charlotte— Chapdtres 35 3 38 /.,

Turhuilences vidéo n®30 Sylvic Blocher (Genevicve
Charras) / Bugéne Atget (Cyrille Calligre) / Pornrai
Frédéric Poller J Vincemt Juillard (Patrice Allain)
Ciympia by Charfotte— Chapitres 394 45 /..

Turbubmnees vidéo n®31 {"i_p@cl&u f Interlerences
2 (Georges Casenove) / Shirin Neshat (Sylvain Ledey) /
Partrait : Eric Lanz / Olympla by Charlote— fin

Turbulences vidéo n*32 Pierrick Sorin (Ariang
Skodda) J FIAC Tanger (Eglantina Monteiroy / Marck
subek (Gilbert Pons)y / Portrait @ Dominiogue Belloir

Turbulenees vidéo n®33 Lociang Fincssi (Antonclla
Crippaly’ Gearges Appaix /£ Portrait : Rebert Cahen /

Turbulences vidéo n®34 FIAC 2001 (Ariane Skoda) /
Connivences 2001 ¢ Fortralt @ Glanni Totd / Médiaweur
Paul Willemsén £ ...

Turbulences  vidéo  n®35  (spécial)  /
Joseph Nady, Hervé Robbe (Genevidve Charras) / Inte
reur ville (Hémi Lapome)d / Portmit @ LF Fargler /
Médiateur : Annie Aguctiaz /

Turbulences  vidéo n°36 Traverses  video
(Frédérigque Devaux) [/ Danse ot nowveaux medias
(Genevieve Charms) / Portrait : Pierre Villemin
Pierrick Sorin et Pierre Bastien a Geneve (Pascale
Weberd / Médiateur ; Andre Iten /
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Téléphone...................................
Je désire recevoir lels| numérals] ... 5€ por numéno
et &€ le numéio spécial festval VOF)
J& joins un chéque de ... €
e souhaite recevair une facture  oui/non

A refoumer ovec volre réglemenr a
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