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10 ans d'existence, 40 numeros livrés |

Malgré notre godt peu prononcé pour ce genre de célébrations, il Wempéche que nous pouvons
mesurer le chemin parcoun 51 les moyens ont toujours 818 mesurés, les tirages parfols fimites, la passion et
I'ervie ant toujours relays les coups de blues.En fin de compte, l'itopie du départ §'avére payante :ébaucher
un carpus dinformations et de textes critiques d'un type d'ceuvres artistiques compléternent ignosées par
l'ensemble des médias spécialisés. Certes, de nas jours, 1a vidéo et 1es " nouvelles techinologies” ont bien
envahi le monde de l'art contemporain, mais ce metait pas e cas encore il v a dix ans, Ce champ-la
est-ll aujourd'hui complétement couvert 7 MNon; et l'abjectif premier de Turbulences Vidéo reste Toujours
d'actualité : reperer, valoriser les artistes et les pruvres Bmergents.

Pour célebrer donc, il fallait bien — pour le Portrait diartiste — une figure " histarigue T un inclassable
touche-a-tout, un kutin sorti tout droit de sa Bretagne natale ; Michel Jaffrennou ! Une sacrée trajectoire !
Une nouvelle rubrigue — Chemins croisés — confiée a Véronigue Sapin :qui sont ces artistes étrangers qui
travaillent en France, fue trouvent-lis chez nous 7
Le retour de Stephen Sarrazin — un nouveau vent venu de l'empire du solell levant — et qui,
pour heure; nous propose un regard décalé sur quelques artistes, ses (rejdécouvertes orientales |
La danse, encore et toujours & [honneur avec Genevieve Chamas, de nouvelles: signatures — Rozenr
Canevet — et les (bonnes) surprises du trimestre de nos rédacteurs. .,
Bonne lecture, 81 5i vous aimez, partagez, c'est essentiel |

Gabriel Soucheyre
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Les écarts de la vidéo, de I'art, ses décalages, voila de quoi
semble se composer ce printemps d'exception pour chacune de ces villes,
Impression d'écart entre Paris et Tokyo, Paris, qui exude en cette saison d'exception
Steve Mc Queen, Clarisse Hahn, Olivier Dollinger, Ugo Rondinone, Natasha Nisic. ..
et Tokyo qui cherche a rattraper les années perdues, les années consacrées presque
exclusivement au numérique, au virtuel, linteractif. Le site fleuron de cette
tendance, le ICC Center de Shinjuku, ol se déroulait encore |'automne dernier une
retrospective des vidéos de Dumb Type... présente en ce mai 2003 une
exposition autour des activités de EAT (EXPERIMENTS IN ART & TECHNOLOGY), qui rassembla
en 1966 des artistes tels que Robert Rauschenberg, John Cage, Warhal, fusion de

performance / danse / cinema /musique / peinture : la clef des songes.

L'expression des beaux sentiments

par Stephen Sarrazin

Méanmoins, depuis quelgues temps, ce
centre a du laisser le premier rdle d'exposant
d" art media a la Toxvo Overa Gy GaLLERY,
qui se trouve dans le méme batiment, un
etage au-dessous. Cet immense espace
enchaine lenterent mais surement les expo-
sitions de choix, avec un souci remarquable,
pour Tokyo, de l'assemblage, de |2 presenta-
tion des dispositifs. lautomne dernier,
Doug Aitken avait droit a ce liew. Ce prin-
emps, on ¥ rouve dune part dewx pieces
d'Eija-Liisa Ahtlla; déja presentées & Paris
chez Marick GOoDMAN, The Wind, et The
House; et deux installations de la jeune
artiste Japonaise Tabaimo. De ces superbes
installations d'Ahtila, an retiendra une fois de

plus l'ampleur de son talent de cinéaste {du
scénaric a la mise en scéne, de la direction
d'acteurs a la cinéphilie) qui navigue dans/
et de chaque écran de ces triptyques, son
exploration de la folle chez les femmes du
Nord, qui linscrit, quelle s'en garde ou non,
dans ‘upe tradition cinématographique
imposante, plutét que ‘dans une démarche
vidéo historiqgue. Comment ne pas penser
a Bergman chez ces femmes qui scmbrent,
qui tombent, comme dans The Wind,
ou celles qui sélévent, senvolent, dans The
House. On les pressentalt deja en1999 avec
son Consolation Service et ses scénes de fin
ce mariage.
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I'-'-:'_‘;ll:"- sociales du lapon, enfreintes

carps dans ces lieux a la fois privés et
publics... Pas de doute, pour l& commissaire
de |expo, le point commun entre ces 2
artistes tlent de |a folie du quatidien, de cetre
intimité, frontigre infime du basculement
II'n'en fallait pas plus que ce succés récent
pour que la jeune femme devienne profes-
VERSITE DE K¥omo,

plus

yille de

haut

selr de gessin a 'L

toutes les traditions. le disais

qu' EL. Ahtila était plutdt cinéma que vidéo,

mais Ce nest pas tour a fait juste. Une expo

gde groupe foute récente, a la galene
(liew de shopping culturel trendance. .. ai
coelrde Shibuya qui fut un des premiers lieuy
4 vraiment soutenir toute la veine Superflat
du Japon avec Murakami, Mara, etc), Gews

DoNT Chy, presentait une installation 4 &

micniteurs d'Ahtila, occaslon de causer avec

une de ses assistantes ave: laquelle [‘avais

deja collaboré par le passé (1), Katl Kivinen

venue installer la piece. Ahtila, a limage

de Paik, de Viola, mais aussi d'Averty, ne
jette rien, elle recycle ses ima j8s  dans
|:'|

resent ré

d'autres creations. Ainsi, The

perait des images vues dans The |

The House. .. mais cette fois 'oeuvre etait bien
mal présentées

Le theme de Giels ponT CRy:femmes
socialement,

sexuellement, dessins,

fortes
tableaux, photos, et vidéos, dont celle d'une
autre Finlandaise qui monte, Salla Tykka,
Power, dans laquelle on voit dans un gymna

e un 1-_"r".[|'ﬂi' 1Eement. o e Ooxe entre un h:’_)l':':[:":n'_'-

1, et une femme, torse nu, qui ne

costaud, gran

recule pas gevant son adversaire




Autre vidéo, Bovgirl d'Aurora Reinhard,
portraits de jeunes lesbiennes qui affichent
et revendiquent une apparence masculine.
D'autre part, les japonais et japonaises
présents dans l'expo, dont Yoshimeto Mara,
Mika Kato, misaient sur les esthétiques éro-
tiques habituelles, du bondage aux geishas
aux |lycéennes manga. Expo, espace
surchargés, salles etroites; labyrinthiques,
impossible d'échapper ni de prendre du recul
face aux pieces. Pour respirer, Il fallait se
rendre a 'extraordinaire Bep Buck House de
Yokohama, site de LA TRIENALE DE YOROHAMA,
devenu 'un des plus beaux lieux dexposi-
tlons au Japon, exemple exceptionel de
restauration d'un superbe batiment de brique
rouge, alors que la pratique est de démolir
et de construire du neuf Cet ancien
entrepdt, sur la baie de Yokohama, bénéficie
d'immenses galeries, d'une lumiere avanta-
geuse, et dune direction d'évenements
plus que frileuse. Le site appartient a la ville,
qui prefere soutenir (et louer) les espaces a
des manifestations grand public organisées
de l'exterieur; le site est prestataire pratigue-
ment deux tiers de l'année.., Un tiers est en
interne, manifestations scénoaraphiques:
danse contemporaine, perfarmance, concerts,
&t selection d'expositions d'art contemporain,
Ce printemps, la Rzo Brick House accueillait la
France et ['Angleterre : un programme de 15
vidéos francaises, via I'AFAA - VIDECTRARC, CONCU
par Alexandre Pollazzon, jolie selection qui a
deja beaucoup tourng Ange Leccia,
Apichatpong Weerasethakul, Marina Faust,
Jean-Luc Vilmouth, etc, et une selection
anglaise, que |'avals organisé avec le BrmisH
CounciL FoR THE ARTS : Buack Box ReCoRDER, dont
la selection principale fut concue par Colin
Ledwith et Simon Morrissey, des vidégs de
Daouglas Gordon, Roderick Buchanan, Adam
Chodzko, Mark Dean. ...

G CHAOMICUES EN MOUVEMENT

Deccasion pour le public japonals de rat-
traper un' peu les anmees 90, de découvrir le
travail dartistes dont on a croisé les noms dans
las revues sans jamais avioir eu la possibilité de
voir, au dela des stars récentes; de saisir,
masurer les enjeux thématiques, plastiques de
ce support qui domine desormais les mani-
festations internaticnales, ol la présence *
d'artistes média® de Chine, Corée, Thailande,
est acquise. Avons souvent vu a Tokyo la
bande Anna Sanders (Pierre  Huyque,
Dominigue Gonzalez-Foerster), Douglas
Gordonete. Mais rien dimportant autour de
Gillian Wearing, Steve Mc Queen, ou d'autres
jeunes createurs europeenis. La Reo Brick House
presentait egalement une petite installation
de Marine Hugonnier : impact, qul hélas fit
mentir son titre, Car le chog, il était a Paris,
Une fols de plus, Clarisse Hahn frappait juste
avec son film Karima, présenté dans le
contexte d'un espace et d'une politique
d'exposition qui posent toutes les ceuvres a la
méme enseigne. Karirma: peinant, malgré
500 sujer, a veritablement exister au sein de
Herpcore au Parass oe Toko (que jaime beau-
coup car chague fols que [y vais je me dis
ac'est vraiment bien I'Arcs). Dedain de la
spécificité sonore de cette realisation, des
conditions de diffusion, alors que le groupe
KyumKrur, de Kyoto, avec son inegal Fukkon
Family (diffusé a 1a télévision Japonaise a plu-
sieurs reprises), avait droit & un, espace isolé,
sombre, et un projecteur, .. Hahn démontrait
une fois de plus sa force a se situer dans les
coulisses du privé, de nous mentrer non seL-
lement la marge {le tournage de films X dans
53 piece autour d'Ovidie) mais l'espace prive,
intime de ceux qui y vivent, Lartiste sé joint,
le temps du projet, & ce clan, on l'entend,
elle apparait 3 limage, chez la famille de
cette jeune dominatrice algerienne, entouree
des ses soeurs, mare, petit frére qui veut
essayer les tenues fétiches, .,




Drautre part, elle ne recule pas non plus

fant son sujet, de natise (presgue
trop; c'est le coté intime
e ort 5.M de Karima et de son soumiis,

s 'Lz
ment que cetle artiste pu

VENIT Créer une celvre au Japon. Paul
Ardenne signalalt dans son commentaire | Jenormes enceinte
HI : £ o 4 - & - b 1 e + E,r-._t:_l

emporaine
artistes, etaient en
netaires actuels »

1ais @ la petite fille d'unarmi, des

lats, & limage du personnage

Doraermo




Ces images sont belles comme du Larry Clark,
on pense a Kids, Bully, Ken Park... Tout
comme celles d'Ugo Rendinone (Run-Dmc 7)
évoquent celles de Fassbinder, d'Ackerman, et
faute de voir ces deux marcheurs courlr, on
entend du Philip Glass plutét qu'Aphex Twin,
Art de I'errance passive, l'cauvre de Rondinone
trouve ici une nouvelle dimension a travers
ces six écrans de projection (outre le CenRE
Pompioou, et son conservateur chef des nou-
wealx meédias, Anna Sanders Films intervient
en tant que producteur délégué et exécutif),
Finalement, & travers toutes ces créations
citées, la vidéo n'a jamais été si proche du
cinéma, non seulement en tant que resenvoir
de mythologies contemporaines (combien de
fols va-t-on refaire Hitchcock 7) mais dans sa
forme, ses techniques, son esthétique. De |3 a
dire que c'en est 1erming, pour linstant, des
beaux jours de la vidéo autobiographique,
pauvre, méfiante a I'égard de tout formalisme,
il est encore trop tot.

Mals Matthew Barney, lui doit le savolr, ..
Dont le cycle Cremaster fur diffusé dans son
integralité' a Tokyo, et qui prit plus d'un
spectateur au dépourvy, qul emergerent
confus, mais émus, Volla bien lautre donne
de ces pieces, la charge émotive d'Ahtila,
Tabaimio, Hann, Dollinger, Rondinone, qui ne
se laisse plus freiner par lintention concep-
tuelle,

© Stephen Sarrazin pour Aluce,
Tokya, mal 2003,

Turbulences vidéo § 40,

juilet 2003,

PS5 Peu avant mon retour a Tokyo, Jean-Faul Fargier m'avait parlé de |L &7am 3 FOIS LA VIDED, qui
allalt se tenir au Forum Des IMaces, avec 3 selections, 2 sienne, une d'Alain Burosse, et une de Jean-
Marie Duhard {gue je salue amicalement). \F Fargier m'appris par la suite gu'une panne de
projecteur mis fin & I'dvénement, moins de 20 minutes aprés le début. Je regrette de ne pas
avoir eu l'occasion d'assister & ce rassemblement historique de la vidéo francaise.
Mais je reste curieuy de connaitre ke titre de la vidéo diffusée au moment de cette panne.

(1) Dans e cadre de Fexposition Trame Be Touo /A Vs Dirg, octobre 2002 4 la Yoaonama PoRTaoe GaLesy, ou fut
présentse polr [a premigre fols au Japon une instalation d'Eifs Liisa Ahtila

o] CHAQMIQUES EN M{OLIVEMENT
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Quatre marques d‘appareils photographiques:

Palaroid, Mikon, Seagull et Leica.

Quatre marques dont la nationalité évoque respectivernent

quatre pays :

les Etats-Unis, le Japon, la Chine et I'Allemagne.

Quatre marques qui donnent leur noms a quatre madules architecturaux.

Quatre marques auxquelles correspondent quatre vidéos

Square Theater, Honey et Liu Lan.

Chang Yung Ho, Wang Jian Wei, Yang Fudong :
Zoom sur trois chinois a Paris...

par Raozenn Canevet

On pourralt penzer que l'on évoque par
cette énumeration quadripartite une biennale
dart contemporain... Il n'en est rien, Ces
eléments ont été rassemblés sous le mode
d'une exposition intitulée Camers, qui s'est
deroulée derniérement au 17 &tage du Musee
D'ART Mooerne de la Ville de Paris. 5i la
critigue a largement encensé le travail de
Steve Mc Queen, présenté au méme niveau
et dont resonnent les enregistrements du
chanteur de trip-hop Tricky, il aurait été
regrettable de négliger la proposition adja-
cente: En effet, celle-ci résulte d'un projet
transdisciplinaire entre |'architecte Chang
Yung Ho et deux artistes multimédia :Wang
Jian Wei et Yang Fudong. Tous trois d'origine
chingise, ils ont choisi de mener un travail
en étroite collaboration afin de proposer au
sein d'une institution muséale frangaise une

10 CHADOMNIOUES EM MOUVEMEMNT

nouvelle expérience du regard qui associe
vidéos et architecture.

CaMera  se veut étre une declinaison
métaphorique de la "camera® comme
chambre noire, appareil de prise de vue ou
espace de réception de limage, Cela se
traduit par une organisation de la zone d'ex-
position en quatre salles de projections a tra-
vers lesquelles le: spectateur est invité a
circuler. Afin de ne pas restreindre leur
propos a la seule identité chinoise, les artistes
ont délibérément sélectionné des marques
d'appareils photographiques de nationalités
différentes pour nommer chague
module architectural : I'américain Palaraid,
le japonais Nikon, le chincis Seagull,
Iallermana Leica. Filant la métaphore, les
matériaux employés pour la réalisation
de chacune de ces structures eévoguent




I'histoire de construction des zones géogra-
phiques comespondantes, Comme e
souligne  larchitecte Chang Yung Ho
«|l ne sagissait pas de se limiter aux appareils
photo chinois mais de faire appel & tous les ap-
pareils photo. En quelgue sorte, nous lancions
un défi & tous ceux qui auraient souhaité
découvrir icl une dentité chinoise forte={1),
En d'autres termes, un défi & une mondialisa-
tion oppressante. Defi relevé par la complexi-
té des questions abordées. Car sil sagit
bien ici d'une réflexion sur de nouvelles
formes de présentation de limage dans
l'espace, celle-ci prend source dans les muta-
tions urbanistiques et architecturales qui
regissent les métropoles de la Chine d'aujour-
dhui sans pour autant ignorer les autres.
Dés lors, quelle attitude adopter, face 4 ce
phénoméne qui sous-tend un désir de s'ouvrir
a dautres cultures tout en préservant son
identiteé 7 5i 'on opte pour la propasition de
Chang Yung Ho, un premier pas pourrait se
faire en regardant & travers le viseur de
l'appareil photo...

Ce qui frappe, dés lentrée dans l'espace
de Camera, clest la multiplicité de points de
VUE gui nous est permise et ce, par un jeu
d'emboitements et de mises en perspectives
transitionnelles. Le parcours commence par
Fexpérimentation du module PoLarcio © une
construction type building américano-hong-
kongais, élevée en métal et en plexiglas,
dont les parois transparentes laissent entre-
voir la suite de l'expasition. Une vision instan-
tange qui sinscrit dans la logique dimmédia-
tete propre au Polaroid. Installé au centre
d'un coulotr, on v accéde par trois marches,
aussi solennelles que dériscires, pour prendre
place sur un banc étroit. Dés lors, on tourne
le dos aux autres modules pour faire face 3
un écran sur lequel est projetée la vidéo
Square, réalisée par Wang Jian Wei. Soit une
place, mais pas nimporte laquelle. ..

La place Tiananmen en proie & d'inces-
santes agitatiens, symbole hier de la
Révolution Culturelle, auvjourd'hui de la
mutation... Aux archives des défilés de l'ére
du Grand Timonier succédent  des Images
actuelles de l'effervescence touristique qui
regne en ce lieu Toujours certe masse apague
dans laguelle lindividu se débat pour affirmer
son identite... Telle cette jeune fermme qui
se tient immobile au milieu de cette foule
chaotique et tente imperturbablement de
se faire photographier, tel cet enfant qui
résiste aux bousculades... Par le biais d'une
pause, fa suspension momentanées d'un flux,
enregistrée par l'action d'autrul. Un répit
vellgitaire, pour immortaliser sa présence sur
la pellicule, pour avair une trace d'un souve-
nir... Par son regard attentif, Wang Jian We{
met en lumiere les relations gu'entretient
lindividu a ces lieux publics que sont les
agoras contemporaines. Au-deld du simple
témoignage sociologique, il réussit, par ce
montage dimages du passé et du présent,
a retrouver le sens premier d'un espace
délimité au sein d'une société dont les
transformations politiques et socioculiurelles
vont de pair avec une urbanisation croissante:
WNous ne sommes pas sans savoir que la
Chine subit une radicalisation de ses formes
urbaines ou la diversité, l'entrechoquement
des dvénements et des informations visuelles
imposent un autre rapport au temps
et & l'espace; Wang Jian Wei observe ce
phénoméne, en préléve ses signes et pose
une question incontoumable : comment  se
représenter en tant qu'étre humain dans ce
présent, sans savoir méme ce que ce
présent signifie 2 Si Il y a définitivement une
quéte de repéres dans cet environnement
mouvant, guels en sont les éléments
qui induisent notre maniére détre dans ce
monde ?
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Nikon :

Une haute structure meétallique qul  se
déploie tel un paravent proposant une circu
|ation a travers ses vides et ses JELX de mirairs,
Des parais qui laissent passer le regard ouw le
refletent, qui diffractent les points de vue en
tous sens, qui placent le spectateur au coelr
ade’cetie
orchestre ces jeux de plans de vision éclatés

scenographie architecturale et

dans l'espace. Le prisme, caracteristique du
systerme Refiex; crée par Mikon il y a.de cela un
demi-siecle, est ici mis en scéne & l'échelle
habitable. On pourrait sinterroger sur la rela-
tion entre l'image projetée et le module mis
en place Elle reléve, dans ce cas précis, de celle
du regardeur-regardé, de limage-reflet du
visiteur intégrée aux images-reflets de l'archi-
tecture environnante. Cette
forme par

nsertion prend
des modes de juxtaposition, de

fragmentation ou de superposition : juxtapo-
sition des individus et des propasitions archi-
tecturales, fragmentation des points de vues
et des champs de vision, superposition des
visions parcellaires produites par la nature de
ce dispositif mitoyen. Cette arganisation spa-
tio-temporelle propose au visiteur une expe-
rience du regard multidirectionnelle dans un
environnement madulable selon sa position
Chang Yung Ho revendigue ce parti-pris

e (Grace au traiterment de l'espace, le wvisiteur
devient partie prenante de |'exposition
L'architecture est concue de telle sorte que les
visiteurs sont vus en train de regarder l'espace
et les vidéos. C'est linverse d'une exposition
statique preésentée dans une boite blanche ou
nioire = (1) On l'aura compris, cette valonté de
reformuler l'espace d'expesition traditionnel se
traduit par une rupture avec le " cube blanc ”
mais aussi avec les dispositifs de projection

dimages en mouvement comme habituelle

s di Fewpaition Cavtis, 2003 € Phosoaeaphie  Mare Deenag
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accolés, le montage de scenes dantan et
de scénes contemporaines accentue les
décalages entre les mythes d'autrefois et la
culture actuelle, Pensé en collaboration
étroite avec cette vidéo, le module Seacull
évoque 'espace d'un thédtre en suspension,
qui combine passé et présent. en jouant sur
I'effet d'inversion des images. En cela, il reflete
lintention générale de la recherche de Chang
Yung Ho. A savoir, résister & la pression de
l'efficacité économique pour praposer des
solutions qui prennent en compte les
dangers qui guettent le devenir des villes chi-
naises :la pollution, I'abanden ou la destruc-
tion du patrimaine au profit d'une standardi-
sation des facades et des batiments urbains.
Les propositions de l'architecte chinois défen-
dent et prouvent la nécessité de determiner
des positions et des représentations indivi-
duelles dans une seciété gui tend 3 une uni-
formisation du regard. |l en résulte des créa-
tions singuliéres et podtiques, hors-normes et
non-conventionnelles, tel que SEAGULL, issues
d'une pertinente hybridation des aspects
historiques et contemparains de la Chine,

Leica:

Deux wolumes triangulaires en métal,
Joints & leur point de symétrie, ou les assises
s'alternent sur trois niveaux  différents,
Aprés e théatre, le cinéma... Sl le visiteur
reste extérieur & cette construction, |l
n'obtient quune vision latérale et parcellaire
des deux vidéos. || lui est donc nécessaire de
pénétrer dans l'une des ailes de cefte
construction dont l'aspect massif n'est pas
sans évoquer les bunkers allemands. Prenant
place sur les plans horizontaux minimalistes
qui font office de siéqges, il peut alors assister
au visionnage d'un des deux films, tout
en tournant le dos a l'autre, Si les bandes-son
des deux vidéos se mélangent, ce dispositif
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impliqgue par allleurs une distance réduite
entre le corps du spectateur et les images
projetées, en loccurrence, celles de
Iartiste Yang Fudong. Né en 1971 a Shanghal,
appartenant a une génération plus jeune
que celle des deux autres participants de
Cawena, cela ne Fempéche pas de partager
avec eux des poles dintéréts fondamentatix
dont cette problématique du choc des
cultures. Issu de celle des images électro-
migues et du multimédia, Yang Fudang porte
un vif intérét au cinéma des annges 20 et 30
qui fat  particuligrement fécond a Shangai.
Sa vidég intitulée Honey explore une des
figures emblématiques des films des années
50/ 70 : lichne de l'espionne chinoise, en la
placant dans un coniexte contemporain.
Couleurs vives, gros plans sur des détals
évoquent un érotisme barbarisé, Au-dela
dune stratégie d'appropriation post-
moderne, cette fiction s'ancre dans une impos-
sible dialectique entre le’ miythe et le desir,
créant un récit autour de l'ennui. 5on autre
vidég, Liv Lan evoque le fantasme du
premier ameur d'une jeune fille gul habite au
bord d'un grand lac. Filmeé en noir et blanc,
on voit ainsl partir au lein une bargue gui
emméne un garcon et une fille, a la beaute
emouvante, vers un autre rivage. Partagé
entre le secret du fantasme et la vision
onirique, un contraste entre les mythes s opé-
re au sein de cette machine a images et &
imagination.Un décalage temporel sinstaure .
on ne sait plus trop sfils appartiennent au
passé ou au présent... Une mise au point
complexe sinstaure, générée par la proximité
du corps a lmage, une autre version de Ia
vision télémeétrique du Leica,

Si Charig Yung Ho, Wang Jian WeT et Yang
Fudong poursulvent indépendamment une
recherche artistique par des modes d'expres-
sion qui leur sont particuliers, leur collabora-
tion & l'occasion de Camiers ne peut 8tre que



remarquablement accueillie dans I'Hexagone. Au-dela d'une simple critique contestataire sur les
changements radicaux qui s'opérent dans la Chine urbaine, ils arrivent a créer des solutions
alternatives, a proposer un autre regard par l'expérience de points de vue multiples, De cette
articulation multisensorielle entre limage et l'architecture émerge une certaine dimension poé-
tique, en cpposition 3 un conformisme formaliste trop scuvent de rigueur a cette épogue de
mondialisation, A y regarder de plus prés, la fascination de certains pays d'Asie pour le modéle
occidental pourrait peut-8tre sinverser... Alors, la Chine comme nouveau territoire d'expe
riences artistiques pour 'Occident 7 C'est un point de vue comme un autre..

£ Rozenn Canevet, mal 2003,

Turbulences vidéo # <0,

juiftat 2003

(1) Propas extraits du catalogue de Nexposition, p21
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Pari réussi pour APERTO (st

ructure fondée en 1997 par quatre plasticiens
montpelliérains). Son désir de promouvoir la jeune création contemporaine dans

la cité languedocienne la transforme en aiguillon culturel salvateur. Régulierement

2551

sciation organise des événements sous la forme d'exposition collective,

de performance ou de 48 heures données a un artiste,

Images projetées

par Nathalie Degouzon




Ce soir, APERTD organise dans son nouveau
lieu, un ancien garage réhabilité du quartier
Chaptal, une exposition dédiée au medium-
vidéo :installation; papier peint vidéo et pro-
jections habillent la galerie de couleurs.

En entrant, le ton ast donne | Un papier
peint vidéa, Wall-Paper ouvre le bal et couvre
les murs de la galerie, Des roses naissent et
meurent 'espace d'un instant, ceuvre poe-
tique de Marie Maillard. L2 tapisserie vidéogra
phigque délivre les visiteurs de la monotonie
de leur intérieur. Elle dépoussiére lidée du
confart moderne. Chez l'artiste, les images en
mouvernent se transfarment en vidéas dinte-
rieur aux attributs dépassant leur aspect fonc-
tionnel puisqu'elles parviennent a fictionner
le réal de notre intimite

Juste le temps de se retourner pour se
nez a nez avec linstallation de
Christian Nicosia : Tabuwla Rasa. La vidéo
projetée sur une table renversée, nous offre
un bras qui dun geste ample chasse
d'une table divers objets du quotidiens, pho-
tos, bigres, meégots, &crits, tout y passe
Bientdt aux objets succédent des corps de
femmes et d'hommes quil eloigne de son

trouver

saouvenin, Faire table rase de souvenirs peut-
&tre trop encombrants... Le film interroge la
notion de la mémaire, de la disparition, Le
choix de la surface de projection conforte
cette (dée de chute et de rupture sans doute
impartante pour Fartiste

& Fentrée de la galerie, un monticule de
gazon nous attire. AU centre de cette motte
veégetale, un ceil /loupe laisse distinguer, si
on le remplit d'eau, la vidéo de Lise Couzinier.
Les images troublées et troublantes dévoilent
un homme nu curieusement recroquevillé
comme dans du liquide amiotigue. Un gros
plan sur un ceil humide tourne son regard
Vers e voyeur gue nous sommes devenus,
penchés sur ce monticule qui tient du cratére,
Une main est envahie de germe a méme la

hrareir: MaCodia, A0

peatl. Du sang coule. Cet Esprit de f'eau est un
dispositif organigue ol I'Homme se réve en
communion avec la nature. La survie de
linstallation fait appel a la vigilance et a la
responsabilité des visiteurs / acteurs

Dans le deuxigme espace, un vidéo pro-
jecteur diffuse en boucle sur toute [a largeur
d'un mur succession d'cauvres de
videastes. La vidéo Tommy Thumb de
Guillaurmne Serve prend la forme d'un tour de
passe sculptural pendant lequel les mains de

une

l'artiste semble modeler dans I'obscurité Fap-
parition des images d'un bébé Ces mains
recueillent la projection des images le temps
d'une berceuse sonore joude 4 la guitare,
La magie opére car le dispositif nous touche
par sa sincerite,

Changement complet de genre. On
retrouve Christian Nicosia avec des vidéos
radicales et dépouillées, Elles bousculent nos
réflexes sociaux : NOUS NOUS A35EY0NS SUr un
tabouret ui en tombe ; Nous traversons une

rue, lui sy allonge. Avec Expir, assis, nu sur un
tabouret, 'artiste inspire profondément puis
libére 'oxygéne emmagasiné pour se dégon-
fler comme une poupée gonflable percée
avant de toucher le sol. La chute est brutale.




Son corps se dislogue avec laideur puis se
réceptionne sans protection en composant
un corps/sculpture mouvant. Le corps est
réduit & sa plus simple utilisation, celle de
rmatiére a sculpter

Vétu d'un ciré Jaune, Christian Micosia s'al-
longe sur la chaussée en ville, empéchant les
automobilistes de franchir intersection. La
couleur de son ciré jous avec la ligne jaune
continue située perpendiculairement par rap-
port @ sa position et indiquant {aux véhicules
arrivant & sa hauteur) limpossibilité de s'arré-
ter et de stationner. Pourtant elles sarrétent,
un bouchon se forme et quelgues rares auto-
miobilistes cherchent a le réveiller. Rien n'y
fait :le Konglemera (titre de cette vidéo) a
liew, Le corps arrété et stationné perturbe la
circulation normée et pose de nouvelles
conditions d'existence : un parfum de résis-
tance titille notre esprit.

Les corps singuiétent également a travers
la vidéo Antichambre signée Pascal Ligvre,
En effet, I'scran divisé en deux nous offre dans
le cadre de gauche [‘artiste, torse nu et portant
une perruque féminine, alors que son frére
investit le cadre droit. En trois minutes, les

deux acteurs tentent d'accomplir un play-
back sur le dialogue d'un film pornogra-
phique. La réussite approximative de l'exerci-
ce oriente |'essai vers la farce sans y tomber,
Mous fions volontiers. La fernme va finalement
devenir I'hamme de la bande son alors que
I'homme va devenir |a fermme sonore grace a
lapplication de maquillage. La qualité
comigque de cette vidéo est indéniable méme
si nows voyons le spectacle de deux corps se
deéfaisant de leur identité. C'est sous la crudite
du langage que ces deux corps se désaccor-
dent. La parcle prend en gtage les corps des
acteurs et ordonnent leur travestissement. Le
dialogue est maitre en manipulation.

Attirés par les différents chemins formels
empruntés par |es propositions vidéos, nous
avons été trés heureux de nous y perdre.

& Nathalie Degouzon,mai 2003,
Turbulences vidéo # 40,
juilet 2003,

banGES PRoJETEES : Du 18 au 22 avril 2003
Draniel Carrere, Lise Couginier, Pierre=Yves Cruaud, Agnés Fornells, Chiistian Laudy,
Pascal Ligdwre. Marle Mafilard, Christophe Martin, Christlan Micosia, Guitlaurne Senve.
Assoclation APERTO - Villa Olga - 105 impasse Nicéphore Nigpce - 34000 Montpeliier
Tél: 0467 7257 41
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Towruery Thurmds, installagion vidin, Guilliume Senve, 2003
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MICHEL JAFFRENNOU



Jaff est assurément un artiste agité, on peut méme affirmer
quil travaille du chapeau... dont il sort aujourd'hui des lapins numériques !

Il v a bien longtemps qu'il a commencé ses tours de magie et les images et les

machines l'ont toujours fasciné : le parcours d'une cométe, on l'attend ici, elle

apparait |a-bas.

Artiste agiteé

Entretien avec Gabrie! Soucheyre

Trélazé la rouge

Je suis né a Trélaze en Anjou, une ville
communiste, dont la seule réputation avait
suffit & faire enfermer et déporter bon nombre
de ses habitants, durant la seconde guerre
mondiale, C'est une zone guelgue peu sinis-
trée si an considere que les seuls debouches
professionnels étalent soit les carrieres
d'ardoise, soit I'asile de fous local { 5t Gemimes)
ol Hervé Bazin écrivit Vipére au paoing.
L'alcoolisrme v était maitre et beaucoup d'ou-
wriers " buvaient la paie® car il fallait oublier
gue la” shistose ® tuait la plupart d'entre eux,
en géndral des bretons émigrés, Je suis de
la deuxidéme génération d'emigrés, je suis
donc un beur breton,

viceopereie, dCopediotmans, Mche! Riffvennc, 1578

Famille et destinée

Jai deux sceurs qui sont restées dans la
région. Ma meére, aprés de  nombreuses
années d'emplol administratif a la maire, a
décidé de guitter un jour son emploi dans la
rriairie trop reugs.

Mous étjions une famille modeste et ma
destinée devait étre dans la bangue, derriere
le comptoir, surtout pas ouvrier. Hélas il
rien fut rien car ['al é1& eniviré par l'odeur de
la peinture a I'huile, par I'huile de lin qgue je
sniffais: @ ma maniére, l'avais 14 ou 15 ans
et ca sest passé au Croizic, un petit port
au sud de la Bretagne. Le Peintre venait
chague é1é sinstaller dans une petite cabane
bleue, au bout du port, pour peindre des
danses bretonnes a longueur de journde.
C'est 1a que je suis devenu “accro ™ et gu'au
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retour jai peint des “biches au beis” puls
quelques annges aprés, sur le méme port,
mes prémigres marines qul sont aujourd hui
dans des collections privées, trés privees.

Ce godt du dessin a amené ma mére a
minscrire dans un collége technigue pour
faire du dessin industriel afin gue fapprenne
un metier =plus artistique s Je me suis
vite rendu compte que cela ne me plaisait
absolument pas | Mes parents, ne sachant
plus quol faire de moi, m'ont fait entrer
comme apprenti peintre en lettres —
quelgques ‘années aprés j'étais lettriste —
chez un artisan, Ce fut une catastrophe pour
mon employeur car je faisais la gueule et
souvent des bétises par inattention, comme
renverser les mixiures poisseuses sur la
moquette d'un apparternent ol il réalisait
des portes en faux bols et des panneaux
en faux marbres, avec une certaine dextérite
dailleurs.

Beaux arts,
province et liberté

Grace 3 mon oncle et ma tante je suis
rentié & 'EcoLe es Beaux ARTS D'ANGERS et quit-
e ainsl la cié cuvtiére pour fréquenter la
bourgecisie, 'aristocratie déchue et les
jeunes filles que les parents envoyaient aux
Beaux Arts afin d'acquerir un golt arti-
stigue avant de les marier. Jai découvert le
plaisir de peindre, la publicité, la sculpture et
surtout la gravure, mon domaine préféré
Clest s0r, je serai graveur et «vive |'artisanat ».
Qul mais le rormantisme a pris le dessus et je
révais de devenir Modigliani dans la bohéme
parisienne. En attendant, je portais un cosiu-
me en wvelours, comme lui, Avec du recul,
C'était une bonne ecole gqul ma donné de
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solides bases: puisque c'est grace au dessin
que Jai fait de laudiovisuel, le story board,
c'est ce qui m'a donné la possibilité de trouver
les budgets pour mes vidéos.

Paris

Aprés trois ans  aux Beaux AsTs d'Angers
ou J'ai découvert |'art et ou je me Suis
convaincu que je serais peintre et graveur et
habiterais un sombre atelier a la "Ruche
la Mecque des artistes qui-avait vu Souting,
Chagall er bien d'autres. Je me suls retrouve 3
I'EcoLe oes Beaux Agts D= Paris, la grande école.
Si javais voulu faire une carrigre musicale
c'était le bon endroit car la fanfare était plus
accessible que les presses a gravures. J'ai fait
trols rentrées mals jamais l'année car [al
poussé jusqu'au bout mon sursis. Je ne
voulals pas étre militaire et je ne le fut pas
grace a la psychiatrie, disons un psy sympa
— j'ai exalté 'antipsychiatrie quelgues années
plus: tard — qui aimait e surréalisme, Je
pouvais continuer a peindre comme Paul Klee
dont je connaissais toute I'oeuvre et les éorits.

Paris lettriste

En méme temps lonesco me donna le
gadt du theatre et c'est une piece de théatre
saus le bras que je suls allé voir Jean-Louis
Barrault qui dirigeait 'Ooéon. Ma piece :
I'HG ou la chaux ou les échelles praticables,
tenait en une page dactylographies et un
grand dessin que jai encore : collection
privée, trés privée.

Barrault fut trés gentil et trés expéditif
Il m'envoya 3 sa secrétaire pour qu'elle me
donne l'adresse de Isy de Rizou que je devais
rencontrer absolument. Elle me griffornina
rapidement I'adresse, mais pas le nom de la




dame e cest ainsi que j'ai rencontré Isidore

& pape du Lettrisme qui me dit a brile
oint que je faisais une peinture néo-fas-

ciste. Aprés guelgues travaux de peinture
“pure” (les murs de son appartement car je
navais pas un sou), je fus admis dans le
groupe et jal découvert
peinture Hypergraphigque, le
dictionnaire a sou)
cannuy, I'avant-garde, ca ne

la' possie sonare, |a
cinéma cise-

lant. .. (voir

bien

Cest
-

Ce fut encore mon
tonton et ma tata qui menvoyerent chez

nourrit pas son homme

Christian Zeimert, un artiste qui avait un vrai

atelier qui sentait bon la peinture a IMuile d
lin et qui me fit entrer dans un atelier de
décors en volume travaillant pour I'CreRa DE
Pars

Avant de parler de cela je dois dire que
Zeimert peignait de drdles de sujets en se

référant a la peinture pompier, avec des titres

en forme de jeux de mots. C'est chez lul que

fai acquis le godt pour les jeux de mots,
clest s0r golt qui s'est confirmé quand jai
découvert Marcel Duchamp et ses esquimaux

Al MoTs exguis,

Les Opéras

Jai eu la chance de travailler comme
assistant P4 dans l'atelier de décors quand
Béjart préparait la Damnation de Faust qui
fut un wveritable scandale. Mous avions fait,
entre autres, les masgues de la Céne ol Dieu
et les apdires étaient des cochons dorés a la
feuille tandis gu'un rocher phalligue montait
entement en arriére scéne; Les abonnés par
taient les uns aprés les autres. Clest 13 que
maon godt du spectacle me fut révélé, car la
scene est un lieu ragigque




Clest aussi, quelques années plus tard a
[Orgaa DE Hampourc que se révéla un style
de spectacle gui influa sur la création des Toro
logiques. Le directeur de la galerie ol nous
EXpOsions Nous emmena voir une piece du
théatre musical de Mauricio Kagel. La auss|
les abonnés partaient furieux. Liebermann
le directeur, avait laissé faire Kagel a condition
quiil utilise ce quil y avait dans les coulisses
(costumes etc). Cétait une suite de gags
visuels et musicaux et c'est la prernigre fols
gue je vis de mes yeux Méphistophéles avec
leguel je pactise aujourd’hui (c'était Kagel
habillé en diable pour diriger I'orchestre),

Toujours lettriste, j'ai fait des films et des
perfarmances mais surtout, grace 4 Roberto
Altmann, des livres pour les bibliophiles, pour
des collectionneuwrs... Roberto m'a égale-
ment fait découvrir toute la subtilité des diffé-
rents papiers :les japonais, le Richard de Bas..
Far la suite, mon amitié avec Roberto s'est ran-
farcée alors que je m'éloignais de plus en plus
des Lettristes, peut-8tre a cause de l'aspect
stalinien que prennent immanguablemeant les
mouvements artistigues,

Gaoche ef dofe : Les Totaio

= Y T
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Apres le Lettrisme
et avant la vidéo :
dans tous les sens

Aprés e Lettrisme, j@ me suls intérasse a
I'antipsychiatrie et jai lu tous les livres de
Ronald Laing. Jai fait expes et performances
sur ¢e théme qui m'a habite longtemps
j'al rencontré mon premier psy-ami et eu
quelques expériences & lasile de La Borde
(Deleuze et Guattari) en organisant, au cours
de ma période socicouiturelle qui fut més agi-
tée, des expositions avec des retraités du 14°
en collaboration avec le Care D'EDGas le café
théatre du méme arrendissemeant.

J'al aussi changé de vie et mon agitation,
qui me faisait surfer de peintures en films

aUper 8 en grganisation de carnavals, en

militant de la contre culture, en assidu des
lieux alternatifs, mamena vers des rencontres
décisives. Jai rencontré Leigh Landy, un
compasiteur new yorkais avec lequel j'ai colla-
boré de nombreuses annees pour mes spec-
tacles videos
viens de parler et ses amis dont Christophe

Patrick Bousquet dont je

de Ponfilly qui est maintenant un grand
documentariste

Fai fait mon premier film sur mon moi
éclaré dans les années 72 je crals et je viens
de le confier 3 un ami de La Rochelle, Jacky
Yonnet pour guil le: transcode en vidéo

C'est ce méme Jacky qui me fit faire mes pre

migres performances cinématographigues

dans CINEM ¢ un des domaines du trés

Serieux FESTIVAL CINEMA DF LA ROCHELLE et

quelques autres performances qui nétaient

pas sans rsque pour les spectateurs.



Les
bateaux mouche
et la vidéo

C'est la, dans un placard, que j'ai décou-
vert la vidéo, un portable, un Portapak Sony,
qui moffrait la possibilite de veir Iimage en

train d'étre filmée et d'en registrer en meme

temps. C'etait en noir et blanc et il Y avait
beaucoup de scrafches. La vidéo était por-
table et nous allions faire des. performances
dans toutes sortes de liswx: Monsieur Bateau

mouche nous offrit sur un de ses bateaux &

qual une salle de cinguante places dabord
dédiée au super 8 mais puis a la vidéo car il
avail alsst un wigeo Drojecteur dans ses

placards. le projetais: une fois par semaing

es performances enregistrées et c'est |3 que




j'ai commencd & jouer en direct avec le film
projeté, avec mon image dallumé grave,
devant des spectateurs qui avaient assez vite
mal au cosur car le bateau tanguait a chagque
départ des touristes.

Par la suite, avec Patrick, nous avons
rencontré  une  personne, Jean-Michel
Champelovier qui travaillait au CROUS de
Faris & Saint-Germain des Prés |l avait & sa
disposition une salle exceptionnelle et lul
aussi un portable video. Nous avons ouvert
un centre de diffusion vidéo : vioeo ABI car la
salle était rue de I'Abbaye. |l v avait peu de pro-
grammes mais c'2st la que nous avens connu
Jean-Paul Fargier et beaucoup d'autres futurs
“vidéastes TCest dans cette salle gu'est né le
vidéothéatre, que |'appellais « vidéothedtrie »,
par autodérision.

Avec quelques "allumés® venus des
quatre cains de la planéte, j'avais également
fonde I'ONTHOLOGIQUE THEATRE, Un groupe de
performance vidéo. Je suis toujours & la
recherche de la bande vidéo que nous avons
falte & cette épogue et qui montre le degré de
folie dans leguel nous étions. Les Toro-
logigues sont nés dans ce lieu et ce fut grace
& notre rencontre avec Jean-Marie Duhard, qui
&rait en train de monter le FESTIVAL INTERNATIDNAL
DE LA VIDEQ DE cREsTON & Montbeéliard, que nous
Avons Commence une tournée en France
puis, grace a Pascal Gallet, un allumé du
Ministére des affaires étrangéres, une tournge
européenng, On a tout fait avec les postes, les
moniteurs vidéo dans ce spectacle etion I'a
adapté pour la télévision dans les ateliers de la
recherche de 'lNA grace a Robert Cahen,

En 80 j'ai créé ma premiére *vidéosculp-
ture " Le Plein de Plumes qui en est 4 sa 23°
année de tournée internationale,

Les " Tofos " et le Plein de Flumes sont
mes fétiches et le reste de mes pérégrinations
sont dans mon curriculum vitae {ma vie, mon
oeuvre, mes bugs).

Diable !

Aujourdhui, je travaille sur un nouveau
spectacle, Faust, la cyber comedie qui est une
performance de 2 a 3 heures ol le déroule-
ment de la dramaturgie vane suvant les inter-
actions des spectateurs,

Grace aux nouvelles technologies qui
n'en finissent pas d'étres effectivernent nou-
velles, a la démocratisation des outils, je
retrouve la souplesse, limprovisation et la col-
laboration avec les diablotins qui habitent
dans les machines. Mon CV nlest gu'un long
apprentissage et aujourd’hui commence ma
troisiéme adolescence, en pixels majeurs, svp.

© Propos recueillis par Gabriel Soucheyre
le 22 avril 2003,

retranscription de Frédéric Legay,
Turbulences vidéo # 40, juillet 2003,
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Suite a des décrets impériaux de 1806 et 1807,

les conditions de régie et d'exploitation des scénes dramatiques et des spectacles

dits de curiosité furent sévérement réglementées. Les espaces autorisés, et le

nombre de représentations possibles, furent limités. Certains lieux furent tolérés

(quelques cafés) a condition que les saynettes représentées soient sans action ni

suite, limitées a deux personnages (dont un mime) et joudes sur une estrade sans

rideau ni coulisse,

Le (vidéo) théatre

des curiosités électroniques

par Marc Mercier

Certains espaces, tels que le Cique
OumapiUe & Paris, obtinrent une autorisation
sous réserve de représenter des mimodrames,
pieces dans lesquelles devaient nécessaire-
ment figurer des exercices équestres a coté
de numeros danimaux savants, d'adresse et
de force, de bouffons et de sauteurs.

S'établissait ainsi une higrarchisation des
formes de représentations scéniques. Les
speciacles de curiosité (ou de wvariété),
considénds comme des attractions sans valeur
du point de vue "culturel” (marionnettes,
automates, panaramas, ombres chinoises,
figures de cire, acrobaties et danses de corde,
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pantomimes-arlequinades_. ), ne devaient
rappeler en aucune maniére ce qui ressortit
au théatre {jugé noble) dramatique.

Malgré un discours de Napoléon Ill, donné
d la Chambre en 1863, qui annonga un projet
dabolition des privileges des théatres et qui
entra dans les faits lannée subvante, le
caractére” secondaire” de certaines pratiques
scéniques nen demeura pas moins dans les
esprits des gens “cultives ] et ce jusgud nos
jours.

Méme si Michel Jaffrennou est l'un des
rares artistes video et multimédia a avoir eu
lhonneur de diffusions télévisuelles, & avoir



pu présenter ses spectacles dans des espaces
culturels * prestigleux ™ (LA VILLETTE, CENTRE
Georces  Pompipou. . ), il faut cependant
reconnaitre que tout cela reste trés en-
deca de ce gu'une telle ceuvre mérite.

Les institutions culturelles francaises ont
cette facheuse manie & voulair 3 tout prix
compartimenter les disciplines artistigues.
Cette classification forcée permet a I'Etat
d'exercer un contrble sur les créateurs.
Certains acceptent de jouer ce jeu. D'autres
ne démissionnent jamais de leur responsakbili-
té dartiste, d'homme libre : Michel Jaffrennou
est de ceux-1a. || trandisciplinarise & outrance,
Prenons a titre d'exemple son récent “Web
Man Show " interactif de www.diguiden.net,
Ma vie Mon ceuvre, Mon nez..., ci Michel
Jaffrennou réussit ce pari incroyable de croiser
sur scéne l'art du conte, la tradition orale qui
veut qu'un spectacle sinvente a chague fois
en fonction de ce gui se passe dans la salle. ..,
et les nouvelles technologies accusées,
souvent a tort, de nier le corps, la relation
physique, la sensibilité.

Michel laffrennou a créé sur le web une
superstar, Diguiden. Personnage gue tout
un chacun, depuis sa console dormestigue,
peut rencontrer. Mais ce personnage virtuel
peut aussi se produire en spectacle dans une
salle de thédtre, accompagné par son
créateur, et |4 sentame une relation a trois
(Diguiden, le conteur et le public), riche
d'evénements, d'improvisations, de réves, de
magieCe’ spectacle a &ré concu  pour
pouvoir circuler facilement, sadapter a de
multiples situations. Il suffit & Fartiste
demporter avec lui deux ordinateurs por-
tables, et le tour est joud. Il peut alors
déployer ses tréteaux électroniques dans une
salle de classe, dans une salle des fétes d'un
village brésilien, ou dans un opéra... Et
Diguiden apprendra une contine d'enfant,
adanser |a salsa ou chanter Carmen en chinois.

Il paurra se transformer en sours verte, en lé-
phant ou en singe. Tout est possible.

Et c'est ce tout est possible qui semble
géner certains responsables culturels. Ce
nest ni vraiment du conte, ni vraiment
du spectacle vivant ;il s'agit bien de multimé-
dia mais ce n'est pas assez art plastique, ou
art conternporain, Et puis est-ce viaiment de
lart ? N'est-on pas |a en présence d'un objet
pour thédwe de foire, music-all ou cirque ?
Le spectre des décrets pré-napoléoniens, cités
plus haut, hante encore les consciences.

Il serait déraisonnable de sapitoyer sur
le sort de lartiste Michel Jaffrennou, 3 nlest
pas mon propos. D'autres artistes vidéo de
qualité subissent un ostracisme encore plus
grand dont il faudrait singuiéter si nous ne
voulons pas que sinstaure définitivement
une culture aseptisée, uniformisée. Une
installation vidéo comme Le Plein de Plurmes,
wit depuis 1580 une carrigre intemationale
que beaucoup pourraient envier. Jai
présenté cefte ceuvre en 1988, lors des 17
InsTanTs ViDEQ de Manosque, Quatre &crans a
fond noir sont empilés, Sur celul du haut
apparait un personnage qui, impassiblement,
se caisit de plumes et les laisse tomber. Celles-
ci traversent verticalement les écrans, et le
remplissage peut commencer. Jai vu, pas
seulemnent des enfants, des gens s'approcher
du dispositif pour tenter de comprendre
comment fes plumes font pour passer d'un
téléviseur & lautre. Ce fut pour mol un des
moments les plus intenses de ma vie de
responsable de festival :quelqu’un avait réussi
a procurer de ['‘ronnement a une époque ol
commencait & sinstaurer l'ennul, la tristesse,
le désenchanterment,

Oui, Michel laffrennou participe au
réenchantement de la vie et C'est certaine-
ment le défi politigue majeur que Nous avons
tous a relever aujourd hui.
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Dans le wavall de Michel Jaffrennou, nous
pourrions, certes avec prudence, repérer e
personnage du clown,

Avant la loi de 1864, le “clown ® n'avait
pas le droit a la parcle, juste quelques
charabias, au risque de concurrencer |'acteur,
Ce " clown " sans parcle, nous le retrouvons
par exemple dans la série des fim Tracking,
congue pour le cirgue télévisuel de Canal +.
Dans son habit noir et blanc, ce personnage
semble porter un masque ; son visage de
produit aucune expression. |l peut ainsi mettre
Paris {la Tour Eiffel) en bouteille ou empocher
la mer. Cette distantiation entre |'extraordinai-
re de laction et son impassibilité créé un
comigue de situation. Dans ses Video Flash
Michel laffrennou créé-la un  comigue
d'accessoites: Tout repose sur des agence-
ments. Deux écrans sont en haut, & gauche
de l'image, sur fond neir. Un troisiéme est en
bas a droite. Tous contiennent la mer et sa
ligne d'horizon. Un bateau survient, passe du
premier au second écran, L'écran central va
ators déscendre pour se mettre au niveau du
roisitme  pour gue le navire puisse
poursuivie sa course. Le comique repose
encore sur un décalage, cette fois-ci entre le
son et limage. Nous identifions un bateau &
vaile mais nous entendons le bruit du moteur
d'un cargo,

Avec Vidéoperette, Michel Jaffrennou
pourra au comigue de situation greffer le
comigque d'accessoires, de gestes et d'atti-
tudes, et donner a la parole une place essen-
ticlle, Cest elle qui pourra faire le lien entre les
différentes séquences du spectacle mais aussi
étre vecteur de réve & part entigre. Cette paro-
le " clownesque " d'un genre poétique parfols
proche du conte, est une spécificité de la
tradition du clown en France. En Russie est
parallélement né un clown paolitique, en
Espagne le Chistoso que ses jeux de mots ont
rendu populaire,
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Sioau XX le clown connut un succés
populaire notoire, il faut bien convenir gue
san art a quelgue peu sombré. ||y a pour cela
des raisons historiques. Le travail du clown,
ses mimiques, sa parole, nécessite un -mini-
mum de proximité avec son public. A la fin
du XIX® siecle, sest fortement développé
dans les cirgues l‘art équestre, Cette activité
majeure a nécessitd ['utilisation d'espaces de
plus en plus grands, Le clown n'était alors plus
gu'un point minuscule, et il perdit de l'impor-
tance Aujourd’hui encore, sous les chapiteaus
démesurés, écrasés par la lumigre crue des
projecteurs, condamné, pour se faire
entendre, 4 utiliser le micro, il est devenu une
attraction dont on pourrait se passer. |l a bien
tenté de résister en innovant, en inventant un
comique moins lié 3 sa personne qu'a des
machineries a surprises et autres accessoires
complexes. Mais en vain,

C'est a cet endroit que je situe la pertinence
et la performance de Michel Jaffrennow, Il a
su réhabiliter I'art clownesque en se saisissant
des possibilités offertes par les nouvelles
technologies de lmage. Que ce soit dans un
spectacle comme: Electronigue Vidéo Circus
ou Vidéopérette, grace 3 |'utilisation d'écrans
vidéo disposés astucieusement dans l'espace,
le public allait pouvoir retrouver une proximi-
té avec le visage des acteurs, une intimité
indispensabie avec ke corps Le cirgue allait pouvoir
retrouver son caractére populaire, onirique et
comigue. Le public allait enfin voir se renforcer
son sentiment de parﬂcipatioﬁ au spectacle,

Michel Jaffrennou a réussi & redonner
consistance a cette merveilleuse définition du
clown proposée par Elie Faure : Le clown ima-
gine, compase, agit son rle qui se suffit & lui-
méme, faisant tout, comme un tableau, une
sonate, un peéme ou il n'y a pas dintermeé-
diaire entre & public et lui et ol il impose au
public sa force de conception propre et sa
faculté propre de création,

R Sdioy, viddopontie - vdéompeaace , Michsl Jaflrernod, 180









Il fallait pour cela que les accessoires dlectroniques perdent leur caractére d'accessoires,
qu'ils deviennent acteurs & part entigre, quiils ne soient plus des effets spéciaux mais la base
meéme du vocabulaire du spectacle. De la méme fagcon quil est absurde de parler
d'effets spéciaux en art électronique alors que ces effets sont la base méme du langage de l'ar-
tiste vidéo. Dirait-on d'un poéte que fes mots-rythmes, les mots-musiques, quils utilisent sont
des effets spéciaux ?

Lart clownesque électronique est ne. Mille feux sur la rampe poétronique de Michel
Jaffrennou | L'association des technologies, du théatre et du cirgue permet tout, une constante
distance vis-a-vis de la fable, un jeu sans cesse en ruptures, mais aussi l'affranchissement des
limites imposées par la nature : le temps vole en éclats, les distances sabolissent, toutes les ren-
contres deviennent envisageables, tous les langages peuvent se craiser Et ne nous y trompons
pas. Ce ne sant pas des amuses-gueules. Ces procédés disent quelgue chose de notre époque.
C'un nouveau rapport au monde, De nouvelles formes de représentation du monde et de nous-
mémes. A nous de voir !

© Marc Mercier,
Turbulences vidéo # 40, juillet 2003,

Whtkiosroge inatakanicn vokia Michel Lalfrennoc. 1581 FORTRAIT O°ARTISTE a3



Michel Jaffrennou ne sait rien faire seul. Na jamais rien fait
seul. |l lui faut des instruments et surtout des comparses. Tout petit déja,

il tétait sa mére, Puis des biberons. A 'école, il jouait aux billes. Aux Beaux Arts, on

f'a vu tenir des pinceaux. Plus tard, il @ manié des lettres: pas seul, oh non, en

compagnie joyeuse de lettristes. Un certain Isidore Isou (entendez Yesou), crovait le

tenir pour disciple (en discrépance) ; en réalité, c'était lui, petit diable, qui tirait

les ficelles de ce Messie qui eu Debord pour Judas.

Adam interactif

par Jean-Paul Fargier

« On rigolait pas tous les jours » se
souvient I'apprenti ciseleur. Il tira donc (aussi)
sa réverence. Il sinstalla dans la rue pour faire
du théatre, on a oublié avec qui, dommage,
mais c'était avec d'autres, fausseurs de
compagnie comme lui. lls prenaient les
passants en otage pour former un public
instrurmentalisé, puis l'action consistait & les
libérer en les faisant fuir, révoltés par fineptie
du jeu et la pesanteur du message. Clest
tout un art, que certains pratiguent plus
inconsciemment. Ce succés le rendit megalo :
et dans megalo il y a l'eau | Comme scéne
Jaffrennou s'empare de la Seine. Sur une
peniche, il commande des rameurs, lis
naviguent sur le fleuve de la vidéo débutante,
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Tout cela je le sais (et ne le sais que)
par oul dire, Jusque I, je n‘avais pas encore
croisé le phénomeéne. Attention, je deviens
maintenant un temoin oculaire. S'avance mes
preuves de visu, écoutez bien. La premiere
fiois que je vis (et entendis) le sieur Jaffrennou
& l'oeuvre, il nétait pas seul :a l'ombre d'un
clocher célébre (sur lequel Sartre en d'autres
temps affectionnait de régler sa montre),
entouré de moinillons barbus; 1l présidait
une congrégation de sapeurs qui setaient
baptisés Torowocoues et s'étaient fixés pour
but de miner les murs que la Raison (et la Foi)
dressaient depuis des siécles, que disje,
des millénaires, entre images et Réalite. De
les mminer en les mimant

Lies ephers, weddopererie - vidkospecrache, Michet Jafienrow 1969



O

B
|

|
Qﬂ dh o\
M X X







chaines publiques, livia aux Totolocioues, au
coeur d'un été chaud, des moyens et des
hommes en grande guantité. Elle s'était
apergu, la rusée, que Jaffrennou non seule-
ment ne savait rien faire seul mais que plus
il était entoure plus augmentait le bordel
Le résultat fur si délicieux gquon le bissa,
sous forme de Vidéoflashes, des sketches
du méme acabit, subtilement hilarants,

Vidéoflashes, vidéothéarrie.,. Cest e
moment de remarquer que le mot vidéo,
avec Jaffrennou, devient un adjectif. Un
complément qui métamorphose. Une griffe
qui graphe. Un exposant qui indexe. Vidéo
Circus, Vidéo Opérette, la ronde  continue,
A chagque nouveau spectacle, la taille de la
salle augmiente, la scéne s'8largit, les surprises
visuelles déferlent. Et les comparses vant et
viennent. Jaffrennou a l'art de faire travailler
ensemble des équipes énormes.

Acteurs, jongleurs, musiciens, producteurs,
colorieurs, menuisiers, régisseurs, techniciens,
truquistes, mécaniciens, infirmiers, publicistes.
C'un spectacle a l'autre, on ne retrouve pas
les mémes. Usés ? L'expérience a été suffisam-
ment rude (et longue) pour que F'oiseau rare
recruté (parfois a la sortie des écoles) se
mue en wvolatile célébre ; Babiole, Pitof,
Sobelman ne vous diront pas le contraire.
lls omt muté au contact de ce chef d'orchestre,

A propos de chef d'orchestre (définition
spontanee que donnent de lui tous ceux
qui l'ont approché en plein chantier),
je garde encore dans l'orelile une des expres-
sions préférées du Maitre pour exprimer sa
satisfaction en cours de travail : «Ah | Ca
marche a la baguette, ils sont formidables»,
A quoi pense-t-il T Au baton du conducteur ?
A linstrement du magicien ? Sans doute, et
avec raison. I'y discerne aussi une troisiéme
baguette, celle du gourmet francais, bien
frangais. Jaffrennou est, comme disent les
ameéricains, “so French® 5on humour est

L regiern dies efes, nstallation woda Miched latiernog, 1691,

© Photoqraphie : Gabriel Souchere

celui d'un. Sa créativité fleurit dans les
banguets. La “petite bouffe” partagée est
chez lui inséparable du bon boulot. Chef
cuistol, logigue: La vidéo est un diner de
gala (aurait dit Mao mais on a mal rapporté
585 propos),

Finissons en. Vous voulez encore une
preuve 7 Que Jaffrennou ne travaille bien
gu'entouré. Le public. Il ne sait rien faire
sans fe public. Et le plus fort cest qu'il
Fobtient, De 'Abbaye & La ViLLerTe, il n'a cessé
de grossir, le public qui sexclaffe et sémer-
veille & ses tours. Mais ca ne lui suffisait pas
pour flatter son ego logique. Il a créé un
alter qui ne fonctionne qu'a la demande,
Diguiden. Un Adam dont les fils sont
déposés entre fes mains des spectateurs.
Soufflant. Si linteractivité n'avait pas existé,
Jaffrennou l'aurait inventée,

& Jean-Faul Fargler, 20 juin 2003,
Turbulences vidéo # 40, juillet 2003,
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2003

2002

2001

2000

1999
=2000

1998

1997

1996

1995

1993

a8

Curriculum vidéo 2003-1969

Faust, la cyber comédie, spectacle interactif (teavall en cours)
Mille et wn clics, pilotes pour fa télévision 3 x40

Ceci est une image ./ this is not picture, image numérique
Drragon es-tu o 2, cédérom (et story board)

Matisse passionnérnent, 1élévision (France 2) 26
Diguiden, ma vie, mon ceuwvie, mon nez. .,
= = slte internet, spectacle interactif, ateliers, installation

Digital Alice, installation vidéo
1-Tipi. site internet, (directeur artistique)

Story board interactif du dragon numérique, cédérom
Direction artistique du site et cédérom du Muses Jean TinGUELY, Bale, Suisse

La loi de Benford, télévision (Arte) B
Barbe bleue, opéra hypermedia - site du Ministére de la Culture

= = avec Jlean-Fieme Balpe & Alexander Raskatov

Les trois petits cochons, cédérom

La colfection du CENTRE POMPIDOL
> = cédérom co-réalisé avec Ayshe Farman & Daniel Kapelian
Trois mythologies et un poéte aveugle, mise en scéne du spectacle de JP Balpe

Lépique epopee electronigue, installation vidéo / exposition

Installation vidéo, Festval Francas de Singapour
Le mysrére de la création enfin élucidé, tryptique vidéo
Plerre et le loup, wlévision (images de synthése) (Canal +) 26'

Ma villa Médicis, télévision (France 2) 22
Le reguiern des elfes, installation vidéo
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1992

1991

1990

1989

1987

1986

1985

1984

1983

1982

1981

1980

1979

Le grand manége de la forét,

» = installation vidéa de commande pour 12 CiTE DES SCIENCES £T DF UINpuUsTRIE Paris

La fureur de lire, télévision (France 2 / France 3) 23
Filmni publicitaize pour la marque Cortina 45"
installation vidéo de commande pour la margue Sony
Scénographie électronique permanente de la VIDEOTHEQUE DE Pars
Antirouille - le magazine de l'architecture et du design, 1élévision 26°
Vidéopérette TV, télévision 11~ diffusion :Canal +) 30 % 1'30°+ 45
Vidéopérette vidéospectacie 60
Incrust-station, télévision (Tube, Canal +, BBCT) 2
Magic Tubes, wélévision (1* diffusion :Canal +) &
Ulysse au pays des merveilles, télévision (1°* diffusion : Channel 4) 1
Le phénoménal bastringue électronigue, installation vidéo
Jim Tracking, télévision (1*7 diffusion : Canal +) 50 x 25'
Parade, installation vidéo
Circus TV, télgvision (1** diffusion : RTEF) 16
Electronigue vidéo circus, spectacle videao 60
Vidéoscople, vidéosculpiure
Atout coeur, atout Paik, télévision 5}
Hommage & Nam June Paik, installation / vidéoperformance
Vidéo flashs, télevision (17 diffusion :TF1) B
Les Totologigues, télévision (Antenne 2) 15
Chantier interdit gu public, vidéosculptures et expositions de prajets

Orto Bus, vidéosculptures et expositions de projets

Le plein d plumes, vidéosculpture
Les Totologiques, vidéothéitre &0’
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1978

oL 80

1976

ou /9

1975

Lepiegedc. . (c... comme communication

pertormance video en circult ferme ave

Vidéoperette o (ialienne perdformance

Laveniure schizophrénigue, perft

Menital O v déogrammes et performances

Who's who

videoagrar mes et performances

La recherche forcende du facteur X, vidéogrammes et performarnices
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1944 Activités
Maissance & Trélazé (49)
Vit et travaille 3 Paris (75) 2001
Présicent e la Commission
Art numeérique " a la SCAM (Sociéte Civile

des auteurs. Multimeédia.

Etudes

1992
1960-63 Nommie Chevalier des Arts et Lettres,

EcoLE DEs BEAUX-ARTS 0'ANGERS,

1976
Création de vioeo Agl, premier de diffusion

1963-1966

EcoLE DEs BEAUX-ARTS 0E PaRis,




Auteur, chorégraphe, réalisateur, An-gerin Preljocaj

ne cesse d'interroger I'image, son image, comme un miroir de sa création ; il passe

meérne " derriére ce miroir " pour filmer ses propres chorégraphies avec passion et

recul & la fois.

Annonciation, un film de Angelin Preljocaj

par Genevigve Charras

Evénement: son Annonciation court-
meétrage tourné récemment A partir de la
piece chorégraphique d'origine, créée en
1995, respecte et amplifie le champ de sa
danse et toutes les intentions dissimulées au
regard du simple spectateur: la danse en état
de grdce dans une évocation trés charnelle
d'un épisode bibligue: I'Annonciation & 1a
Vierge Marie de 'avénement du christ dans
ses entrailles |
« Alors gue de nombreux peintres depuis
deux millénaires ne cessent dinterroger ce
catapultage de symboles antinomigues
gu'est I'Annonciation, il est éonnant de
constater que ce theme a la problématique si
proche du corps soit quasi évacuée de l'art
chorégraphique » confie Preljocaj.

42 LES CEUVRES EN SCENE

Le film démarre sur un plan du visage
candide et pudique d'une femme, vétue de
blane, assise dans un vaste décor, ou elle
semble aux prises avec la perte d'un espace
architectural, lumineus, coloré, évequant une
vaste marde au repos. La caméra mouvante
guide et prolonge le regard sur les gestes pra-
cis et lindaires de |a danseuse. Déja des rup-
tures de rythmes, du hors-champs annoncent
les intentions scénaristiques de mantrer les
corps dans des mouvements 3 reconstituer
dans le nouvel espace virtuel de limage fil-
migque. Les membres sétirent, l'adéguation
corps-décors fuse, les lignes de fuite & I'hori-
Zon, la perspective qui s'ouvre sur fond de
mer, de sable; s'engouffre sur I'éternité : une
Visitation des corps trés proche, en cadres







serres, des plans sur de petits dértails, petits
“bouges ” trahissant I'émotion, le doute de [a
Vierge.La camera, baladeuse, toume, s'enroule
dans des mouvements en spirale, déroule
le temps. L'évocation du miracle survient par
lavenement fulgurant de la présence de
Zéphyrs, de tempéte, de sable gui samoncelle
sur le plateau ; les traces des pas se dessinent
puis s'effacent, dessins circulaires tracés au
compas des jambes des deux danseuses qui
opérent un duo, osmose entre l'ange annon-
ciateur et I'tre choisi, I'tlue d'un certain
message. Higroglyphes ensablés, reflets dans
l'eau purificatrice, proche des deux person-
nages qui y trempent précautionneusement
les pieds, tout devient sens, miroir, gestuelie
du repli, agenouillements, empreintes dans le
sol gui se dérobe pour fondre les corps dans
le ravissement. L'ange s'oppose, résiste, elle,
se soumet, docile, radieuse, offerte au sacrifice,
a I'heureux avénement d'une naissance
annencee, Puis tout sapaise par la chute de
la fernme dans l'eau salvatrice: douleurs,
essoufflements ; I'ange et la vierge fondent et
forment une piéta mouvante qui se pose
rassurante; sensualité, aspect charnel se
déploient, délivrant les gestes du duo ange-
beéte ; les cadres se resserrerit, dans une parfai-
te adéquation au sujet de l'attirance, de
I'attraction puis de la déliviance de la tenta-
tion assouvie,

A4 LES QEUVAES EN SCENE

La prédilection de I'Ange se consume
dans la séparation; il jette son sort quasi
maléfique, posséde et ravit le corps de la
Vierge ; l'effacement fait office de rupture et
I'éloignement des corps signifie dans l'espa-
ce-temps de cette rencontre inédite, la
tristesse d'un péché, d'une consommation
jamais eprouves |

Lange s'efface en reculant; reflets des
pas dans I'eau purificatrice... Retour au calme
apres la mouvance des événements; les lieux
lci fonctionnent comme autant d'espace
mental, liconographie est quasi biblique,
sobre et presente, lumineuse, Un film sur «le
sexe des anges» 7 Plutdt sur lz xpart des
anges» qui sommeille en chacun, laissant
sévaporer un souffle d'air pour mieux habiter
l'espace de nos envies, de nos réves:ni ange, ni
béte, qui veut faire l'ange, fait la béte, pourrait
résonner aux oreilles et charmer les regards
de plus d'un témoin oculaire de cette fiction
dansée, proche de l'adage de Nietsche: « Je ne
saurais croire gu'en un Dieu qui saurait
dansers!

& Geneviéve Charras,
Turbulences vidéo & 40, juillet 2003,



«Les aveugles voient avec les mains », soutenait Descartes.

Dans Le regard sans tain, belle inversion de la gageure, nos yeux rencontrent leur

toucher. || y a autre chose...

La chute, revue...
par E. Paliuet

Caro sévellle dans la maison bruyante.
La sonnerie du réveil braille sur le chant
des oiseaux le ronflement des wvoitures les
exclamations des petits fréres. Caro ouvre
les yeux sur le blang, limmense blanc de sa
chambre.

La main de Cara &crase |2 réveil (écarlate)
gui s'agite. Autour, rien, du blanc.

Les pieds de Caro cherchent et trouvent
les pantoufles {roses) posées cdie & cdte sur
le tapis. Autour, rien, du blanc,

Le front de Caro recoit le baiser d'une
grosse bouche (purpurine). Autour des |&wres,
rien, du blanc,

La main droite de Caro cherche et trouve
la nourriture du poisson (rouge). Apparition
du poisson, disparition de la baite (rose).
Autour, rien, le poisson nage dans un bain
blanc.

Premier matin du monde. Caro se |éve
dans le vide et nous écoutons ce guelle
entend et nous sentons ce quelle sent et

surtout nous ne voyons gue ce gu'elle voit,
le peu guelle voit. Mieux, en fait : Prodige
Cinématographigque,  invention  d'une
camera subjective si subjective quelle nous
monire ce que la petite fille voit et aussi
ce gquelle ne voit pas réellement. Une cameéra
susceptible de vioir ce gue peut voir un esprit.
Un esprit contraint de refaire le monde.
Oue voit-an lorsqu'on ne voit pas ?

Car Caro ne wvoit pas grand-chose. Le
monde de Caro se [imite au bout de son nez
elle ne voit pas plus loin que le bout de
son nez. De son pied. De son front. De sa
main surtout. Petite thaumaturge, Caro fait
apparaitre les objets du bout des mains.
lls nexistent pas tant qu'elle ne les pas
rencontréds, carressés daonc, Flar lux @ Sa
présence éclaire le monde, elle sépare la
lumiére des ténébres, dans un  univers
surexpose, qui n'est pas sans evoquer la tenue
immeédiate d'un prodige. Création continue
sous nos yeux ébahis, du vide elle fait le plein.
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Elle 3 le monde sous sa main : elle invente
ce gui refuse de lui apparaitre immédiate-
ment. Elle fait émerger les objets @ mesure
guelle avance. Et ce gu'elle ne peut tout a fait
toucher surgit a partir d'indices. La main sent,
puis I'cell perceit faiblement la bande de
papier e long du mur ; lesprit voit se profiler
le couloir, ses portes, les motifs du papier
peint presque. Mécanique systématique :
d'abord en noir et blang, en formes ; puis les
contours se précisent et [a couleur advient

Ex elle avance dans son matin aux cou-
leurs acidulées — comme les couleurs sont
vives et electrigues, toutes neuves, pour qui se
met 4 les inventer. .. ;a mains que ce soit pour
nous habitude qui ait fini par les éteindre. ..
Comme tous les matins du monde, du
brouillard émergent les repeéres du quotidien :

la vobx de sa mere, la télévision qui hurle, et
e téléphone, et le four, et les jeux de guerre
des enfants. Mals tout cela, les véritables
formes, Caro ne peut les voir, elle les devine,
elle se les figure, elle se les * forme en esprit ™
en noir et bianc, Elle en trouve '&pure, les
quelgues traits suffisants dont jaillira toute (a
pigce, enfin tout son monde... De la méme
maniere, les opdeurs des viennoiseries
fumantes sur la table de son petit déjauner —
suggérées visuellement — suffisent pour
llurniner son visage, Matin tonnant d'éblouis-
sements lumineux et de surprises d'une
enfant

La caméra est placée,
avancons dans les pas, le regard, l'esprit
d'une petite fille presque aveugle.

bien noLUs
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Au beau miliew du coulir, retournement
de situation, nous sortons du regard de
Caro. Volte-face, voila les contours de son
corps, les couleurs, le visage de notre petite
hérgine. Les yeux de Caro surtout, Les yeux
qui nous proménent depuis le début. La
fillette a des yeux terrifiants. Des yeux vides,
vitreux, vagues. Vainement bleus, et c'est
tout. Glaugues, comme il faut bien le dire.
Et, sans pupille, il nous mangque ce petit
point fixe sur lequel notre regard 4 nous peut
se poser. Elle, sans pupille, c'est nous qui
avons beaucoup de mal & la regarder, & bien
la voir. Inquiétant visage avec un regard vide,
mals pas éteint, associé & un sourire.
Desarmant. On a la sensation glacante d'un
regard qui-hurlerait.

Et le titre de la vidéo d'Alain Coulon, Eve
Pisler et Pierre-Gilles Stehr, Le regard sans
tain, prend tout son sens :la caméra, comme
installée au fond de ses yeux, c'est 'absence
de tain (I'étain des miroirs) qui nous permet
de voir de laqutre cdté. En se retournant vers
le visage de la petite fille, on comprend en
effet comment ce passage se matérialise dans
labsence des prunelles, qui, point opague et
central de tout visage et de tout corps, sont a
la fois ce qui nous permet de soutenir un
regard, et aussi ce qui le rend inviolable,
Mous sommes allés de 'autre coté de ce miroir
de {dme, nous nous sormmes installés au coeur
du feu intérieur cher & Platon (« Les Dieux ont
faconné en premier les yeux porteurs de
lumiére », Timée, 45b),

Un moment nous avons été totalement
emmenés dans cette marche prodigieuse et
inédite, merveilleuse, nous défiant des dan-
gers, oubliant la peur de tomber, angoisse
d'étre seul, ou de nous perdre. Mais « Elle
vit que l'arbre était bon a manager et agréable
d |a vue et qu'il était précieux pour ouvrir lin-
telligence. [...] Les yeux de 'un et de l'autre
souvrirent.» (Genésg, 3,6) ;on connait |3 suite,
Il faudra un défaut dans cette mécanigue
celeste — un innocent ours en peluche —
pour faire perdre pied a la petite élue, et le
gros plan sur ses yeux exorbités suffit pour
que l'on sente l'extréme gravité de |'événe-
ment. Car les chemins ne s'ouvrent pas
sous ses pieds. Persistait le risque de tout
voir de tout savoir Finalerment sous ses pieds
il ¥ @ un passage dans le vide, Les plaisirs de
la vision — wision directe — entrainent la
chute,

© E. Palluet, mai 2003,
Turbulences vidéo § 40
juillet 2003,
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Miroirs obscurs. Dans cette vidéo hardle Denis Guéguin

organise froidemerit des corps a corps sans contact.

Une érotique

du fondu enchainé
par Gilbert Pons

Il n'y a pas si longtemps, j'ai fait un
driole de réve. Le contexte méchappe, en
revanche un detail m'est resté. Je me
rappelle avoir apercu une sphére de metal
brillant, pas plus grande qu'une perle, posée
sur la langue de quelgu'un qui mest
cher, comme si j'avais eté son dentiste ou sur
le point de 'embrasser. Un piercing peut-&tre,
mais un plercing discréetement place, au
fond de la gorge. le me demande si ce n'est
pas le souvenir de cette scéne gui rm'a pousss
a descendre. les quelgues marches qui
conduisent au X\V* Avenue oU, &n mars
dernier, on projetait Miroirs obscurs, en tapi-
nois. L'affiche montrait la partie inférieure du
visage d'un homme, un costaud apparems-
ment, la bouche grande ouverte, remplie
jusgu'au bord par une boule de métal
sombre. Ca devait le géner, peut-étre meéme
lui faire mal, ca l'empéchait en tout cas de
crier, Mais Il se peut que je me trompe.

48 LES QEUVAES EN SCEME

Difficile de rendre avec des mots ces
mises en scéne sophistiquées ol la chair et
le métal dominent a tour de rle, ces corps
luisants rasés de prés, sauf exception, cadrés
en général & bout portant, ces corps musclés,
ces corps parfois piercés, qui surgissent,
venus on ne sait d'ol, puis disparaissent,
chassés ou engloutis par d'autres, lesquels
auront le méme sort ; la géometrie, une
géométrie courbe en l'occurrence, régle e
défilé des plans, des plans toujours trés courts
— un reste de pudeur peut-étre, ou bien
le signe d'un besoin effréné de renouvelle-
ment ? Difficile de donner une idée fidele
de ces corps qui se chevauchent, mais sans
se frotter, qui sinterpénétrent, mais sans se
toucher, sans avoir de rapports, aussi difficile
que de décrire avec la prédision voulue les
anatomies emberlificotées de Hans Bellmer.
Mulle histoire dans cette ceuvre plastique-
ment trés réussie, juste une succession
de tableaux vivants;, de tableaux peu
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E-TOILE: une expérience singuliére de danse sur le net,

ol les spectateurs et es intra ou internautes interviennent en direct sur le processus

d'écriture chorégraphique. ..

Quand les souris dansent,
on donne sa langue au” chat ”

par Genewvieve Charras

A Strasbourg, Bal 6 en mars dernier pré-
sentait le sixigme volet d'une expérience en
cours ‘depuis deux ans sous la direction
artistique du collectif £-TouLe, formé par Cécile
Huet et du collectif de danse Le GrRanp Jeu
dirigé par le danseur-chorégraphe-perfor-
meur, Louis Ziegler

A l'origine du projet, ['envie d'expérimen-

ter [a danse sur le web, d'une autre fagon, &
leur manigre, en souhaitant inclure linteracti-
yvité avec un public d'internaute intervenant
en direct sur une chorégraphie en train de
se faire sur une scéne ou dans un liey,
laboratoire d'évolution des danseurs voulant
bien se préwés a l'expérience. Bal 6 vise
lidentification des modes de communication
liés & l'outil intermet dont la page web est
utilisée comme un espace de création et
d'échange. Les spectateurs connectés par
intranet  choisissent parmi  plusieurs
propositions etablies a l'avance par les prota-
gonistes; chaque fois, un seul Intranaute,

parmi l'ensemble de ceux connectés a la
possibilité d'erwvoyer une seule proposition
aux quatre danseurs et au musicien, ainsi
gu'aux cadreurs cameraman, Puis il peut les
développer en intérvenant par le moyen
d'une fenétre de "chat’ Les propositions
données au départ sont un support 4 partir
duguel Fintranaute peut préciser sa proposi-
tion, incitant les danseurs & réagir d'une
maniére plus spécifique. Des spectateurs,
face aux danseurs assistent au développe-
ment de la chorégraphle qui se modifie a
partir des propositions des intranautes.
Ces derniers et les spectateurs dans la salle du
théatre connaissent le choix de lintranate
seélectionné ainsi que les précisions guil
apporte par lintermédiaire de la fenétre
de chat sur la page web, mais aussi par
projection des propositions choisies et du
chat sur la scéne, Une récitante Marie Frering,
comedienne, renvole les commandes sur un
ton trés psalmodié, facon sprechgesang,
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lution, pendant que les autres sont connectés
& la cyber scéne depuis la salie infarmatique.
AU moment des entractes, au bout de 20
rninutes de danse, les intranautes réviennent
dans la salle d'évolution et d'autres specta-
teurs vont prendre place dans 'autre salle,
face aux ordinateurs.

Dans cetie expérience singuliére on est
le vémoin de la circulation des flux d'informa-
tion de la scéne vers le web et du web vers
la scéne et de la réaction du vivant par rapport
a elle. Les. danseurs. tiennent compte des
consignes ou directives des intranautes de
facon trés diverse: soit simultanément
comme un ordre donné, soit en |éger différé
selon leur disponibilité d'écoute du'moment;
seul ou en groupe; parfois les données
s'estompent dans le folsonnement des propo-
sitions et dans la réceptivités des multiples
informations données aux corps a aux pen-
sées des danseurs déja installés dans un pro-
cessus de composition Instantange, a termi-
ner. Ca fuse de partout et parfois une
consigne salvatrice apparait a |'écran puls sur
les l&vres de lactrice: « silence, moins vite...»
L'expérience est du domaine de l'aléatoire,
du coup de dé qui jamais n'abolira le hasard !
'Cadonne & réfléchir au poste de chorégraphe,
doublé sur sa ligne par les infranautes qui
deviennent autant de force de propositions

choregraphigues nouvelles. dans  leur
formulation ou leurs orientations. Youdrait-
on ici nous faire croire que naus SOMMEs Tous
des chorégraphes en herbef Démagoagie;
sirement pas, au wu de la jusiesse et de
authenticité artistique des deux collectifs
réunis 4 |'occasion de ce chalenge!
Opportunistes? Mon plus car leur démarche
est loin des sentiers battus de la réflexion de la
danse sur le web, qui se tisse guelque belle
taile dans l'espace wirtuel imparti.

La danse dans les e-toiles en st encore a
ses balbutiements, babillages fort eédifiants;
gageons que les prochains rendez-vous
seront encore un festin d'entre-chat od les
souris et petits rats seront de |a partie: pas de
petit bal perdu! Quand |2 danse se paye une
toile, elle fait son cinéma...Un acte aux
contours trés “nets " au regard de la création
chorégraphigue sur le web.

& Genevieve Charras, mai 2003,
Turbulences vidéo # 40, juiller 2003,

E-Tone
e-toile@e-toilercom / wwwe-toilercom / Tél: 03 88 07 08 50
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Mathilde Monnier, actuelle directrice artistique du

CEnTRE MaTiOnAL CHOREGRAPHIQUE DE MONTPELLER ne cessera de nous réserver des

surprises ; derniérement invitée & Strasbourg sur la scéne de POLE Sup, scéne

conventionnée pour la Danse et future foyer de la chorégraphie en Alsace, elle nous

8 propose une prestation originale et toute personnelle dans le cadre d'une carte

blanche gue |ui avait confiée |a structure de diffusion.

8 mn ou les aventures en solo
d’une danseuse et d’'une image

par Ganevigve Charras

8 mn se définit comme une pidce pour
une danse en solo et une jmage en sale,
Le principe de cette courte piéce est de coller
limage sur la danse, et |'écran sur la danseuse ;
cette piece est le premier travail qui ouvre
une série de plusieurs autres piéces qui pose-
ront chacune a leur fagon un rapport direct
et unique de limage avec le mouvement,
C'est aussi 'occasion d'une collaboration
continue avec Karim Zeriahen, vidéaste asso-
cié a l'opération dés la conception du projet.

Le résultar est surprenant: comme une
course poursuite de son ombre projetde au
sol, la danseuse suit, précéde |a projection de
son image au sol, la foule ou 'évite, chassant
ainsi ses pas ou ses rebonds de la surface de
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projection de son double. On frémit & l'idée
que les deux femmes, ombres et réalités,
fusionnent ou se déchirent. Lillusion de la
gemellite est forte et toutes les couleurs
virtuelles projetées sur le corps vétu de blanc
de la soliste |ui donnent une présence
magique et surnaturelle éronnante ; le public,
assis en rond autour de cette petite aréne ol
elle évolue en direct et en improvisation,
partage ces 8min dintense moment choré-
graphique, doublé d'un espace virtuel dont la
forme nest autre que les contours du corps
de la danseuse! Son image devient son aire
d'gvaolution et peut 'y rétrécir 3 loisir comme
un champ trés restreint de mouvement.
Les ombres de la caverne de Platon veillent






Grace a mon EI"ﬂ{D|Di a RadEO-Canada, j'ai passé des années
a interviewer des personnes formidablement intéressantes. Jen ai gardé une
immense curiosité pour les expériences de vie d'autrui. Nouvellerment réinstallée en
France et utilisant moi-méme le medium vidéo, j'ai proposé a Gabriel Soucheyre
de pratiquer la forme écrite de linterview pour la revue Turbulences-vidéo en
l'orientant plus précisément sur le parcours d'un ou d'une artiste venant d'un autre
pays et établife) en France. C'est tout a la fois un véritable plaisir de découvrir leur
parcours singulier, un constant étonnement devant les ressources incroyables que
tous doivent développer pour se débrouiller dans un nouveau pays, et une pincée
d'énergie de constater a quel point ils en tirent une force de rebond dans la vie
quotidienne. Pour ma premiére interview, j'ai rencontré Du Zhenjun, dans son atelier
a Paris. Nous avions déja sympathisé lors d'expositions auxguelles nous participions
quelgues années avant. J'ai ainsi retrouvé la méme personne chaleureuse et
décidée.

Du Zhenjun

par \Yéronigue Sapin

Qu'elle était ton activité professionneile avant de quitter la Chine ?

Jetais peintre. Je travaillais dans 'art abstrait. A ce moment |2 en Chine, c'était 'avant-garde.
Dans les années B0, on vivait une sorte de révolution dans le domaine de lart avec les
installations, les performances, la peinture abstraite; on copiait I'art occidental des anndes &0,
La vidéo a ce moment |a coltait trop cher pour nous, méme une Hi8 ou une YHS. L'Etat n'aidait
pas les artistes qui travaillaient en art contemporain.

Quand l'idée de partir de Chine a t-elle germée 7

Fal eu envie de partir longtemps avant de mettre ce projet a exécution, J'al recu une
formation académique et dans les années BO j'ai eu 'impression d'avoir fait le tour de tout.
Partir pour mol c'était voir le mende plus grand et ne pas rester coincé dans les frontidres
chinpises. Pendant ces années 13, beaucoup dartistes sont allés sinstaller aux Etars-Unis,
en France,en Allemagne. ..

Jai décidé de quitter la Chine environ 2 ans avant de pouvoir e faire. J'ai d'abord essayé le
Japon et I'Australie puis la France, J'ai attendu environ & mois et c'est la France qui la premiéne
m'a donné un visa.
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As tu demandé un soutien guelconque pour pouvoir émigrer ?

Mon je n'ai rien demandé. Je ne savais ni ol aller, ni comment faire. L'occident exigeait énor-
mément de paperasses pour permettre I'émigration des chineis. |l fallait notamment une cau-
tion.

As-tu éte paraingé ?

En Chine, jai rencontré un couple de touristes francais et c'est ce qul m'a oriente vers |a
France. Je n'al donc pas vraiment choisi. J'al économisé et ['al vendu des tableaux en Chineg, et
avec l'ecole des Beaux-Arts fai exposé au Japon. J'ai pu payer la caution, le voyage et le loge-
ment, Je suis arrivé en France le 15 octobre 1991, Je me suis d'abord installé a Bordeaux ol ce

_couple d'amis vivait, car j'avais besoin d'un certificat d'hébergement. Je devais ainsi rester dans

cette ville pendant un an. Nous communiquions en anglals car je ne pariais pas le francais. J'ai
suivi deux semestres de cours de frangais & Bordeausx, mais comme je faisais beaucoup de
‘démarches auprés des galeries pour exposer, je n'al pas beaucoup progresse,

Depuis ton arrivée en France, ton parcours artistique a connu de grands changements.

Oui effectivernent. Aprés avoir débuté a Bordeaux avec des expositions de peinture abstrai-
te A la galerie France et 3 Boroeaux Il je déménage & Paris en 1992, et 5 ans plus tard jaborde le
travail des installations. Jessaie alors de rattraper le temps. A cette épogue mes installations
utilisent I'objet en mouvement avec son systéme mécanigue. Je participe & un salon a Montreuil
puis j'expose dans une galerle mais c'est tout. Finalement, au bout de 4 ans, cette pratique ne
me canvient plus. Pour mai, e langage des Installations n'est plus pertinent,

Un jour en 1995, par hasard, J'achéte un ordinateur a des amis, un processeur pentium 166.
Je fais quelques essais et je décide d'approfondir cet outil. En 1597, je choisis de partir a Rennes
pendant 1 an pour faire un master desting aux artistes. Je réalise deux cédérom Chienman et
i mia fait & chague minute;

Puis en 1999 je crée, avec laide du CICV, mon premier environnement interactif
Présomption, qui recoit le Prix de lnstallation Interactive Intérieure du Festvar INTERFERENCE DE
BeLrorT. Far la suite, jaméliore cet environnement avec un systéme infra-rouge financé par la
Maison DEs ArTs DE CRETEL (Exit).

A ce jour, ['ai produit onze installations interactives avec, pour certaines, laide du CICV.

Gardes-tu le contact avec ceux qui comme toi ont émigré 7
Oui. A Faris, je connais une vingtaine d'artistes chinois qui ont émigré en méme temps que
mol. J'ai encore des relations amicales avec certaing mais nous ne travaillons pas dans le méme

domaine. La plupart des artistes installés en occident continuent de travailler dans le style des
années 80,

CHEMING CROISES 57






Maintenant que la Chine s'est ouverte, regrettes-tu de ne pas y vivre ?

Non, je ne regrette rien bien que je sois trés seul effectivement. A I'époque 0 je suis parti,
la Chine &tait encare fermée, ce qui n'est plus le cas. Depuis environ 3 ans, la situation a changé.
Le gouvernement a compris que l'art contemporain n'est pas dangereux pour le pays. Au
contraire. Au méme titre que 'exposition universelle en 2010 et les Jeux Dlympiques en 2008, 1l
s'est apercu que l'art contemporain pouvait lui ouvrir des portes,

Sur place, les artistes bénéficient de toutes les avancées technologiques tout en étant
reconnus. lls n'ont donc plus besoin d'émigrer, Au contraire, ils ont maintenant plus d'occasions
de faire connaltre leur travall que ceux qui sont partis. Les critiques d'art et les commissaires
occidentaux se déplacent pour aller chercher des artistes en Chine. Mais, méme si les opportu-
nités sont plus importantes pour eux, ke probléme c'est que leur démarche est avant tout de
séduction de l'occident. On appelle ¢a des "Créations d'Ambassade’. Clest pourquci par
exemple la vidéo en Chine, c'est la mode, On en voit partout: dans tous les centres d'art, les bien-
nales.. Personnellement je ne travaille pas dans cette optique. En Chine, ce sont finalement les
commissaires occidentaux qui régissent le marché de la création,

As-tu des relations avec des artistes vivants en Chine 7

Oui. Par exemple, j'ai invité un artiste en musigue électronique pour le FESTVAL D'AUTOMNE DE
Paris car je trouve son travail excellent, Je I'ai rericontré en septembre dans le cadre d'un dépla-
cement & Changal organisé par le CICV pour trouver des artistes.
Repartirais-tu en Chine si on t'offrait un poste intéressant la-bas 7

Taut-a-fait Je serais trés content d'y retourner car désormais je ne m'y sentirais plus coince.
Aujourd'hui, on peut presque habiter nimporte ou. Les échanges sont si simples que le lieu ot
l'on vit n'a plus d'importance. Si je devais déménager ce serait plutét pour de meilleures condi-
tions de vie.
Ton travail est-il connu la-bas ?

Certains critiques d'art chinols me connaissent par le bouche-a-oreille grace a mes exposi-
fians en Europe. Mes réalisations les intéressent car je travaille en multimédia, ce qui, pour eux,
est encore plus nouveau que la vidéo. :

Quels sont tes projets actuels 7

Je prépare une rétrospective de mon travail pour le FESTVAL D'AUTOMME DE Pais; & la GATE LYRIGUE.

£ Propos recueillis par Véronigue Saping
Turbulences vidéo & 40, [uiller 2003
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Ou l'écrivain répond a I'image, a son impact,
par quelques phrases laconigues, une rafale d'instantanés, quasi un court métrage,

Ludivine

par Syfele Marmaroh

flendez-vous de Ludivine avec vos yeux. Rendez-vous 4 son regard aveugle de vous.

Une fraction de seconde suffit.

5a langoureuse patience devenait une épreuve. Alors vous &tes entré dans I'espace immatériel
de la contemplation, et votre ravissement la ranima mieux que n'auraient pu le faire vos belles
et fortes mains.

Cui est-glie ?

Elle r'est pas la fernme de votre vie, elle n'est pas celle que vous prétendez aimer,

Elle n'est pas I'amie intime qui peint dans l'ombre, & petites touches mesurées, |'envers de votre
décor. Elle est cette jeune fille qui avait décide de faire son entrée dans la vie d'une fagon un peu
spéciale.

La porte était bien étroite.

Four tout dire, une souriciére,

Il fallait jouer des coudes, et méme davantage. Subtilernenit. Or rien de décisif ne se produlsait.
Un leger cerne et l'esguisse d'un sourire attestent que tout cela commencait & devenir 4 la fois
ridicule et humiliant. '

Au loin, lui parvenaient d'insupportables gémissements. Lioracle prononcé et suspendu de ses

Philosaphe et écrivain, vit et travaille dans ['Allier, UAdersble Aliuve, Callectian La main courante, 1985,
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courbes affolait quelques-uns sans avenir. |l y eut aussi ceux dont les globes oculaires
tentérant de |a cribler, faute de pouveir s'enfoncer dans ses orbes tiedes et moites,
Navaient-ils pas percu le léger envol de l'encelure mettant un point dorgue a son
obstination paisible ?

Cette enfanting feutrine ne cache nulle autre malice que celle d'avoir espéré ne pas sappeler
Ludivine par hasard.

Ce que l'infime et duveteuse méche de cheveuwx souffle a l'areille fait bientdt s'évanouir en vous
toutes sortes de petites crispations ; les voila emportées en une vague ferme et sire

jusqu'aux commissures de ses |évres.

Et wous souriez.

Vous avez raison.

Vious repartez, habité par la plus limpide des certitudes.

© Sylvie Marmarol, Moulins, septembie 2002, Turbulences vidéo # 40 juillet 2003

'l TETE A TETE &1



A NE PAS MANQUER — France

Le 5° Festival des Cinémas Différents de Paris se tiendra
du 9 au 14 décembre 2003 au CENTRE CULTUREL LA CLEF.
Exclusivernent consacré au cinéma différent et expérimen-
tal, organizé autour d'un programme international et de
cartes blanches, le festival des Cinémas Différents de Paris
est non cornpeétitif. Il propose une fois par an, de témaoigner
de I'glan créatif contemporain et de donner 3 voir une
exposition de films et de vidéos essentiellement francais
mais aussi sranger

Super 8,16 mm, 35mm, films vidéo (beta 5P pal ou mini DV
pal & ntsc)

Films et vidéos doivent avoir été réalisés en 2001, 2002, 2003
Date limite dinscription : 15 septembre 2003

COLLECTIF JEunEe CINEMA,

11 Rue Carpeaux, 75018 Paris

Tel :01 44 85 00 72/ ciinema@wanadoofr /wwwigicinemaorg

A la Galerie Fralcn’ ATTITUDE, Jusqu'au 20 septembre 2003 : Nano,
Cette exposition présente les travaux de Haluk Akakce, Michel
Blazy, Jean-Gilles Décosterd & Philippe Rahm, Carsten Nicolai,
Saskia Olde, Pierre Savatier et Johan Thurfjell,

GALERIE FRAICH' ATTITUDE,

60 rue du Faubourg Poissonigre, 75010 Paris

Tel:01 4949 15 15

L AaTerpes, espace d'art contemporain de la MIC Maison de 'Enfance d'Annecy, propose chague
annee une résidence d'artiste, une programmation de 5 expositions (dont celle de I'artiste en
résidence), des ateliers de pratique artistique ainsi que des projets culturels en lien avec des
structures locales, Cette résidence. qui se déroulera dans le quartier des Teppes au nord
d'Annecy de janvier & mal 2003, conduira l'artiste & concevoir son projet en relation avec la
population du quartier et nécessitera la prise en compte de son environnement. Sont deman
dés ; la production d'une ceuvre d'art publique, la réalisation d'une exposition personnelle, la
participation a un travail pédagogique en milieu scolaire. Moyens mis & disposition : bourse de
création de 3811€, mise a disposition d'un atelier, hébergement et frais de résidence,
Dossler a déposer avant le 15 octobre 2003,

ARTERPES, Valérie Gardet, Olivier Godeusx, Tel :04 50 57 56 55

Ala ViLLa Assom, jusqu’au 12 octobre, Lee 3 Tau ceti Central Armory
Show. Une multitude d'artistes présentent leurs travaux dont
Thomas Zoritchak, Bertrand Lacombe & Sophie Dejode,

VilLa Arson, 20 rue Stephen Liégeard, 06105 Nice,

Tel: 0492077373

www.villa-arson.org




En 2002 le Festival de Montpelier a ouvert une section consa-
crée au film expérimental. Suite a lintérét marque 2 la fois par
le public et les artistes, il a.été décidé de reconduire en 2003
cette initiative

Les films proposés devront parvenir sous forme de cassette
WHS au plus tard 2 31 juillet 2003 au Festival de Montpellier

réalisés depuis e 17 janvier 2002, sur support 35 mm, 16 mm ou
vidéo, d'une durée inférieure a 30 minutes, dont le sujet se rap

porte aux cultures méditerranéennes, dont le réalisateur est orl-
ginaire de I'un: des états du bassin mediterraneen, de la mer
Noire, du Portugal ou de I'Armenie.

Festovay Cvema MECHTERRANEEM MONTPELLIER,

78, avenue du Piree, 34000 Montpellier

Tel ;049913 73 73 / www.cinemed.tm.fr

Al Musee o'ART CoNTEMPORAN DE LYo : jusgu'au 27 juiller : Blenvenue chez vous, Cécile Hesse & Gael
Romier. Héraldigue de la subversion, Jacques Villegle, Jusguiau 3 aodt : Intersections, Claude Gassian,
Musee O'aRT ConmEMPoRAIN DE Low, Cité Internationale, 69006 Lyon / www.moca-lyen.ong

Au Magasivgjusqu'au 14 septembre :Jim Shaw, Liewien van de Ven
Macasi, CENTRE MATIONAL D'ART CONTEPORAIN,

site Bouchayer-Viallet, 155 cours Berriat, 38028 Grenoble cedex 1
Tel :04 763295 84 / wwwmagasin-cnac.org

Jusquau 21 speptemnbre prochain, au Musee NicerHose NiEPCE + Tazzio Secchiaroli, Paparazzo 7 Plus
de 150 tirages originaux, des archives personnelles, des documents inedits sur les tournages de
Fellini

Musse MicerHore NIErCE, 28 quai des Messageries, 71100 Chalon-sur-5adne

Tel:03 8548 41 98 / wwwmuseaniepre.com

A L& SynacocUs oE DelmE, jusqu’au 28 septembre @ Unheimiich. Ricci Albenda, Berdager & Péjus,
Dike Blair, Marcel Dinahet, Véronique Joumard, Didier Marcel,

SynAcOGUE DE DeLvE, 33 rue Foincarg, 57550 Delme

Tel:03 87 01 35 81 / cacdelme@wanadoofr

Jusgu'au 21 speptembre prachain, au Lieu Uioue = Actifs / Réactifs. 2. Des artistes engagés en art,
d l'ouest. Michel Aubry, Pierre Besson, lean-Sylvain Bieth, Philippe Cognée, Nicolas Floc'h
Christophe Vigourowx, Jean-Michel Sanejouand, lipso Facto, JF Guillon/Michel Guillet, David
Rollan/alix Delmas.

Le Lieu Unigue, 2 rue de |a biscuiterie, BP 21304, 44013 Nantes Cedex |

Tel :02 51 82 15 00/ wwwilelieuunigue.com

Pour le vingtieme anniversaire des Frac, signalons —
entre autres — l'exposition  Trésors publics

Sur quatre sites — Strasbourg, Avignon, Nantes et Arles —
plus de 1000 ceuvres issues des collections des FRAC
Renseignements :www.lesZ0ansdesfrac.culturefr




RDIC BIENNIAL OF CONTEMPORARY ART Europe
MAY 21 - AU 24 2003

EI?HI:ISETI.IEHE Du 31 maiau 24 aodt ..!ki-i.ia'nL-."n=.1t=.'|'j.‘r:'-';g--'- it
prasente plus de 40 artistes nordiques ; Claus
rsenJohn Berger, Marg
ansen, Andrea Creutz, Hannu Elenius, Errd,
[ fil Furu, Goal, Lone Haugaard
Madsen, Sachiko Hayashi, Jan Hi

Hillersberg, Helina Hukkataival, Frida H
Hanninen, Manna Hanninen, Gavin Jantjes,
Jallén, Minna Jatkela, Kent Karlsson, Kydsti
Kaukonen, Katri Kuparinen, Eivind Lentz, Pe
Luhta, Sverre Vilhelm Malling, Ocd Merdrum;, Kjell

MNordstram, lrma Optimist, Mimosa Pale

Blongal, Jan

or Feiler Boe

lar

Jig Il se veul une rencontre «salvage s
année ; pas de rhétorique |

wiwwideologia net
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Transmediaie.C4 :festival d'art et utilis:z

[rols categories de competiti

des rméd

(i35 NuUMEernques
( 5 Par £
mment (lingaire ou non), systémes interactifs (installations ou performances) et logiciel

{ HS, Mini-DV (Pal), Dy

00 €de prix :image en mouve

SUpport acceptés : J
Attention : pas de démios, versions définitives uniguems
Date limite dinscription 15 se 2003

Transmediale, Klosterstrasse 68-70, 10179 Berlin, Allermagne

PATE R
wwwiiransmediale de

om, ZIp, disqg

tes (3.3), sites

The Ofive |

appel a candidatu

St.Video, 68 Bellwoods Ave.,

Toronto, Canada, MaJ) 3M4

www.charlesstre deo.com

eler Dokumentarfilm- und Videofest

déroulera l'exposition Manitoring qui présentera
travalx d'une guinzaine d'artistes

te limite des inscriptions : 15 acdt 2003

&5 travaux en compettion sont -’f'-."-.'?ll""'l|}!'.‘i'f':l.""1.

&5 [rols premiers prix sont de 2500 €

wwaLInterficion.net




Le festival Wext 5 Minutes mélange art, expérimentation,
technologie et politigues transculturelles.

La 4" edition de celui-ci aura lieu du 11 au 14
septembre 2003 a Amsterdam,

La selection tient compte de I'aspect social et polithique
des travaux, pas de contrainte de durée ni de language.
SWHS, Betacam, cédérom, miniDV, dvd, pal/nisc/secam,
16mm, 35mm, etc. (VHS acceptées mais pas préférées)
Les films sélectionnés serant de plus (si accord) mis sur
le net.

Date limite dinscription : 1% acat 2003,

fext 5 Minutes 4 Production Office, De Balie,

Center for Politics and Culture,
Kleine-Gartmanplantsoen 10,1017 RR Amsterdam, Hollande
cinema@nsm.ong / www.nsmaorg

Jusgu'au 30 septembre 2003, a lieu Ja Biennalle de Valence, e théme de cette annge |

La ville idéale.

Vito Acconci, Asymptore, Azra Aksamija, Daniel Buren, Chen Zehn, Nigel Coates, Jordl
Colomer, Constant, Coop Himmelblau, Peter Cook, Décosterd & Rahm, Decoi, Wang Du,
Dominique Gonzalez Foster, Dan Grahamy/leff Wall, Fabrice Gygi, Carsten Haller, lan + Toyo lto,
Metropolis, Miquel Navarro, Tadashi Kawamata, Mike Kelley, Rem Koohaas, Ted Krueger,
Joop van Lieshout, Jacob & Mc Farane, Rita McBride, Gordon Matta-Clark, Lecnel Moura,
Kas Oosterhuis, Lucy Orta, Gianni Petena, Prada Poole, Tobias Rehberger, Jasen Rhoades,
Francois Roche. Haus Rucker, Yiurralde

Biennalle de Valence, Carrer Sant Pius V. 9, 46010 Valencia, Espagne

Tel :(34) 563 605 793

info@bienaldevalencia.com / www.masdearte.com/bienaldevalencia

La prochaine édition du Top Talent Festival, aura lieu

O 3 a Vienne, en novembre 2003. Cette compétition
européenne pour l'innovation et la création multi-
média présente uniquement des travaux d'étudiants

et jeunes professionnels, nés aprés 1973, Les catégo-
ries sont linternet/haut débit, le offline/DVD,
les contenus pour les technologies maobiles, le
‘computer graphisme”, |a tv interactive, les jeux et le cross medias,
La date limite dinscription est dépassée, malgré tout les nombreux partenaires de cette mani-
festation permettent a celle-ci de récompenser les différents lauréats a hauteur de 10000 € (1)
Mettez donc dés & présent |'adresse ci-dessous dans vos favoris pour lannée prochaine :
www europrixorg/tralindex.htm

La 8" édition du Festival international de nouveausx films et de nouveawx médias (art téle-
phonique, sites internet, robotique et 1A} de Split aura lieu du 22 au 28 septembre 2003, La dead-
line est passée,

Solit Film Festival, Kralja Tomislava 15; RO Box 244, HR-21000 Split, Croatie

Tel:+385 21 348 001

split filmfest@st.tel hr / wiwwsplitfilmifestival hr



Le Matita Fifrm Festival 2003 aura lieu du 25 au
28 septembre 2003,
(La date limite d'inscription est dépassée)

All programme, unge rétrospective du cinéra
d'animation portugars, ainsi qu'un programme
consacre au travaux de I'ECOLE SUPERIEURE DES
ArTs DECORATIFS L
Matita Film Festival

Via del Crociferi 44

66100 Chieti, Italie
info@matitafilmfestival.org
www.matitafilmfestival.org

003

ottava edizione

1221
settembre

Le MifanoFiimFPestival, aura liew du 12 au 21
septembre prochain. La date limite d'inscrip
tian des cours mirages st aepasses, mals
VOUS pouvez envoyer jusqu'au 31 juillet
2003 vos longs métrages.
MilanoFiimFestivel,

via Paladini, 820133 Milano, lalie

fel: +3902 713613
info@rmilanofilmfestival.it

www, mitanofilmfestival it

Jusqu'au 23 aolt, se tient a Berlin a la Galerle Puay, un festival congu comme une série d'exposi

tions : FAIR-PLAY.

19 artistes ont étés sollicités pour créer des ceuvres spécialement congues pour cette galerie en
jouant sur les connactions entre film, vidéo et art : Jon Saemundur Audrson, Vesna Bukovec,

Cacciagrilll, Nuno Cera, Sharam Entekhabi,
Wu Ershan, Jonah Freeman, GUP-py, Deborah
Hirsch, Sayaka Kasahara & Kenjl Kamoshida,
Zhao Liang, Cecilia. Lundguist, Johannes
Maier, Chiara Pirito, Margaret Salmon, Matt
Saunders, Nicolas Serrano, Stella So, Gina
Tornatore

PLAY gallery
Hannoversche Str. 1
Allemagne

Tel :+4% (030 2345 575-3
wiww.plshthebuttonplay.com

d-10115 Berlin,




Jusqu'au 31 aodt, se tient la premiére
Biennale de Prague, theme de cette annge ;
Peripheries becomes the center. COrganisée

par les éditeurs de Flash Art, celle-ci présente
les travaux de 260 artistes, sélectionnés par

une équipe de 30 commisaires.

National  Gallery fVeletrzni  Palag, Prague,
République Tchéque

praguebiennalel @flashartonline.com
wiww.praguebiennale.org

La prochaine édition du festival VIPER de Basel, Sulsse aura liew du 21 au 25 novembre 2003, (La
date limite dinscription est dépasséa).

A noter pour la deuxiéme année consécutive la compétition young digital freestyle réservée a la
jeunesse dans le domaine du “freestyle computing”. Le dernier délal dinscription est fixé au 15
aolt

Les travaux sélectionnés pour la compétition seront présentés dans le cadre du festival a Bale.
www.viperch

E-phos est une manifestation dédiee aux arts numériques :
cinérma, animation informatique, jeux vidég, installations
interactives & performances :du 15 au 25 septembre 2003
{La date limite dinscription est dépassée)

E-Phios.4 Omirou, Gr-164 51 Argyroupolis - Athenes, Gréce

tel : 0032109912733

alas@ath forthrnetgr / wwwfilmart.gr

Du 14 au 16 novermnbre prochain, se
déroulera la premiére édition du Cne
Take Film Festival

F I L M F E S T I V A L Si vous voulez y envoyer vos travaus,
sachez que seuls les films ayant gté
réalisés en une prise sont selectiones.

Une seule ceuvre par auteur, les films ne doivent pas &tre antérieurs au 17 janvier 2000,

tous les genres sont acceptés, Il n'a pas de limite de duree,

Date limite d'inscription : 15 septemnbre 2003

One Toke Film Festival, Trg zrtava fasizma 14, 10 000 Zagreb, Croatie

onetake@kkzhr / onetakekkz.hr

Les Wemhdner Award 2004 sont des réecompenses atribudes a des érudiants
lors de compétition de design et dessin 30. Design, qualité émotionelle, fonc-
tionnalité, innovation. .. sont bien évidernment les mots clés.

Date limite dinscription : 16 février 2004

Tel : + 49(015221.7702-0 / www.wemhoenerde / info@wemhoener.de



Monde

Lassociation Cinewst organise plusieurs évenements consacrés a limage en mouvernent :

La 6 édition du Festival international du film et de la vidéo pour enfants et jeunes adultes
d'Auburn aura lieu du 22 au 26 septembre 2003

Compétition, ateliers vidéo, rétrospective consacrée au 30éme anniversaire de l'ecole austra-
lienne de Film, de télévision & de radio.

Le festival est réservé au jeunes agés de & 4 22 ans.

Auburn International Filmm and Video Festival, PO Box 295 Auburn W Sydney NSW 1835, Australie
Tel:61 2 9649 5559

aubumfilmfestival@reelmind.com ou cinewest@hotkeynetau / wwwhotkeynetau/~acdn

lls organisent également le Changing images Short Film Festival, dont la prochaine &dition
aura lieu en octobre prochain, fa date limite d'inscription
(gratuite) est fixée au 10 julllet prochain, les films ne doivent
pas dépasser une heure,
4 categories : fiction, documentaire, animation et expérimental
seront recﬁn'npenaées de fagon financiére, les gagnants se parta-
geront 2400 5
Changing Images international Short Film Festival
Meme adresse postale
cinewest@mt.netau ou changingimagesfilmfest@recimind.com
wiwwmt netau/~acdn

Enfin et I2, la date limite d'inscription{gratuite) est fixée au 30
juillet prochain ; the first & the last experimental interational
fifrrs fesstival,

Le festival, quant & lui,aura lieu du 27 au 28 septembre prochain
Meme coordonées que precédemment.

La 32* adition du Festival International
des Mouveaux Cinémas er Nouveaux
Médias de Montréal aura lieu du 9 au
19 octobre 2003. La date limite d'ins-
cription est dépassde,

Montréal Interngtional  Festival
MNouwveau Cinéma Nowveau Média
(ECRAM)

3530, Saint-Laurent, suite 304,

Montreal, Quebec H2X 2V1 Canada

Tel - 4+1-514-847-9272

info@fcmm.com

www femmeam

FESTIVAL INTERNATIONAL
NOUVEAU CINEMA

NOUVEAUX MEDIAS MONTREAL
MOHTHEAL INTERMATIONAL



La 14" édition du festival Vidéobrazil aura lieu du
22 septembre au 19 octobre, (La date limite d'ins-
cription est dépassée)

Vidéo, cédérom, DVD & web. A noter : la mise
en place pour les artistes brésiliens sélectionnés
d'un prix offert par le Consulat de France et par-
tenariat avec LE FRESNOY.

www.videobrasilorgbr/

L'association Videotage, assure cette année le commissariat du festival International d'Art Media
Microwave. La date limite d'inscription est fixée au 25 juiller 2003,

Support acceptés (WHS, Mini Dy, VideoCD, & DVD

microwavefesti3@hotmail.com

Snackonart est une émission diffusée sur le cable & New-
York, { 800.00 téléspectateurs) qui vous propose de diffuser
YOS5 vidéas expérimentales.

Snackonart, FO. Box 050050, Brooklyn, N.Y. 11205, Etats-Unis
snackonart@yahoo.com / www snackonart.com

Depuis 1981, le Bews Center ror CoNTEMPORAY AsT, accueille chague année deux sessions de 35
artistes en reésidence par an. Photographie, vidéo, sculpture, peintures, toutes les formes d'art
S0NE acceplteées,

Diate limite d'inscription pour la prechaine session (De juillet & décemnbre 2004) :

30 septernbre 2003

Benis, , CENTER FOR CONTEMPORAY ARTS, 724 South 12th Street Omaha, NE 68102, Etats-Unis
bemis@novia.ne / www.bemiscenterorg

La seconde édtion du Festival de Vidéo de Kansk
aura lieu du 3 au 8 septembre 2003. .
Documentaires, fictions, films d'animation, vidéos
experimentales, art vidéo, vhs-forever (compétition
réserviée aux films dont l'original est sur VHS, et
M'étant pas antérieurs a 1980)
wwnwcannes-festivalru




Anciens numéros disponibles

pe 10 KT SOLECOS [

Turbulen:eﬁ Vidéo n°3 1spe¢|a|] poe : Danid

lacques Myst |.| Wi Aciy
HTHE L L: I

Tu rbulences 'U'ldéo n"4 &

Flusus / Les inst 15 wit T

T Les

Turbuleru:es Video n*7 /

sdrimental : Ma

June Palk, MEL

Turbulences Video n"10  Forran
Vidéo-danse "le miaime” de Gifes Mussasd

2, Backetn ef ia vidéo _Esc rrets -S
be milleu du monde ; Brigitte Agnes

Turhulences ‘u'qdeu n*15 {specml:l
sanb: B wistian Ba

Turhulences ‘u’1deu n"16
\ris Marker [
Ve Do

a iz

ts dun me

Turbulences Video n®17 ¢
Fabyice Hybert : Altéritelivision #

Turbulem:es 'u'.d ean®18 /

' Depriére im serte devi
5.Labarthe -.H‘Pl L AAOECgr:
la vidép en Amérigue du nord

Tu rhulen:ﬂ 'U'udn.-u n°1 9 :sP-mal} Ct

Canmansk Jean-Paul F

Tm‘bd&ﬂcﬁwdéun“rl P

I"JL ThE

ipe T

Turbulences vidéo n'zz P‘]r"l

’4-"'|III“' n Bourg

Turbuiences vidéo n°23 [spécml] L3 tribune des ¢
Jues / PRrceptio |."._u-‘~. ot Interface dans les-oeuyres o
teing el Woc i {lames Tobias) / Le nouvel an ct

niods (a0 Ling) /




(n°1,5,6,8,9,20 épuisés )

EEEEEw

Turbulences vmo n"24 o rtra
2 |< fu Doctewr Falie {Jear

har '.-|' frie § 7 {Jean-Faul Fasaler) /

Turbulences vidéo n°25 Fore |

oL

TNEa Oy Lhariomne aptres Ba 127

TI-!I'hUlE’ﬂfE"-I"déﬂ l'lolfl artrait | Michard Skryzalkt f
rocmenades (Algin Ao ¥ ra Furopa (Fr

redhant s M ingham (Genevieve (

Cllymiped by Charlotte — Chapitres 13 520 /
Tm‘bulemesvﬁéﬂn‘l? {spéqal] Hercule et lamdne de

+ ean-Paul Fargier) / A ey ciey Denial
.'::‘ woia by Chardotie — Chapities "q_'.'

Tulhutemes mdéﬂn’!ﬂ

i Freédls
¥ rriies by

wrile |.|’|I-"

P Juillard  [Patrige A

Charlotte== Chapittes 39 5 45/

Turbulences vidéo n°31 (spécial) /Interférenees 2

(Crintirgges Casenc 1 * &hirin ‘m“ Wl *’:w i 1 -'J‘.1r|u_|:

Eric Lanz /Ol fir Turbulences vidéo n°32 Fierrick Sarin (Arant
na Monteirg) £ Marek

minigue Ball

e Alget (T

Turbulences vidéo n®33 |

Crippal Georoes Appalx / Por -:-.*, ::_. T

Turbul!ncu 'U‘idé-ﬂ I‘t°34 2007 {Ariana Skoda)
Comnniver slann 4
lliemser

Tummences \rldéo - n°35 15pecnalh

alll, Heryd

.,'\EI"I'II Lagert
Aninie uella
Traverse {Frag
llemin [ C
1le Wy il

ne plule dima it
otentis it

Media £

e lux  fGenevisve Charras)
migo | sher ir ¥okohama (Jeal
teur : MarcalMazé /

Turhulences wdéo n 39 :specm[] Maonaco Dani
" pL o f

Turbulences vidéo

wua Primentsinils # 3 avail 2001 # 40 F s




ABONNEMENT

Prénom. e
B S s e s v L e i e irns
R ORI e o
Je desire recevair le(s) numérals)......... 5 € par numéro

el &€ lenuméro spécial festival VOF)
Je joins un chéque de. . €
le souhaite recevair une facture  oui/non

# retourmer avec votre réglement a ;

Turbulences vidéo, c/o
VIDEO  CRMES
B.P 50,63002
Clermont Ferrand cedex 1.
France

La revue trimestrielle Turbulences Vidéo est disponible pour 5€
(6 € pour les numéros spéciaux) dans les points de vente spécialisés et par
abonnement pour 18,5 e (24,5 € pour I'étranger).

Paris : Librairie La Hune, Librairie du Musée d'Art Moderne, Librairie du Centre
Pompidou / Clermont-Ferrand : Service-Universités-Culture, Librairie du
Musée des Beaux-Arts / Remnes - Librairie Les Nourritures Terrestres /
Grenoble : Librairie du Magasin Centre National d'Art Contemperain / Lyon :
Librairie du Musée d'Art Contemperain, Librairie Michel Descours / Nantes :
Librairie Vent d'Ouest, Vent d'Ouest au Lieu Unique / Saint-Etienne :
Librairie du Musée d'Art Moderne / Strasbourg : Librairie Quai des Brumes /
Luxembourg : Librairie du Casino forum d'art contemporain / Thiers -
Librairie du Creux de I'Enfer / Marseille : Librairie Regard / Roubaix :
Espace Croisé
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Deadline

14 novembre 2003
OO000000000

Festival 2004
du 16 au 20 mars
Ooo0ooooooa

Expositions
du 17 mars au 4 avril
OOooagoboaoad

Nuit des arts
électronigues
20 mars
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