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Etre sensible,
ambiance brune

Inspirer, souffler

Le souffle c’est la vie et comme le proclamaient naguére les
membres du mouvement artistique néo-dadaiste Fluxus ;
I'art c'est la vie.
Etre inspiré, c'est le défi des commissaires et directeurs artistiques.
Réfléchir, infléchir, réfléchir la vie, la société, les ¥ tendances ”, les question-
nements. Défier, placer I'art au coeur de la vie citoyenne. Proclamer, choisir.
La vie est un choix. La culture ne peut souffrir le mode de la pensée unigue.
Elle se démarque — elle le doit pour sa survie — des courants dominants
et surtout lorsqu'ils ont la ficheuse inclinaison de satisfaire des goits
prétendument populaires — quel mépris pour le “ peuple " ! Etre debout
(" ne pas se coucher "), c'est affronter l'ignorance, la bétise, | ‘obscurantisme,
éclairer sur des possibles différents, c'est apprendre a se connaitre, se com-
prendre | C'est aussi éviter un devenir monochrome, tendance sombre !
Choisir, donc, et, subjectivement, bien sdr, embrasser le monde et
proposer une photographie de ce monde, une vision forcément incompléte et
partielle, mais diverse et riche
Cette XIX* édition de Vidéoformes, manifestation internationale d’art vidéo
et nouveaux médias ne déroge pas 3 cette régle, elle en est emblematigue.
Ls forte présence polonaise interroge ! comment ce peuple vit-il cette
révolution qui en un temps trés court le projette du totalitarisme rouge dans
un futur européen " libéral " ? |l est remarquable que du temps du communis-
me, les artistes ont su maintenir un discours contemporain, parter une regard

sans complaisance sur la sociéteé polonaise



Of Sensitivity and brown atmosphere

Breathe in and breathe out

To breathe is to live and as the members of the nec-Dadaist art movement
Fluxus once put : art is life.

Inspiration is a challenge art event organizers and art directors have to deal
with. Reflecting, inflecting, considering life, society, * trends ", great questions.
Challenging, setting art at the heart of social life. Froclaiming, choosing. Life
is a choice. Culture simply cannot limit itself to one way of thinking. It needs
to distinguish itself — its own survival depends on it — from the prevailing
trends and especially when these show a regrettable preference for what is
allegedly popular — what contempt for

Iy

the people ” | Standing up (i.e. "to
not grove | ") means facing ignorance, stupidity, obscurantism, sheding light
on possible differences of opinion, getting to know and understand each
other! It is also about avoiding a monochromatic future with dark leanings.
Hence, choosing and of course, subjectively embracing the world in order to
offer a view of this world that will certainly be incomplete and partial but

above all varied and rich. .
As an international video and new media art event, this 19" =
. I = . % L]
Vidéoformes festival does not depart from this rule. It does quite the * .
contrary actually. ™ ®
s y : , . ]
The great amount of Palish artists raises a few questions : . ® L

how do these people cope with the revolutionary transi-
tion between red totalitarianism and their " liberal "
European future ? It is remarkable how, under com-
munism, artists have managed to maintain
madern views and take a critical look at the

Polish society. .



Mous avons — Eric Deneuwville, commissaire invite, et moi-méme — tenté
de saisir ce souffle dynamique et particulier de résistance en invitant artistes et
ceuvres histariques — Josef Robakowski, Natalia LL, |zabella Gustowowska —
mais aussi de jeunes artistes — Arthur Zmijewski, Barbara Konopka, Zuzanna
Janin, Julita Wojcik, Anna Baumgart, Agnieska Kalinowska, Agnieska Tarasiuk,
ou encore la piéce de Grzegorz Kiaman — qui se (déjbattent face aux oukases
d'une société parfois trés morale et conservatrice.

A l'opposé — ou plutét ailleurs, en invitant et en co-produisant une instal-
lation de cet artiste majeur qu'est John Sanborn, il nous importait d'interroger
cette Amérique qui régne sur le quatidien de chague individu de cette plane-
te. 365 jours de la vie d'un humain, un va-et-vient continu entre réve et réalite,
dans |a sphére domestigue, dans l'intime.

Le demestigque, lintime, c'est aussi dans les mondes singuliers de Joél
Bartoloméo. Antonella Bussanich, Cathering Helmer, Matalie Rich-Fernandez,
Mariana Rondon, Samuel Rousseau, Pascale Weber. Valérie Pavia,gue nous
irons chercher la parcelle d'humanité qui nous est commune et particuliére.
U'aventure, l'inconnu, c'est dans les nouveaux médias, sur l'internet en particu-
lier. les réseaux que nous aurons certainement les questionnements les plus
« en prise » avec les espaces technologigues, cetie « nouvelle frontiére » que
nous devons approcher en veillant a ne pas laisser aux seuls marchands du
temple |a gestion de ces nouveaux mondes !

Et si une manifestation était un gateau, ia cerise sur le giteau, ce serait Ben,
une cerise en forme de salut Fluxus, un empécheur de tourner en rond toujours

provocateur, et impertinent, gui NOUs adresse le pied de nez salutaire, plus

méme,le bras cassé qui nous tire d'une torpeur par trop consensuelle !

Gabriel Soucheyre




The guest curator Eric Deneuville and | have tried to

seize this dynamic and amazingly resistant inspiration by
inviting historic artists and works of art — Josef Robakowski,

MNatalia LL, lzabella Gustowowska — as well as young artists — Arthur

Zmijewski, Barbara Konopka, Zuzanna Janin, Julita Wojcik, Anna
Baumgart, Agnieska Kalinowska, Agnieska Tarasiuk, or even Grzegorz
Klaman's play — who try to deal with the ukases of a society, the ethics of which
can sometimes be strong and conservative.

On a different scale, we also invited and. co-produced one of John Sanborn’s
installations, for he is a major artist and because it was important for us to ques-
tion America as it is part of the daily life of each individual on this planet. 365 days
in the life of a human being, deep down an inmost world that hesitates between
dreams and reality.

The singular works of Joél Bartoloméo, Antonella Bussanich, Catherine
Helmer, Natalie Rich-Fernandez, Mariana Rondon, Samuel Rousseau, Pascale
Weber, Valérie Pavia also open a door onto the intimate and offer us the oppor-
tunity to regain this grain of humanity we all have inside us.

As far as adventure or rather the unknown is concerned, the new media and
more particularly the Internet and networks in general will most likely feed the
guestioning of technological spaces for they constitute a * new frontier * we need
to approach while preventing all the smooth talkers from gaining the monopaoly of
these new worlds!

Last but not least, if such an event were a cake, Ben would be the icing on the
cake, a Fluxus-flavored one, for he is a provocative and smart troublemaker who
thumbs a salutary nose at us and brings us out of a much too consensual torpor!

Gabriel Soucheyre,
translated by Sébastien Navosad
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Du festival comme espace de confrontation

Lars Beacepew

Exposer consiste a donper 4 voir. Mais
que cholsit-on de maontrer ? Dans guel cadre
et pourgueol 7 Une des difficultés majeures des
politiques d'exposition est aujourd’hui de trou-
ver le recul nécessaire : tout est devenu expo-
sable, Comme le souligne Henri-Pieme Jeudy
en préface de louvrage Exposer-Exhiber (d. de
la Villette), la question n'est plus & comment
Exposer 1 » mais « pourquol expaser 7 = || suffit
aux directeurs artistigues et aux commissaires
de répondre & cette interrogation pour déja
élaborer un programme judiciews:

Pour ma part, je rétorqueral que le festival
réside en bonne place dans le dictionnaire,
juste entre le festin et les festivités. Cest dans
catte atmosphere fébrile et joviale que des
structures associatives dessinent un espace de
confrontation. Non pas seulement un espace de
présentation (défini par une sélection d'ozuvres,
une proposition de sens contradictoire), non pas
seulement un espace de re-présentation [de
communication de la ville, de ses institutions
culturelles, de sa politique), non pas
seulement un espace d'apprentissage (gul
conslsteralt & soumetire au public des peuvres
qul donnent matiére & sémouvoir, a réfiéchin a
réagir). Le festival oblige chacune de ses realites
a se confronter, afin de mobiliser les énergles,
() souvent combien bénévoles. . .et les moyens
ndcessaires raremant superflus (tant au nveau
des infrastructures que des financements).

10

Exhibiting consists in offering something to
logk at. But how does one decide upon what
should be showed and “what shouldmt?
In which context and why? One the major
difficulties exhibit policies are faced with today
is the need to stand back : everything seerms
worthy of being put on display. As Henri-Fierms
Jeudy puts it in the preface of Exposer-Exhiter
{Exhibiting and Flauting} published by Editions
de fa Villette, the issue is no longer * how do you
exhibit? " but *why do.you exhibit ? *In order
to set up a judicious display, it is the first issue
artistic directors and exhibit organizers need 10
sofve

As for myself, 1 just would like to retort that
festival has pride of place in the dictionary
between fest and festivities. It Is in this febrile
and jovial context that associations manage o
create a confrontation area. Something that
goes beyond presentation (simply bounded by
a selection of artwork and the proposition of
conflicting directions} beyond re-presentation
{that Is a city’s desire to communicate and to
represent its cultural [nstitutions and policies),
beyond initiation {that is submiting the audien-
ce to the type of artwork that moves you, makes
you think or react). In a festival the mobilization
of energies — mostly voluntary... — and of the
truly needed unfrastructural and financial
means actually requires the confrontation of
these realities.



Festivals as areas of confrontation

Contrairement & I'exposition muséale, le
tival n'a pas pour mission de-conserver,
miasser, de mussifier les ceuvres, de les res-
tir parfols des cartons... Mulle critique mais
plutdt un positionnement différent et complé-
‘mentaire, puisque |e festival cherche a restituer

gance, car débattre provoque souvent plus
remous que commeémorer. Le festival sinscrit

it |5 reviennent. Le festival propose un “re-
in progress " sur la production artistigue. Il
‘Ja base d'un processus de construction
in désir et d'un savoir culturels en perpétuel
ir. L'ldée platonicienne d'une Veérité de
A sauver est depuls longtemps révalue Seuls
lent quelgues concepts: et intuitions
thétiques: .. A mains quil ne s'agisse de cette
& dépeinte par Schlegel comme celle de
frience humaine (des réves et des souf-
es).Le festival crée donc du lien. Il constitue
‘des ans une famille, 4 laguelle chacun —
idit ou non — peut se joindre.

A la téte des plus grandes expasitions, uni-
les, internationales, annuelles ou biennales,
COMMissaires: reconnus se succédent.
fains tentent d'expliquer aux autres ce gu'est

Lars Beacepew

Unlike museumn exhibits, the goal of a festi-
val is not to preserve, to accumulate, to turn the
artwork into museum art or 1o take things out
from bawes... Festivals hold a rather different
and complementary position as they try to res-
tore a debate whithin the fragile framework of 2
noninstitutional organization. Festivals certainly
pay dearly for their free, daring and arrogant
facade insofar as debating often entails more
stir than commemorating does. This type of
event falls within the scope of a creating pro-
cess - it builds, reinforces and questions — its
own statements sometimes. Artists come and
go, meet each other, come back. Festivals are
an opportunity tolook ar the artistic production
in progress. They trigger off the bullding process
of constantly evelving cultural desires and
knowledge. Platos idea that the Truth of
Art should be saved is history. Only a few esthe-
tlc concepts and intultions now prevall,..
Unless truth, according 1o Schlegels idea,
js more about human experience (that of
dreaming and suffering)..A festival therefore i
about bonding. As time goes by, it ms-into a
farnily that everyone — scholar or not — is wel-
come o jein.

The people wha are in charge of crganizing
the most prestigious exhibits, whether they are
national, international, annual or biennial are
certdinly recognized. Some of the occasionally
try 10 explain 1o the others what art actually is

1



Du festival comme espace de confrontation

Lars Beacepew

lart en définitive, Définition au statut critique,
postulat historigue, voire proposition artistique
(c'est-a-dire de 'exposition comme ceuvrel. Mals
commeant reprocher & ses missionnaires éclairés
leur nostalgie du siecle des lumigres, des
Diderat et des Baudelaire, des galeristes géniaux
qui ont suU reconnaitre avant 12s autres les futurs
grands peintres du XX, ou plus récemment des
commissaires-théariciens qui ont accompagne
les courants artistiques de I'Arte-Povera, du
Larcl-Art. .. 7°0n se souvient de Quand les atti-
tudes deviennent forme (Beme, 19589, organiseée
par Harald Szeemann), des Magiciens de |a terre
(Paris, 1985, commissaire :Jean-Hubert Martin).
De quelles expositions organisées ces dernigres
années se souviendra-t-on demain 7
Considérant que Fozuvre fait toujours preu-
ve dexemplification, gu'a travers elle, l'artiste
donne — méme Involontairement — une
vision du monde, comment ne pas compatir
avec le critigue, avec le commissaire éclaire 7
Ouelle difficulté doivent-ils rencontrer pour défi-
nir leur action, sans la confondre avec I'ceuvre
glleméme ! Pourguoi ne denneraient-ils pas
leur propre vision du monde T Clinguante ans de
sUpEr-star-system, sponsorisé par une télevision
publique avide de participer a notre Epanouis-
sement personnel, nous auront denné l'envie de
conguérn tout A la fols le pouvolr, la notoriéte,
[admiration et le confort, Pourtant au fil des
interviews gue plusieurs directeurs artistiques

This usually gives rise to critical definitions; his:
torical postulates if nat artistic proposition {of
the exhibit a5 an artwork in itself). But how can
one criticlze these enlightened missionaries for
feeling nostalgic for the Enlightenment, Diderot
and Baucdelaire, these gallery. owners whose
insight allowed them to discover before everyo-
ne else the future great painters of the 207 cen-
tury, or more recently, these theoreticians who
followed artistic mavements such as Arte pove-
ra, Land-Art...? This will remind many of Quand
les attitudes deviennent forme (When attitudes
become shapes) (Bern, 1969, organized by
Harald Szeemann) or of Magiciens de la terra
{Magicians of the Earth) (Paris, 1989, organized
by Jean-Hubert Martin}. Which exhibits from the
last few years will be remembered?

Considering that a plece of art is always a
sort of exemplification-and that artlsts ~some-
times: unintentionally- use it to offer a vision of
the world, one can anly but share the grief of the
critics and the enlightened exhibit arganizers.
How difficult is it for themn to define their action
without mixing it up with the artwork itself?
Why shouldnt they offer their own vision of the
world 7 Inthe end. fifty years of superstar system,
sponsored by State-ruled TV channels eager 1o
contribute to our own blossoming have given
us the desire ta fight for power, fame admiration
and comfort However, looking back on the art
directors that Gabriel Soucheyre has successive-



Festivals as areas of confrontation

BNt accordées 3 Gabriel Soucheyre successive-
ent dans des numéros de Turbulences Vidéo,
sarait aux cOtés des commissaires médium-
une autre figure ; le médiateur culturel,
Si les petites manifestations (a I'échelle des
ps expositions) ent di se battre pour assealr
irnurm leur notonidtd pour SUSCIter un sou-
1 mediaticue, eiles savent qu'elles ne daivent
irsurvie qu'a un lourd travail relationnel (avec
 politiques locaux notamment), elles savent
felles rie peuvent maobiliser les énergies béng-
‘en respectant la dimension humaine
gileur entreprise : etre proche du terrain, des
L du public et des partenaires [ocaux.
ous, André Iten (CENTRE POUR LMAGE CONTEM-
L Simone Dompeyre {(Thavesses woeo), Paul
gen (seaos), Marcel Maze (CouEcne JEune
; Geprges Heck (WDED LES BEALY JOURS),
 Aguettaz  (Maceseassaces), Edouard
PDECCHROMIOUES), .. dvaluent entre un
ninimum de professionalisme — qui confére
Lﬂ%rasmchuons. aux collectifs un confart 'de
' nemant — et le travall en équipe Tous
| it une intervention au cceur de la vie
gdturﬂﬂe de' la cité, des rencontres avec da
Jeunes artistes, des écha nges suivis avec des fes-
iﬁds hers de nos frontieres (la Pologne, La
Hﬁl'l;gﬂe Le Brésil. . ). lls diffusent, ils soutiennent
maﬁ offrent également des pdles de forma-
m“ pratigue. Un Réseau national de structures
“565 ala création artistique dans e domaine de

a
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Lars Beacepew

Iy interviewed in the last Issues of Turbulence
Vidéo, it seems that in parallel to these medium
exhibit organizers a new figure has emerged:
cultural mediators.

Although small events {not unlike large
exhibits) have had to fight in order 1o establish
their reputation and arouse the support aof the
media, the people behind thieir organization are
aware that they only owe their survival to a
heavy FR job (mastly with local politiclans) and
that in order to mobilize enough volunteers it is
important to keep their enterprise real: it is
about knowing your ground and working in
close collaboration with the artists, the audience
and the local sponsars.

Whiether it is André Iten (CENTRE POUR LIMAGE
conTeMroRaNE), Simone Dompeyre (TRAVERSES
vieec), Paul Willemgen (arcos), Marcel Mazé (Cox-
LECTIF JEUNE CINEMA), Gearges Heck (WOED LES BEALX
iouis), - Annle Aglettaz (Imacesmssaces), Edouard
Monnet (oEocHRONQUES). .. they all deal with a
minimum: amount of professionalism — In
order far, associations not o worry about. thisir
running — and team work Each one of them
wants toact at the heart of the city's cultural life,
10 meet young artists, 1o maintain steady part-
nerships with foreign festivals (in Poland,
Hungary, Brazil,. ). They take part in its diffusion,
its suppart but they alse ser up poles of practi-
cal training. A national Network of organizations
dealing with artistic creation in the video and



Du festival comme espace de confrontation

Lars Beacepew

la vidéo et des nouvelles technologles entre-
tient les échanges de ces porteurs de projets
qui ont connu pour certains — comme [e les
srvie — les heures de gloire du militantisme de
68 et post-68.

Far l'initiative associative, Ces structures 1en-
tenit didviter les dérives procéduriéres et formel-
les auxquelles doivent faire face nos institutions
culturelles. En ce sens elles contiennent toute
une dimension polémigue: Le festival prapose
des causeries, des espaces de discussion cri-
tique, des tables rondes, das entrevues. Les exi-
gences méthodologiques de validité telles quielles
sont requises en Sciences sont Impossibles a
atieindre tant pour le commissaire, gue pour fe
critique, gue pour le directeur artistique. Chacun
joue de ses affinités, de sa sensibilté. |l serait mal-
honnéte de prétendre le contraire. Cela ne signk-
fie pas non plus qu'aucun critére précis d'appré-
clation ne soit défini. Eric Troncy nadmettait-il
pas lors de sa présentation de |3 dermniére SiENNA-
LE pE Lyon sur France Culture, gulil n'était pas @
I'alse pour formuler précisément les criteres qui
présidatent au choix de leur politique d'exposi-
tion, alors que chacun des membres de ce
groupe de commissaires se pronongait de fagon
souvent trds consensuelle, au dire de l'invite; sur
des oeuvres sans quil y ait besoin de definir l25
mativations intimes. La relation du commissaire
et du directeur artistique & Foeuvre et a Fartiste
serait étrangére au langage (en-dega de la paro-

14

new technologies area helps maintaining these
exchanges led by project initiators, some of
whom — how | envy them | — were part of the
golden: age of militancy In 68 and the years
after,

Whiat associations try to avoid through their
status is the drift towards procedures and for-
malization our cultural institutions have to fight
agalnst. Hence their controversial dimension.
Festivals are the opportunity to chat, to exami-
nie, ta discuss, to interview. There is no way the
organizer, the critic or the art director can rmeet
the methodalogical validity requirements defi-
ned by Sciences. Affinities and sensitivity cannot
be avoided. Pretending the contrary would be a
sheer lie. However, this does not mean that
there are no selection criteria. When introdu-
cing the last BEnnALE DE Lon on the French radio,
didn’ Eric Troncy admit that it was actually diffi-
cult for him to guote the exact exhibition crite:
rla and policy, especially when the organizers’
comments on the artwork usually remained
consensual and deprived of personal motives,
The relation of the organizer and the art director
with the artwork and the artist could have
riothing to do with lanauage (something below
words) 7' this case, it is amusing to recall that
a published review only belongs to a literary
genre attempting 1o test out a different form of
art than literature.



le) 7 Il est amusant de rappeler dés lors que la
fitigue, lorsqu'elle apparalt, nest qu'un genre
ire qui se propose d'experimenter fexté-
Jrité d'un art autre que fa littérature.

5i la finalité, la destination et la validité de
n-arréides), cela ne veut pas dire gulelies
sistent pas. Chague acteur se doit de défini,
8 intuitivernent, méme sans e formuler
Ament (aux journalistes éclairés de s'em-
de la tiche) ce qu'il donrie & voir, & qui et
Urquol, sans renoncer au doute, sans chercher
iver la critique, qu'elle soit savanite ou
aire. Motons ce dernier point, de tous
les visiteurs critiques des salons et autres
ations d'art cantemporain se sont
s de la mauvaise qualite génerale, du
ue d'audace, du mangue de vie, deia tris-
e et du peu de surprise que leur résenvalent
cEuvres présentées. Peut-&tre pour faire
rde la masse confuse quelgues chef-
85 quiils auraient eu le mérite de décou-
Que dans tous les temps, la médiocrité ait
mine, cela est indubitable ; mais quielle régne
5 gue jamais, qu'elle devienne absclument
ante et encombrante, c'est ce qui est
quaffligeant. » (Salon de 1859, Ecrits
rgires, Charles Baudelaire)

Lars Beacepew

it sont devenues aujourdhul indéterminges:

Festivals as areas or confrontation

Lars Beacepew

Although today the finality, the purpose and
the validity of art are vague (not clearly stated),
this does not mean art does naot have any. It is
each actor's job to define, even if it is only Intui-
tively and without clearly putting it into words
{ler the enlightened journalists do it) what he is
showing, to wham and why, without trying to
evade doubts and scholar or popular critics, It is
important 1o underline that the people who
review exhibits and contemporary art evenis
have always complained about their overall
poor quality, their lack of daring, life; their sad-
ness and the only too little novelty braught by
the displayed work. This may actually be a trick
to put forward a masterpiece when they find
one among this confusing heap’ of artwork:
“That mediocrity has always ruled, there is no
question: about it However, the fact it Is now
towering abave the rest and becoming an abso-
lute triumphant burden is as true-as it is pathe-
tle." (Salan de 1858, Ecrits esthétiques, Charles
Baudelaire)

Lars Beacepew
translated by Sébastien Navosad
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Opération séduction

Joél Bartoloméo

(Fragments d'une) Opération séduction

Jodl Bartolomeéo / Rozenn Canewvet

Ces notes ant 8té prises un mardi miatin, entre 10h34 et 13043,
Ce sont des fragments d'écrits d'un échange oral, visuel, sonore, tactile el gustatif, Bref, poly sensdriel,

Ces notes sont extraltes de ma rencontre avee logl Bartolomeo paur Opération séauction
Le genre de rencentre dont Barthes et son ami RH. ont conversée en dautres temps.et.dautres leux:
+ {Ni F'un ni 'autre ne se connaissent encore. |l faut donc se raconter : « Voici ce que je suis. » C'est
la jouissance narrative, celle qui tout & la fois comble et retarde le savoir, en un maot, relance.
[i)®

(Fragments of an) Opération séduction

Jo#l Bartoloméa / Bozenn Canévet

These fiotes were writtenydown on a Tuesday morning between 1034 am, and 148 pam.
They are written fragments af an oral, visual, sound, tactile and gustative encounter. Simply put, a
polysensarial one

These notes are taken from my interview with Joél Bartoloméa for Opdration séduction
It is the type of éncounter that Barthes discussed with his friend R H, sometime, elsewhere '(They do
not know each other yet. Hence they have to tell each other their story : " This is who | am.”
This is called narrative delight, the type that fulfills and delays knowledge. It is also known as
relance. [ .1
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/é Motra: relance concernait les ‘cotncidences, les champs magnétiqles, la voix et Te réeir

e conspnances, I'étre humain, les images mentales, la (fausse J-timiditg, les cafetieres, Ihyperémotivite,
Jes réves les défi nmons, les regards le bras dfun alpiniste, la safltude, I'énergie, 1es tirages d fimposition,

Ia violence, le rire, la confusion, Libération et Le Monde, les traces, les réactions, |sraél, les couleurs,
images, les aceroches, Féchelle, limmersion, I'événement, le son, la distance, les: livres, les séries,
ﬁa.isir. ['érmotian, fattraction; e coup de foudre les renconitres. .,

Pas la nétre, les siennes, ..

celle qui se limite & un regard furtif lors d'une soirée (La fille & la robe rouge, 1997) a celle qui
r’se le plui, celle quiva dérégler les sens, celle a laquelle on nose croire tant elle semble irréel-

the arm of a climber, solitude, energy, papers, violence, laughter, confusion, Libération and
tracks, reactions, Israel, colors, images, headlines, the ladder, immersion, the event,
listance, books, series, pleasure, emotion, attraction, love at first sight, encounters. .

lot ours but his....

: .ﬁdlthat:dqes.rict go farther than a furtive glance at a party (La filie @ fa robe rouge/The girl
dress, 1997), 01 the one that moves you the most, that is about to shatter your senses, the one
ible to beffeve in for it seems unreal (Série blanche, 2000)
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En 1999 Joé! Bartolomea rédlise tne rencontre d'un-autra.type S Opération seduchion. II'la donne
3 voir tors d'une double prajection vidéo de 12 minutes, avec un decalage de / secondes. Une video
dite dimmersion, ol lesspectatelr se sent englout gl 1a surface de projection est superieure au
corps de I'observatedr et ce, afin de recevoir de plein fouer Ia sepsualitd de limage.En loccurrence,
le-jeu d'un coup de poing aux gants de boxe entre une jeune fille brune et Ihomme qui se tient
derriere Iobjectif de la caméra, Joél Bartoloméa. |l suffit d'un *vas-y" de celui-ci, sorte d'invitation a
l'acte, de soumission 3 la violence de limpact, pour que le coup: surgisse. Er il se répéte dans un
montage au rythme singulierement proche de la chamade. Un coup deé poing comme un coup de
foudre. Un coup de poing qui coupe le souffle, qui tressaille entre la violence et la douceur, oscille entre
Ihésitation et Faudace, samuse du rire guttural et trouble le regard en le cherchant. Répétition, accélé-
ration, répétition, armét, répétition, pause, accélération, répétition. .. Ce jeu de CcoNsSoNances sonores et
visuelles opére telle Une métaphore au ralenti d'une phase precise :celle-1a méme of1 la séduction agit,
oir elle produit son effet. Linstant ol le trouble monte 4 son paroxysme entre deux étres au paint de
faire défaillir leur raison. .. Opération séduction ou une fiuxon interne de la sensualite.
Opération séduction... ou le choc d'une rencontre.
Rozenn Cangvet

In 1999, logl Bartoloméo had another type of encounter. Opération séduction. He presented it 10
an audience during a double 12 minute video projection, witha 7 second time-lag, Animmersion video
during which the spectator feels swallowed up, where the projection surface is bigger than the obser-
Ver's bad:.r, the whole point of which is to get hit right in the face by the sensuality of the pictures.To be
miore specific, by the punches exchanged with boxing gloves by a young brunette and the man stan-
ding behing the camera, that s Joél Bartoloméo. One“go” from him is like an incentive 1o act, to sur-
render to the violence of the blow, and punches suddenly start raining. The final cut, almost pounding,
is about that, toa, Punches that hit you like love at first sight. Punches that leave you breathless, caught
between viclence and comfort, hesitation and boldness, punches that mock the guttural laughter and
confuse the eye as it tries 1o get at it. Repetition, acceleration, repetition, stap, repetition, pause, accele-
ration, repetition... This game of sound and visual consonances works like the slow moving metaphar
of a very specific phase; the one where seduction starts to take effect. The moment when confusion
reaches heights between two beings,to the paint they lase their mind. . Opération séduction of inner
bleoming of sensuality.

Opération séduction or how encounters affect you.

Rozenn Canéver,
translated by Sébastien Mavosad
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La minute (The minute)
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:igidéoa utoportrait

' Pour chague artiste |'oeuvre est une sorte
e miroir, sur la surface duguel la révélation de
sol arrive & son accomplissement, méme si
souvent transfigurée. Ainsi Iaction créative est
muiaum “un autoportrait, metaphorique ou
réel il est possible de se connaftre en profon-
_élé'ur._t—:t de facon plus intime grace a un com-
plexe processus dintrospection. Plus que tout,
elie est lloccasion de dépasser les étroits
confins de sol, pour voir au-deld et com-
prendre les raisons plus profondes de notre
propre existence au-dela de l'incenarue articu-
lation du quetidien,

Lartiste, comme Narcisse, en se reflétant
dans la mare tombe amoureux de sa propre
image, mais & la différence de celui-cl, ne meurt
a5 en essayant de satisfaire le brilant, égoiste
:dés!_r- de soi. Désir complétement stérile dans
Falignante concentration sur son eqo, mais pro-
Jete le propre libido égotiste sur le monde
exterieur afin de saisir son propre *étre” du et
dans le monde,

 Antonella Bussanich dans Myself, vidéo raf-
ﬁ”é‘-' dans son minimalisme recherché, montre
Solméme, pas seulement sa propre image
donic, mais plutét sa propre dme & dévailer
Chague tentation narrative est sagement esqui-

I_rHL—.._I. |

M]/SE"”: (Moi-méme)

Antonella Bussanich

Video self-portrait

For every artist, a plece of artwork [s a son
of mirror on the surface of which the revelation
of the self can be achieved, even though it
often undergoes transformations, A creative
action is always like a self-portrait therefore,
either metaphorical or real : it offers the possi-
bility to get to know yourself deeper, more inti-
mately via a complex introspection process.
Above all, it is the oppertunity to go beyond
the narrow outermost bounds of the self 1o see
what is there and understand the more pro-
found reasons behind our own existence,
beyond the strange articulation of ‘our daily
lives.

Like Marcissus, the artist falls in love: with
her own image as it is reflected by the pond,
but unlike him, she does not die In an attempt
to fulfill a fiery, egotistic desire of the self that
only becomes sterile when faced with the alie-
nating concentration on the ego. Instead, she
projects her own egotistic libido on the outsi-
de world in order to catch hold of her own
*being ; from and in the world.

In Myself, sophisticated video with much
sought-after minimalism, Antonella Bussanich
shows her self, that is not only her own image
but also her own soul ready to be revealed.
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Myse!f (Moi-méme)

Antonella Bussanlch

vée car lintérér réside dans le désir d'arrlver a
conjuguer la surface au profond, le visible a l'in-
visible, pour restituer la verité de sol,

Diépassant les étraits confins de famour de
soi Bussanich, en réalité, transforme lintroversion
narcissique en contemplation narcissienne,
entendue comme auto-refléxion, qui, partant de
3 réalité extérieure, arrive inévitablement a celle
intérieure.Elle transforme linconscient elle trans-
forme l'amour totalisant de soi-meéme en autc-
conscience, c'est A dire |a prise de conscience de
I'opportunité de rechercher et découvrir les ori-
gines, les racines profondes de lavie et l2 prirniti-
ve harmonie qui relie chose & chase,

_La réalité inténieure finit par &tre reconnue
comme partie intégrante de la réalité extérieu-
re.et donc ['ceuvre, qui est partrait de soi-meérme,
c'est & dire autoportrait, devient le reflet, ou
auto-reflet, de lintérieur vers l'extérieur. Elle est
ainsi le moyen a travers lequel il est possible de
battre la mort, celle de Narcisse, fatalement
accablé par limpossible embrassement de sa
propre image.

Loredana Rea

Each narrative attempt is wisely evaded for the
miost important is the desire to combine the
surface with the desp and the visible to the
invisible in order to recreate the truth of the self.

As she manages 1o go beyond the outer-
most bounds of the love of the self, Bussanich
actually swaps narcissistic introversion for nar-
cissist contemplation (i.e. self-reflexion) and is
inevitably led to her inner reality for it all star-
ted in the outer reality. She transforms the
unconscious, she transforms the love of the self
into self-conscience. She becomes aware that
she now has the opportunity ta search and dis-
cover the origins, the deep roots of her life and
the primitive harmony that links up things
together.

The inner reality ends up being a part of
the outer reality and therefore the work of art,
portrait of itself, that is self-portrait. becomes
the reflection, or rather the self-reflection of the
inside on the outside. It becornes the only way
death can be defeated, Narcissus' death, for he
is inevitably condemned because he will never
be able to embrace his own image.

Loredana Rea
translated by Sébastien Navosad






Life is a story ver. sion Il (La vie est une histoire)

Izabella Gustowska

Le théme de ce travail est une réflexion sur

la vie, inspirée par une citation de Julia Kristeva ;

« La'vie ast une histoire .

C'est une histoire représentée par des dlé-
ments qui'se référent a différentes vies,

De courts &pisodes, presque des signes,
tirés de la vie, vus au travers d'une boule de
verre qui roule, de la naissance a lameur, Fen:
fance. la présence d'un rituel d'un objet, d'un
animal...

La vie de tous les jours et sa magle mesu-
rées par un métronome dont les rythmes s'en-
trelscent jusqu'a l'enregistrement abstrait de
Fimage et du son,

Lors dela projection, nous somimes immef-
gés dans une: mysterieuse [umigre verte et

entourés d'un énigmatigue son spatial,

Izabella Gustowska
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The subject matter of this work is a reflac-
tion about life, inspired by Julla Kristeva quota-
tion " Life is-astory ©

This is a story presented by signs reffering
to various life;

It is & short, almost sign-like episodes taken
out of life, saw in a rolling crystal sphere, since
birth through love, childhood, presence of a
ritual, an object, an animal...

Everyday life and magic measured with
methronome rhythm interlace. till abstract
record of image and sound,

During the projection, we are immersed in
the mysterous green dight and surrounde by
enigeatic space sound.

izabella Gustowska,
translated by Pascale Fougere
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( 13 novembre 1996 -

Catherine Helmer

Le 13 Movermbre 1996, fai acheté une
camera video

Depuis, tous l2s jours, pendant cing
secondes, je me filme, de face, cadree au visage,
la date quotidienne inscrite sur limage vidéo
Ln fond newutre;

J'ai decidé ainsi, de me filmer pendant dix
ans. Me pas oublier de se filmer, c'est aussi
tenter de " voir “le temps.

Catherine Helmer

{13 Moverrbee 1956

.,

Vidka, travall en cours (depuis le 13 Movemie 1500 Vide

28

) (13" november 1996 - )

The 13" of November 1995, | bought a
video camera,
Since then, everyday, for five seconds | have
filmed myself, @ full-face shot, framed, with
the date inscribed on the video image. Neutral
background

thus decided to filim myself for ten years,

Mot forgetting ta film one's self it is also an

attermpt to” see “time,

Catherine Helmer
translated by Tiffany Mills
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Une chose apreés l‘autre (one thing after another)

_Cat@rinﬁeimer

Il riy @ pas de début et de fin. Ce sont des
rioments extraits du guotidien. Ce sont
des instants rejouds, révélateurs, cristallisant
UrE PENSEES,

Il Yy a pas de narration & proprement
parler, il ¥ a juste quelgue chose diambigu
qui conduit le spectateur & regarder autour, au-
dela de ce qui lul est donne & voir, pour trouver
e seris.

Tenter de comprendre ce gui se joue, ce
qui se noue, 4 travers l'expérience de mon
quotidien:

Catherine Helmer

There is no beginning and no end. These
are the moments extracted from the day-to-
day, These are the Instants replayed, revealing,
erystallizing a thouaht

There is no narration strictly speaking, there
is only something ambilguous that guides the
viewer to look around, beyend that which he s
given to see to find the sense.

To attempt to understand what is. playing,
that which takes shape, through the experience
of my day-to-day.

Cathering Helmer
translated by Tiffany Mills
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nghf / I love you OO (Le combat / Je t'aime aussi)

Zuzanna Janin

Le combat

Le combiat que méne Zuzanna transcende
le caractere rituel de la boxe Le duel des
boxeurs est un paroxysme purificateur o,
par lintermédiaire des rivaux, nous vivons la
dialectique de la force et de la faiblesse, de la
victolre et de la défaite. La rencontre sopére &
partir de la tension du début jusqua |2 perte
finale de toute érisrgie. Le combat de Zuzanna
est différent : cest un continuum sans: com-
mencement ni fin, Lorsque nous entrons dans
l'espace dela lutte, c'est-a-dire sur le ring blang,
la rencontre a déja lieu et elle continuera en
notre absence. Nous: assistons a l'enregistre-
ment sur plusieurs écrans vidéo ou des images
simultandes et imbriguées sont projetées —
nous voyons diverses phases, moaments et
étapes de la lutte. Lhomme et la femme qui
combatient, tournent f'un autour de Fautre,
gcharigent des coups, parfois se repasent pour
recommencer 3 boxer, un Instant plus tard,
avec dautant plus de force. Mais jamais
pourtant ils niinterrompent leur combat,

g2

The fight

The fight Zuzanna is in transcentds the ritual
aspect of boxing: Twe boxers fighting a duel
Is a purifying parcxysm that leads us, through
the rivals, to live the dialectics of strength and
weakness, victory and defeat. The encounter
takes place from the very first tension to the
final complete loss of energy. Zuzanna’s fight
is different :it is a continuum without beginning
or end. As we enter within the space devoted
to fighting, that is on the white ring, the
encounter has already taken place and will
continue after we have gone We watch the
recarding on several video screens where
simultanecus imbricated pictures are projected
— we can distinguish several phases, moments
and stages of the fight. The man and the
womar involved in the fight spin round. and
round. each other, punch at each other, rest
up: before going back to boxing, a8 moment
later, with rmore strength than before, However,
they never actually stop fighting.
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Fight / | love you too

Zuzanna Janin

‘Fuzanna montre la lutte comme une
candition, un état existant au-dela du temps —
un duel sans gong, sans round et sans résultat.
Iei, il oy aura ni vaingueur ni vaincu, Lhomme
ol | fernme du film de Zuzanna ne luttent
pas lun contre lautre, mais f'un avec lautre.
L'sssentiel, clest le processus |ul-meme,
|a relation, U'association la plus directe qui vient
4 l'esprit & la yue de cette lutte ingessante,
c'est 'amour, Un amour sans |'assurance raman-
tique, sans jamais projeter notre propre imagi:
natign sur l'étre aime; Les relations pacifiques
ne sant possibles qu'avec un phantasme —
une relation avec un étre réel, cest lunion
dynamigue des contraires, douloureuse mais
vrale, Le seul moyen possible de se définir
face & I'Autre, c'est la lutte. Toute entreprise
intellectuelle cu émationnelle gue nous
srtarmons est une suite de petites ou de plus
grandes batallles, mais amour appartient a
celles gui sont les plus acharnees.

Stach Szablowski
tradult de l'anglais par Ch. Jezewski

a4

e combat / Je t'aime aussi)

Zuzanna shows the fight as a condition,
an actual state beyond time — a duel with
rio gong, no rounds, na result. In this fight, there
will be rio wiriner or loser. The man and the
woman in Zuzannas film do not fight against
each other but with one another. The mast
important thing is the process itself, the
relationship, Watching this fight, one’s mind
cannot but be reminded of love. Love without
the assurance of romance, the type of love
where you do not cast your imagination on the
loved one. Peaceful relationships are but pos-
sible with a fantasy — to be In a relationship
with-a real person implies a dynamic combing-
tion of the opposites that is certainly painful
bt true. The only way to define yourself in the
Other's eyes Is to fight. Each intellectual or
emational enterprise we initiate is a sequence
of srmall or bigger fights, but in the end love will
belong to the most relentiess.

Stach Szablowski
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196 KK

Grz_egorz Klaman

Liaison dangereuse

Clac | La téte d'une jeune femme vacille.
Les yeux remplis de larmes, elle affronte de nou-
veau |a caméra en plongeant son regard dans
fobjectif. Les claques tombent les unes apres les
alitres sur son visage tandis que résonne la voix
monotone et guasiment monocorde d'un
hormme. || est injurleux, vulgaire, il Ihumilie et
menace de'la punir a titre d'exemple - Il parle
de lui raser |a téte et évoque le viol collectif. Il
s'est passe beaucoup de choses avant e tour-
nage de 196 KK , vidéo gui tire son nom dun
article du code pénal polonals. Les deux per-
sonnages de cetle ceuvre se connaissent. Tous
deux sont artistes ‘avant de devenir 'héraine de
cette vidéo, elle dtait son éléve. Ele, clest Dorota
Nigznalska, 'auteur de Passion (2001), une
ceuvre d'art trés controversée qui lui a valu a lul,
Grzegorz Klamar, la perte de la Wyspa Gallery
dont il était le fondateur et directeur depuls
douze ans. Elle, en revanche, a gagné le statut
dictne des batailles idéologigues dont est vic-
time l'art en Palogne. Suite a la presentation de
enn installation vidéo intitulée Passion, laquelle
dévoile, entre autres choses, des organes genk-
taux masculins disposés en forme de croix,
elle a été inculpée d'outrage aux croyances des
membres de la Ligue des Familles Polonaises.

Dangerous Liaison

Slap! The head of a young waman tins 1o
the right. With tears in her eyes, she faces the
camera again arid stares intensely at the lens.
One after the other, slaps whip her face as the
motonous and almost neutral voice of a man
fills the background. The words that flow out of
his mouth are abusive, vulgar, humiliating...
threats of punishment in order to set the
exarnple: public shaving of the woman's halr
and group rape. Many things happened hefare
196 KK — a video entitled after one specific
paragraph of the Polish penal code — was shiot.
The two characters who appear in 196 KK
actually know each other. Both are artists and
the man was the lady's tutor before she beca-
me the heroine of this video, She s the author
of Passion (2001),a much controversial work of
ait that caused Grzegorz Klaman 1o lose the
Wyspa Gallery, a place he had established and
run for twelve years. As for Dorota Nieznalska,
ghe has become an icon of the ideological
battles art Is going through in Poland. Following
the presentation of her video installation
Bassion, featuring among other things cross-
shaped male genitalia, she was charged with
offence against the religious beliefs of the
Polish Families League members.




Lidée gu projet 196 KK etait donc d'aider

Barota 3 surmonter son traumatisme
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196 KK

EEegErz Klaman

156 KK est une installation video a quatre
canaux : trols séquences sont chacune proje-
rées sur un maonitedr tandis qu'une quatrieme
est diffusée sur grand écran. Sur I'un des écrans,
on voit Domota répondre a des questions sur
Passion : que signifie cette ceuvre pour elle,
quelles histoires secrétes recéle-t-elle ? Ces
questions lui &tant posées par un ami proche
avec lequel elie se sent en confiance, elle n'hési-
te pas & rire, & faire de 'humour, a s'ouvrir
Grzegorz Klaman ne fait rien de plus que jouer
son propre rdle. Sur les deux autres moniteurs,
on découvre les deux interlocuteurs non seule-
ment occupds a parler mals aussi a ecouter,
I'homme pose & Dorota des quastions directe-
ment tirdes de textes &crits par les ennemis
idéologiques de la jeune femme. Il n'est plus lui-
méme puisque désormais, Cest l'opinion des
autres qu'il exprime, Le visage de Dorota én
train de se faire insulter et menacer occupe le
grand écran. Les mots qu'en entend dans cette
scane finale proviennent d'un débat mene sur
Internet par des membres de leunesses pour
une Pologne Unie — la branche jeune de la
Ligue des Familles Polenaises,

196 KK 5 a four-channel video installation
with 3 footages played on single monitors and
a fourth one on a large screen. Onone of them,
Dorata has to answer to a question about
Passior: what does this work mean to her, what
kind of personal stories are hidden behind it?
As these questions are raised by a friend whom
she knows really well and feels comfortable
with, she laughs, jokes, opens up. Grzegorz
Klaman simply plays “himself T On the two
other menitors we can see both interlocutors
niot only talking but also listening to each ather.
The male character keeps asking questions that
are all taken from texts Dorotas ideclogical
enemies wrote, He is no longer himself as he is
now expressing other people’s views. On the
largest screen we can see Daorota’s face as sheis
being insulted and threatened. The words used
in this last scene were actually taken from an
Internet discussion involving members of All-
Poland Youth — the youth wing of the Palish
Famnilies League.




196 KK nous montre la facon dont l'art est
percu selon e milieu, gu'il soit privé; public, artis-
tique, idéologique ou paternaliste. Cette ceuvre
offre également divers peints de vue sur la limi-
te entre lacceptable et le répréhensible,

Aneta Szylak
traduit de I'anglais par Sébastien Navosad

garz Klaman [Pologne)

thes poar A Contamparaln,

political ciscourse.

02 Folend, At Gallery, Legriica (1)

thong personnedes (sélection) £ Selective solo exhibifions ©
03: Flags for Eurape, fustrian Culture instituts, Varsovie, (Pologne].

001 Bevond Monumaent, Platan Gallery, Budapest. (Hongriel

196 fCK exemnplifies how art is received in
every field whether it is private, art oriented,
public, ideclogical or patemalistic, It also offers
different view points as to where the boundary
between what s acceptable and what is not
shiould lie.

Aneta Szylak

106 KK (20020 Vickha, moniteurs, son, divers — Vides, monlions, sotnd, miscellansods

Greegorz ¥laman est o dans e sud de b Pologne on 1959 Depats 1985, I travaille comme enseignant & FAcadémie
arts viswels de Goansk Bl e e fondateur, Fanimatedr et Président de |a Galerie Wyspa et le co-crdateur de FAteller Ouvert et di

Barr in Moy Targin 1959, Graduated from the Department of Sculpture at theAcademyafl Fine At in Gdansk Artist and
Eufatoe. Lives In Gdansh, works a3 a professor st the Intermedia Studio of the Academy of Fine Art. Since mid-eighties the foundes,
_:-« feunder and leader of the legendary am places in Gelansk, such s Wyspa Gallery, Bathhouse and mest currently Modelamia
ether with Aneta Soylak in 1998 he extablshed the Contemparant At Center Laomia [the Bathhouwse) As ancaniss, he makes
laticrs, realizatians in the public space, sculptenes, mutriples, actions, video installations and pedformances. He |s one of the
rrepresentatves of tritical @™~ the term wied in Poland 1o describe the undercurrent of art strongly rvobeed Tn sockal andg



Mollusc

Mﬁlie_hich-Fernandez

« La pensée se fait dans la bouche » se plai-
sait & dire Tristan Tzara.

Natalie Rich-Fernandez se plait, elle, a nous
donner littéralement I'eau 3 [a bouche. Son ins-
tallation-vidéo, intitulée Mollusc, agit telle lima-
ge-écran d'un aguarium buccal. Elle nous plon-
ge dans un espace organique liguéfig, au sein
dun milieu guelgue peu hurmide de desirs:
sa bouche. Celleci sadonne & une lente et
sensuelle exploration de liquides aux couleurs
changeantes 3 lintérieur desquels sa langue
sagaglutine gouldment et se fivre & une danse
lascive, L'organe simmerge et exulte dans les
profondeurs des eaux gluantes, se jouant des
sons émis et des bulles d'air produites par ses
mouvements gourmands. .. St la bouche est
cet orifice qui permet, chez l'étre hurnain, I'arti-
culation d'une pensée par le langage, elle est
aussl ce par quol on crache, on embrasse, on
mord, an avale, on leche, on rejette, on suce,
on déglutit, on désire, on inspire, on golite, on
filtre on émet. .. des signes, des sens, des secré-
tions de toutes sortes. Lieu dincorporation,
caverne sonore aux tréfonds résonnants, cavite
sensorielle, la bouche est ce corps vivant ol |a
pensée simmerge en apnee. Lieu de passage,
alle se fait linterface de notre intériorité avec le
monde exterigur.

Tristan Tzara liked to say: * The process of
thinking Is done inside the mouth.”

As for Natalie Rich-Fernandez, she likes to
ke our mouths water. Her video installation,
entitled Mallusc, works the same way as the
screen-picture of an oral aquarium. She drags
us into a liquefied organic world, at the heart
of a place humid with desire : her mouth. It is
slowly and sensually expioring fluids that keep
changing colors and inside which her tongue
gluttonously plunges before indulging in 2
lascivious dance. The organ dives in and exults
in the depths of sticky waters, making light of
thie sounds and the air bubbles her voluptuous
maves create,.. When the mouth is the orifice
that allows human beings to articulate their
thoughts through language, it Is also the orifice
through which one spits, kisses, bites, drinks,
ficks, rejects; sucks, swallows, desires, inspires,
tastes, filters, gives out... signs, sounds, secre-
tions of all kinds: Incorparation point, resonant
cave with echaing depths, sensorial cavity, the
mouth s like a live body inside which thoughts
dive, holding their breaths. As a crossing point,
it becormes the interface of our interiority with
the outside world.






Mollusc

Natalie Rich-Fernandez

Filmer sa propre bouche en 'appréhendant
comme un bouillon de culture suppose, au-
dela d'yn acte d'introspection,une curiosité sur
les intesactions des éléments qui le constituent.
A ce syjet, Georges Bataille parlait « de conta-
gions d'énergie, de ruissellement electrigue ».
Il obserait cette vie organigue en ces termes:
& Ainsi ot tu voudrais saisit tasubstance intem-
porelle tu ne rencontres qu'un glissement, que
les jeux mal coordonnés de tes éléments péris-
sabless (1), Les faux-contacts d'un mouyement,
d'un jet, d'un rythme, d'un sience, d'un souffle,
d'un elaquement sont autant de langages
eéphémares ol Molluse déploie sa gymnastique
linguale. Travaillée tel un Corps autoname et
érogdne la bouche se Metamarphose en &tre-
bouche, A son extra-ordinaire plasticité, répond
une succession de flux sonores dont l'eau et l'air
50Nt las matigres,

Filming your own mouth as if it were cultu-
re fluid implies, beyond the act of introspection,
3 certain curiosity about the way its differents
parts interact. Georges Bataille spoke of " conta-
gions of energy.and electrical streaming tAbout
this organic life, he made the following state-
ment :“Hence, at the place where you would
like to catch hold of your immaterial substance,
you ‘only meet a slide, nothing but the ill-
coordinated games of your perishable compo-
nents® (1), The bad connections of a move,
a stream, a silerice, a breath, a clicking are like
so many transient languages Mallusc uses 10
aractice its lingual gymnastics, Wraught like an
autanomous and erogencus body, the mouth
transforms into a being-miouth, Her extra-ordi-
nary plasticity provides incentive for a series of
sound streams made of air and water,



Emergent de cette mécanique respirataire
vitale des gargouillis indistincts, confus et
sourds, bruits amplifiés de notre activité orga-
nigue interne. Cette vision quasi-endoscopique
oscille dans des eaux troubles. Elle fagonne une
esthétique particuliére, qui joue sur fa fascina-
tion et la répulsion de ce qui n'est que rarement
monirg, semble hors-norme et apparait parfois
indigeste pour le regard. Voila pourguoi on peut
dire de Mollusc gu'elle appartient & ces ceuvres
dont I'étrangeté est a la hauteur de leur pouvoir
d'attraction.

Rozenn Candver,

From this vital breathing mechanical pro-
cess, indisctint, confused and muffled sounds as
well as amplified noises made by our internal
organic activity emerge. This quasi-endoscopic
vision oscillates in dark waters. [t helps fashion a
distinctive esthetic that uses both the fascina-
tion and repulsion exercised by what is rarely
showed, often considered uncorventional and
difficult to digest for the eye. Moliuse may well
be described as one of these works of art which
odness comes up to its power of attraction.

Rozenn Canevet,
translated by Sébastien Navosad

1) Georges Batadie, Uexpénienceintbrieure, ad Galiimard; 1943 ef 1954 pour le fexte revu et cormige.
Georges Bataille in Lexpdrience intérieure (innaer experience) &d. Gallimard, 1943 and 1954, pour the fair copy.

Natatie Rich-Fernander (France)

Moiluisc Video et son — Video and sound Co-prodiction Natalie Rich-Fernandez / Videoformies 2004

| Natale Rich-Fernandez vit et traviilke & Pasrs Sl @sr peintre £f viddaste
Natabie Rich-Fernandez fves and works In Parls, She is-a painter and a video artist,

I Expositions persannelles, one-woman shows :

1998 Galerie V5maggh, Farls, (France)
1994 :Galerie TH, Lyon, iFrance)
1993 : Galerie Kart. Paris, (France)

1991 :Galerle Flon, Lausanne, {Suissel, Galerle Kart, Pars, (France)



Vidéoperformances
}ose_p;h Robakowski

'art d’avoir mal

Augmentez la tension il vous plait. Jadore
la:sensation que procurent les volrs 10, 2040,
80, 150,200, ..

Mettez-en donc 10 de plus, sl vous plait —
cairacomme ¢a ! Je tiens la grande forme. Clest
l2 bonheur absclu. Ca fait tellement de bien. A
210 volts, ma gorge se noue et je perds toute
salive dans ma bouche. Ma langue est coincée,
je ne peux plus parler. Cest deveniy impossible.
Je n'existe plus a proprement parler. Mon carps
entier est parcourd de picotements. Cest mer-
veilleux. Jal le sentiment que cet art devient
pur car mon intention n'est pas de \vous
transmettre quoi gue ce seit, bien que je sois
désormais 'écran d'énergle qui nous rattache.
Je suis extatique et je continue de recevair les
vibrations du courant atternatif. Yondole | A ce
moment précks, j& ne suis plus qu'un écran cor-
porel et de ce fait, je suls conscient du sang gui
bat a cent & I'heure dans mes veines. Balancez
plus de courant | Ma pensée est en train de se
réduire a des images fantastiques. le ne ressens
aucune douleur |l me faut davantage d'électri-
cité. Au bout du compte, lart sans langage
savérera peut-étre guelque chose d'absolu-
ment mervelllew: Je vous en supplie — essayez |
Je réclamie un peu plus d'électricité afin de

Art till it hurts

Give me some mare voltage please. | love
the taste of volts 10, 2040, B0, 130, 200..,

Another 10 please — that will do! | fes
great.) am in a state of bliss. It is so goad. At 210
volts | feel a lumpin my throat, have no saliva in
my mouth. My tongue gets stuck, | feel spee-
chless, | cannot tell you anything any more. |
do not exist verbally. | have a tingling sensation
all over rmy body, It is delightful.| feel that this
art becomies pure for | do not intend o pass
anything o you, in spite of the fact that | have
become our commaon energetic screen, In a full
wrance | keep on being charged with the vitra-
ting alternating current. | am undulating! By the
physical fact, being at this very moment a bodi-
ly screen, | can feel my blood pulsating sointen-
sely. Endow me with more power! | am starting
to think by means of fantastlc images.| can feel
no pain. | still.need some more electricity,
Perhiags then it will turn out that art without a
language s something wonderful, | am beg-
ging you — try | |am asking for ancther partion
of electricity to make sure, without any doulbrs,
that non-linguistic thinking does exist, that |
can transcend my Imagination and become an
absolutely free man. | feel dry.l am happy, but |
have some doubrs: Is my work of an artistic






Vidéoperformances
J_osgph Robakowski

miassurer Une bonne fois pour toutes gu'll exis-
te une pensée nan-linguistigue et quil est pos-
sible de transcender limagination et de devenir
un homme parfaiternent libre. Je me sens des-
séché, Je suls heureux mais j‘€prouve quelgues
doutes: peut-on yraiment gualifier mes travaux
d'artistigues 7 Peu importe, augmentez les volts
57l vous plait Bt 10 de plus, Je veux aller au-dela
de votre, de ma notion de l'art. 220 volts —
nous y voila ! Je brile de joie, 'en tremble, je
suis de plus en plus heureux... Yai consacré
une autre de mes ceuvres 3 la douleur gui affec-
te ma jambe, Je marche en boitant, une caméra
devant mol, lein de mon regard. Mes |2vres lais-
sent échapper un cri de douleur. Je veux que la
soulfrance que jéprouve soit porteuse d'un
message authentique, quoiqu'il arrive. Peut-Stre
gu'en la partageant avec vous, vous me déles-
terez en partie de cette douleur, .. A chacun de
mes pas, jai effectivement limpression gue la
cassette vidég avale un peu de celle-ci et que
ma jambe cesse d'enfler. Que le mal sestompe.
Encore 30 métres...

Une autre histaire qui sest mal terminée.En
fixant un crochet au mur avec un marteau, je
me suis malencontreusement gravement bles-
sé& un doigt, La douleur était horrible, Les jours
passaient et 'ongle de mon index ne cessait de
changer de couleur. D'aprés mes amis, l'ongle
allait sirement finir par tomber et je n'étais pas

nature or not? Nevertheless, give me some
mare voltage please. Another 10 volts. | want 1o
go beyond your, but also my, nation of art. 220V
— that'sit! | am burning with delight, trembling,
getting happier and happier... | devoted ano-
ther work to the pain in my leg. L walk limping,
with a carmera in front of me, far from my eyes. A
painful cry bursts from my lips - oh, ohl [ want to
convey an authentic message concerning my
sensation of pain at any price. Maybe by
conveying my pain ta you | shall pass at least
some of it onto you? For with every step | take |
get convinced that a portien of my pain gets
transmitted onto a video tape and my leg stops
swallowing, Asif it hurt less. Another 30 meters
o be registered. ..

Another event with a drastic ending,
Hammering a big hook into the wall, by acci-
dent | hurt my finger very badly. The pain was
harrible. In course of time the nail on my fore-
finger was taking on different colours. My
friends told me that surely a painful change of
the nail was coming.| set on my video camera,
For four weeks | was filming a report of my pain.
My finger became a main protagonist of my
artistic experience. | kept discovering passiona-
tely the degrees of a violet scale and various
stages of the pain affecting my finger, but also
my whole body. My left forefinger became a
performer. More and more peaple were wat-



au bout de mes peines. J'al donc pris ma camé-
1a et quatre semaines durant, jai filmé I'évolu-
tion de ma douleur. C'est comme cela gue mon
doigt est devenu l'un des personnages princi-
paux de mon expérience artistigue. Avec un
intérét dévorant, je me suis mis a observer les
nuances de violet et les différentes étapes de la
douleur qui $était non seulement emparée de
mon index mais aussi de mon corps tout entier,
Mon index gauche était désormais acteur. Les
gens étaient de plus en plus nombreux & le
regarder vivre. La longue perte de mon ongle
était devenue un phénomene public. Les gens
se montraient diailleurs trés compatissants, ..
L'art d'avoir mal avait dépasse les limites de
ma propre conscience de la douleur
Aujourd'hul, quand je regarde cette vidéo
entoure d'un public, j'en arrive a la conclusion
gue ce coup de marteau était une banne
chose. En immortalisant cet accident sur vidéo,
la douleur s'en est allée. Généralernent, cette
prise de conscience dramatigue ne mangue
pas de faire rire les spectateurs. Bien quiil soit
authentique, ce n'est plus ma douleur qui est
conteriue dans cet enregistrement. J& peux
donc affirmer gue lart ne fait pas mal - il ne
devrait pas faire mal. || tourne en dérision les
Veritables douleurs, || montre vaguement ce
que |'artiste a vécu. C'est un sujet gui demande
réflexion. Dans My videomasochisms, réalisé en

ching it live. A process of loosing the nail beca-
me & public property, Everybody felt compas-
sionate. .. Yes, art till it hurts not only entered
the awareness of my long-term pain. Now,
when | 'watch this video report with the audien-
te | come to the conclusion:it is good that | hit
mysell with a hammer. An accident braught
about a certain significant fact, which in a form
of a video recording does not hurt any longer,
Looking at this dramatic realisation the audien-
ce usually responds with laughter. This authen-
tic recording does not contain my pain any
lerniger. Hence, it allows me to formulate the fal-
lowing statement: art does not hurt — it
should not hurt. It is a mockery on a real pain. |t
is merely an appearance of the actual experien-
ce of an artist. | recommend pondering over
this statement to the so-called sbutchers of
arts, offering my realisation of 1989 — My
videomasachisms. This time | suffer a terrible
pain on the TV screen in sound and vision. In
front of the camera | ‘operate’ on my face with
various tools. By being transmitted onto a video
tape the torture of 'sound and vision' becomes
a public fact. It gets emitted by many TV sta-
tions all over the world. It evokes the audience’s
pity for its author, My game in front of the
camera becomes our shared pain by making it
public. An unceremonious sensation of paln.
The body does not hurt, but a sense of pain

47



Vidéoperformances

Joseph Robakowski

1989, ma souffrance est visible a 'écran, tant a
travers le son que les images. Face a la caméra,
jeprocéde a des” opérations” sur mon visage a
l'aide de divers instruments. Des son transfert
sur cassette vidéo, la torture générée par le
* son et les images " devient publique, On la dif-
fuse sur de nombreuses chaines de télé, partout
dans le monde. Elle suscite la pitié du public
pour [artiste, En rendant public mon petit jeu
devant la caméra, je partage la douleur. Cette
sensation violente.Le corps n'est plus source de
souffrance mais la télé laisse séchapper une
doulsur a laguelle nous succombons. Lart a ce
pouvoir, Authentique ? En apparence seule-
ment, Mais c'est de ce type d'art gue les gens
ont besain. Je lance dong un appel & mes amis
artistes :revenez sur les écrans de l'apparence
er arrétez de faire du mal & vos corps magni-
figues.

Joseph Robakowsky

ermanates from the TV screen and plunges int

us. Art can do it [t is only apparently authenti

but just such art is what many people neet
Thus | am asking my artists friends : please cormi
back to the screen of appearances and stoj
hurting your beautiful bodies.

Joseph Robakowsk
translated by Malgorzata Sad!

Les ceuvres dvoquies dans oe texte sont ©
This text cancerns the following realisations:

e electae (e suis électrigus) (ar pour changer le couran
Slecinigue — art for a changing #lectnic current),
parformance, Télévision — TV transmission, vidéo,1995-5

Gee ! My feg hurts... (Majambe me fait mal, ., J, viddo, 1990

Farewell-to a naif {a video story) (Adiea mon ongle, histoin
vidéal, parfmance vidéo — video petformance, 1997

My videarmasochisms (Mes viddomasachismes) vidéa,
1969-90

Hotirmages (Images chaudes)
[oeuvie thesmicue issue du cyle de Tart triumatisant —
thermal works from the traamatic art cyclel, 1998-99,






”EQGS.'.'G con la brisa (v es arrivé(e) avec la brise)

Mariana Ronddn

Liegaste con la brisa (Tu es armivé(e) avec |a
brise) est une installation qui réve le futur de la
génétique; Elle recrée un laboratoire ol l'on
combine divers étres vivants pour aboutir 2 1
farmation  datres  (humains ef  animauk]
hybrides. Dés lors, la génétique ne constitue
plus seulement un progres sclentifique ou un
Fait abismal, elle devient acte dimagination.

C'est une Installation qui ‘combine travail
robatigue et manipulations dimages: nume-
rigues. Line machine y produit de fagan ininter-
rampue des bulles de savon denviron deux
métres de diametre. Dans celles-cl, on fait vair
l& nauvel &tre ansgenique. La bulle apparalt
comme une espece dutérus industriel de ces
nouveauy étre en gestation et nous affre une
irrage en trois dimensions, Ay moment ol
la bulle éclate; limage se désintagre pour
qua nouveau scit relancée |3 creation d'un
nouvel étre.

Liegaste con o brisa cuvre une espace
intermeédiaire od vivre linstant onirigue, virtuel,
le termps du réve dans lequel, par la combinal-
son dlimages numérigues, de la robotique et
de la science, on peut simuler la création
organigue a partir d'éléments nan-organiques.

Mariana Rondon
traduit de 'espagnol par Lydia Lasserre

Llegeste con fa brisa (You arrived with the
hreeze) imagines the futute of genetics. The
installation recreates a laboratory whiere combi-
nations of different living beings are made
and result in the formation of bybrid beings
{human and animall. Genetics stop being
merely a scientific progress of an unfathomable
Fact, t Become an expression of imagination;

It is an Installation that combines robotics
with the manipulation of digital images.
A machine endlessly produces soap bubbles
of 4 diameter of approximately two meters.
Within these we can see the new transgenic
being. The bubble shows itzelf as a kind
of industrial wamb for these new being in
gestation and offers a tri-dimensional image.
At the moment the bubble explodes, the image
disintegrates o again refnitiate the ereation of
a new being,

Mariana Rondon
translated by Pascale Fougere




(You arrived with the breeze)




Papiers peints vidéos (video wallpapers)

Samuel Rousseau

Qui... quoi... ?

Q - Tu définis ton installation Papiers peints
vidéo comme une installation in situ ol le
spectateur évolue dans un décor luminescent,
Un jeu sur le " quianime qul " od le “qui anime
quoi” ?

R : |l sagit de travalller un materiau brut
I'espace. Je fais en fonction de |ui je ny apporte
pas de modification... Cest une installation
in siti, Jutilise le terme brut parce quil sagit
d'une décaupe. d'une mise en espace daligne-
mients de motifs réalisés avec un logiciel de trai-
tement vidéo, Cest comparable & un jeu Il
s'agit df'utiliser fa vidéo comme du papier peint
classique sauf que fa, c'est une image en mou-
vement que je taille au cutter avec le logiciel
Jagis en decoupant autour des choses pour
coller & V'espace dans lequel [interviens. La
luminescence dépend de la puissance du
vidéaprojecteur. Dés lors, on quitte le rapport
taditionnel de limage cinématographigue
avec ceite vidéo-installation. Autrement dit,
on n'est plus dans sa contemplation mais dans
S0MN espace, in situ

52

Who... what...?

Q : You define Popiers peints vidéo [Video
Wallpapers) as an in situ installation in the
lurminescent setting of which spectators move
about. A game of “who moves who* or “who
fmioves what " 7

A : | deal with raw material : space. My work
depends on it, | don't [ike to make changes... It
is an in situ installation. | call it this way on
purpose for it consists in cutting out, setting in
space a line of patterns done with a video
software. It 15 somewhat like & game in which
you would use video as regular wallpaper
except thatin this case the pictures move and
the knife s a software. My job 15 1o cut around
things in order 1o stick to the space | operate in,
Luminescence depends 'on how powerful
the video projector is. From then on, the
connection between this video installation and
cinematographic pictures ceases to be tradi-
tionnal, In other words, we no longer comem-
plate them. Instead, we fully enter their space.
We are in situ.



Q : On peut alors dire de tes Papiers peints
vidéo qu'on les habite lls suscitent une
dimension domestique ot le regardeur se
medt ... Un jeu surle *qui possede qui” ou le
“guil possede quoi " ?

R : Je souhaite établir un rapport intime a
l'espace et a l'objer. Dans mes Papiers peints
viddo, c'est 13 vidéo qui englobe la vie et non
la vie qui porte attention a la vidéo. C'est une
chose. qui sinsére. Oul... c'est quelque chose
qui mintéresse beaucoup cette guestion de
la possession. il faut toujours se demander 2 qui
1u t'adresses, c'est pour qui, 8 qui ? Par exemple,
gu'est-ce que cela signifie davair un Klein et de
le poser sur sa cheminge 7 Des fois, je Favoue,
¢a me dépasse ce rapport entre-celui qui fait
et celul qui acquiert : regarder comment ¢a
sarticule et accepter 'abandon comme [idée
de se metire en pature au public. Etre artiste
c'est accepter de se faire rentrer dans le lard ou
de se faire baiser les pieds.

Je respecte la liberé dinterprétation de
chacun, je ne crois pas a la Viérté en art, Pour
maol, il n'y a pas une analyse en art, il y a des
analyses. Tout mest gqu'une question de diversi-
té d'appréhensions. .. le me refuse au formata-
ge, ce qui mintéresse, cest de faire un pied de
nez aux régles établies et ca concerne taut
autant le monde de lart Yagis comme un

Q : We are brought o inhabit your Popiers
peints viddo (Video wallpapers). As they are
tarneable, we inevitably find ourselves moving
about them__. A game of “who ewns who"or
" who ownswhat"?

A : My goal is 1o establish an intimate connec-
tion between space and abjects. In my Papiers
peints vidéo (Video wallpapers), it is not life
that pays attention to the video but video
that incorporates [ife. It fits into it. Yes. ... I'm real-
ly interested Into the whole possession thing.
It is imponant to always ask yourself these
questions:who is it for, who does it belong to?
For instance, what does it mean to own a Klein
and 1o put it on the mantelpiece of your
chimney ? | got to say that sometimes 'm a litt-
le overtaken by the relation peopie who doand
people who purchase share: | like to see how
it all links up and how one accepts the idea that
abandonment is like throwing yourself 1o the
audience. Dealing with the critics or the praises
issomething an artist miyst accept,

Everyone is free to interpret art his/herown
way and | respect that for | do not believe there
is a Truth. For me, there is not one analysis in
art, but several. It is only a guestion of appre-
hending it differently... | reject the idea of
using the same mold twice.| love to thumb my
nose at the established rules, in the art world
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Papiers peints vidéos (video wallpapers)

Samuel Rousseau

clown blanc, avec des choses trés simples,
juste par un léger mais néanmoins perceptible
décalage. Jessaye de sublimer le quotidien,
ce qui peut paraitre présomptusux... Cest
une certaine idée de la générosite : jenvisage
ef je considére chacune de mes Expoes comme
des cadeaux & des ananymes, au monde. Sl
y @ une chose qui me rend triste, C'est de ne
pouvoir donner Facces a lautre Cest pour ¢a
que je fais des interventions dans la nue, sur les
autoroutes ou gue je cherche & donnerf
une légitimité & des sujets triviaux comme la
cocotte, les. canevas. . Exclure l'autre est une
facon de se protéger et de rester dans son
microcasme . Etre reconnu en tant quiartste
aujourd'hui, c'est se faire reconnaltre par une
ceraine © glite © Moi, je gravite avec des gens
qui sont des ouvriers, des manutentionnaires
mais aussi des médecins, des chefs d'entre-
prises... Et souvent, je trouve dans toutes les
spheres de la société un rappert a 't juste,
simplement différenit. Car, pour moi, le
rapport qui sétablit avec 'ceuvre est intime-
ment lié 3 la vie:de chacurn.

too, | am like @ whiteface clown: | do things In
awvery simple way but with a slight and obvious
gap. Although [t might sound 2 little
presumptuous, |ty 1o sublimate everyday
life... A certain idea of generosity: | plan and
look upon each of my exhibits as & gift to the
anonymous crowd, 10 the world. One thing |
hate is not being able to provide something
accessible. THis 15 why | sometimes perform
on the streets; on highways or try to give
legitimacy to: ordinary things such- as paper
hens, tapestry work.,. Ruling outiothersis a way
to protect yourself but you remain within a
microcosm, Teday, In order to be known as
an artist you have 1o be recognized by a certain
elite. My entourage s made up of workmen,
packers but also doctors or company direc-
tors... Often, | get the impression that each
sphere of society understands art soundly,
only differently. In my opinian, the connection
one develops with a wark of art i5 Intimately
linked to his/her own life.







Papiers peints Videéos

SzTrnuel Roussea U

Q : Dans tes installations-vicdec, O observe

un rapport 4 lénergie.., Un je*! 39 le " qui acti-
§ i i 4

ve qui *ou e qui active quoi “ *

R : Yappartiens 3 la génerafion Qui est née
e Lne zappeuse dans les Mains. Avant, les
artictes avaient leur sacerdoc® Maintenant, iis
jonglent entre la vidéo, le dﬂffﬂl‘h la peinture,
la sculpture etc. Aujourd’h" jai envie de
prendre différents chemins, ¢ Qui a tendance
3 décontenancer la critique. €& Qui me plait
clest de me mettre en dang®” Il Ny @ rien de
pire & mes yeux qu'un artist® qui ne se casse
pas la gueule parce quil ne prend pas de
risques. Cohérence est un met UE je déteste.
Jai besoin de rebondir, de faire. Cest le faire
qui memmene ailleurs, ce & quoi je crais avant
tout. Par exemple, ai commencé & faire de
la vidéo parce que je dérastais 18 vidéa. Ii faut
cen méfier comme de la peste de la vidéa.
C'est comme une bellg balte de crayons de
couleurs, cest facilement flusoire. Clest une
question de technicit ou If faut aller jusqu'au
bout, Jesuis un perfectioni®® du faire car 1l
repolisse le concept dans 5¢° retranchements
et I'cbiige & &tre au plus juste- Ce qui miintéres-
se,c'estde déclencher des gnergies,d amméter de
brasser de I, de faire les cho5e5:C& qui ne veut
pas dire sans recul et sans iflexion. Je ne suis
pas un sucker et &tre en pelManence €n déca-
lage est une vraie lutte gui qest pas identifiable.

s

(Video wallpapers)

0 Your installations clearly deal with 2nergy...
A game of “who sets who going "or " who sets
what going "7

A1 belong to a generation born with a zapper
in its hards, Before, artists had a vocation. Now,
they juggle with video, drawing, painting,
sculpting, etc. Today, | feel like trying different
things which tends to disconcert critics.| love to
put myself in danger. In my opinian, there is
nothing worse than an artist who never screws
up only because hefshe keeps playing it safe.
| hate the word Coherence. | need to get
maving, to do things for it takes me elsewhere
and | believe that's the point of it For instance,
| started doing video because | hated video.
One should avoid video like the plague. Itis like
a nice box of crayans. Full of fllusions, It is al
about mastering technical skills. | am a perfec-
ticnist in everything | da for doing things drives
concepts into @ comer and makes them
sounder | like to trigger energies, stap blowing
hot alr. do things which doesn’t mean | do it
withaut distance and thinking. | am no sucker
and standing on a permanent gap is a barely
identifiable struggle,




Par exemple, Toroni et ses pinceaw: n10, n"12,
e ne supporte pas... .cette idée du confort répe-
titif... Rebondir sur autre chose, c'ast ce gui me
maintient en vie. ..

Faire de l'art c'est peut-8tre.ga @ C'est juste
décider que quelque chose doit avoin une exis-
tence.

Entretien réalisé par Rozenn Canévet

Samuel Roussaau (Franca)

Co-production : Samuel Rodssesu / STmos Me

|p‘.}:¢

2004 - Parkar's Bow, Brookhyn, Mew York (Efats-Unis).

2007 | Galens limaginaie, Lima, (Pérou)

Silaction d'expositions personnaties, selective solo exhibitions

For instance, Toroni and his number 10, 12
brushes... | hate this idea of repetitive com-
fort,.. Doing new things is what keeps me
alive...

In the end, this is what being an artist might
consist in: deciding that something needs o
exist,

Interviewed by Rozenn Canévet
translated by Sébastien Navosad

Papiars peints vicéas (2000 /), Vidéa, anlmation numiérique - Video, digital cuttings

Carmvised Fioussaau et il o 19715 Marsellie, Il vit et travaadle & Grenoble Etudiant & l'école des Beaux-Arts de Grenobis Il
explone e supgertvideo et travailie sur la matibe de [image vidia, Ancien Cf i est cofondaeur de lagsociation e oLk, qui 4
transformé & Grerabike un batment indussried enoun e polyvalent et altermant

Sarmuel Roussaan was bom i 1971 in Marseife (France), he fnes and works in Grenoble (France), He attended the Fine
arts schioal i the same iown where be dlocovesed vickeo, Formes D, he [s ahe of the founders of the sk clace an altermative art

2003 - Red district, Marsedlle, (France), Galerle Bennot, Ostende, (Beigique),
2002 Ecole des Baaux Arts de Grenoble, (Franca). Musée d Art, Sabadell [Bspagne).

LT



365 degrees - the angle of incidents

J_c-h_n Sa?born

Depuis un an deja; lorsque tard le soir j@
passe devant la porte entrouverte du bureau da
John 3 la maison, je le trouve derriére son ordi-
nateur. Le plus souvent, 'écran est envahi par
urie image grand format de notre fille, Miranda,
Il est 14, en train de lamanipuler, de la couvrir de
texte, de la figer. |l se repasse fa méme partie en
boucle, Parfois, d'en bas, 'entends ma fille pleu-
rer, Je rme précipite alors a l'etage pour finale-
ment maperceveir qu'il s'agit de sequences
delle tourmdes six mols ou un-an plus 1ot Cela
fait depuis novembre 2002 que John tient ce
journal vidéo. Elle avait alors quatre ans et ce
projet couvre la cinguidme année de sa toUle
petite vie.

Une des grandes joies d'étre mariée a John
sy de constater a quel point il s'est implique
dans son rle de pére. Observer |a maturation
de son travail au fil des ans en est une autre.
Avant de rencontrer John, j'avais vu ses vidéosa
|5 t&lé dans I'émission Alive from Off Center.
Elles respiralent la virtuosité et je les trouvais
palpitantes et éclatantes d'énergie et de cou-
leur, La musique y cccupait toujours une place
de choix, guil sagisse de vidéos musicales ou
non, Le texte étalt également au centre de ces
ceuyres :un va-et-vient de couches de mots se
superposant sur ['écran, Se doutait-l alors, vingt
ans en arridre; quil pourrait un jour faire fa
méme choss avec son ordinateur, depuis |2
maison, aprés que sa fillette se soit endormie 7
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For a year now, late at night when | pass by
the open daoor of John's home office, he's at his
computer monitors.  Usually theres a large
jmage of our daughter Miranda on the screen.
He manipulates it, he overlays some fext, he
freezes a frame. He plays the same section over
and over, Sometimes I'm downstairs and | hear
her cry ;1 start to run up and then realize it's foe-
tage of her from six menths or a yearago. John
has been keeping this video jourpal since
Movember of 2002, She was four, and during
this project an entire fifth of her young life has
gone by,

Ore of the great pleasures of being mar-
ried to John is witnessing what 2 devoted
father he has become. Ancther is watching his
work mature over the years. Before | met John,
| saw his videos on the TV program "Alive from
Off Center” They were virtugsic and thrilling,
bristling with energy and color. Music always
figured prominently in them, whether they
were miusic videos or not. Text was often cen-
tral as wll words in layers, overlapping, 200-
ming on and off the screen. Did he know ther,
wwenty years ago, that he would some day be
doing all of it on his computer at home, after his
dalighter had gone to sleep ?




Dans ses ceuvres, John @ toujours eu un
penchant pour les détails apparemment banals
du quetidien qulil samuse a sortir de leur
contexte pour mieus les exalter grace a la tech-
nologe et en grossic le trai & autrance, Culil
s'agisse d'ustensiles ménagers dans Enfropy et
Order, du percussionniste David Van Tieghem
qui fait laillir la musique des pavés des rues de
Manhattan dans Ear to the Ground, de son
propre corps dans Guirky ou d'un quai de métro
dans MWL ransfiorme en pertes les menus détalls
de notre quotidien en leur offrant un nouveau
decor, Par ce processus, Cest le pouvoir au'a
['art de transformer les choses qui est célébns,

Dans les année 70 et 80, les critiques
employaient le mot " cinétique * pour parler des
vidéos de lohn et surtout de leur montage. Son
travail reflétait alors le rvihme accélérd de ros
vies et plus particuli#rement de sa vie new-yor-
kaise. Aujourd'hul, Il s'intéresse davantage a la
fagon dont le rythme de ses travauy refiételeur
contenu. MMI est, 3 titre d'exemple, une étude
rythmigue sur fond de batrements. Au fil du
plan montrant les cendres de son pére empor-
tées par la marée le temps ralentit jusqua
épouser le rythme doux et ininterrompl des
vagues. En revanche, la frénésie des banlieu-
sards new-yarkals dans les transports est man-
trée au travers de fragments projetes quelques
fractions de seconde seulement a la vue, a la
rapidité d'une lumiégre stroboscopigue.

365 degrés - I'angle d'incidence

Acrecurring theme in John's work has invol-
ved the seemingly banal details of everyday life,
[iffed out of context, elevated through techno-
logy, magnifled to epic proportions, Whether
the focus is-on kitchen appliances in Entropy
and Order, percussionist David Van Tieghem
making muisic en the cobblestones of down-
town Mew York in Ear to the Ground, John's
own body parts in Guirky, or a subway platform
in MM, the minutiae of our daily routines are
positioned like jewels ina new setting. This pro-
cess becomes a celebration of the transformati-
ve powers of art.

In the 70s and 20s, critics used the word
* kinetic "abaut John's videos and especially his
style of editing, His work mirrored the accelera-
ted pace of our lives, and especially his life
in Mew York, Now, he seems more interested
in how the rhythms of his work can reflect its
content. MMLL for instance, 152 study in pulse
and rhythm. With the long shot of his father's
ashes being carried into the tide, time slows 10
the gentle and iricessant cycles of the waves,
Ta partray the frenetic pitch of commuters in
MNew York City, split-second fragments dart
across our vision with the rapidity of a strobe
light,
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365 degrees - the angle of incidents

Eﬁn Sanborn

Daucuns diront gue cest la patemité gui a
le plus changé le travail de John. 5es vidéos ont
4 présent une dimension incroyablement plus
persannelle et plus expressive. Elles abordent la
rédemption de la patemité et comment |'édu-
cation de nos enfants nous permet de cormger
les erreurs commises par nos parents. Ce nou-
veau role est indissociable de son travail actuel
qui, sans perdie de sa virtuosité et de sa tech-
nique brillante, touche de beauctoup plus prés
3 lintime. Cette intimité découle indubitable-
ment de la relation gu'entretient John avec
Miranda. Egalement axée wvers: lintérieur,
glle sauléve les questions de lidentité, de la
vieillesse et du rappont tendu entre réalité et
désir, Ces questions, nous nous les posons tous.
Tout en offrant l'apercu d'une annee dans la vie
de John Sanborn, ¢e projet regorge dont, a
image de nombreux journaux écrits fascinanis,
de vérités universelles.

Uinstallation de John ; 365 Degrees : the
Angle of Incidents (365 degrés; I'Angle d'inci-
dence), est le fruit du travail d'une annge,
Du 17 nevembre 2002 au 1% novernbre 2003, sa
caméra I'a suivi & la plage a la maison, tout en
passant par les féres d'anniversaire et les
voyages d'affaires, afin de capturer aussi bien les
petits rhiracies du quotidien que |es réves et les
pensées furtives qui roulent comme des
ambires sur nos vies bien remplies. 5i certaines
prises ne sont que des fragments; d'aulres

&0

One might say that what has changed
John's work the miost is fatherhood, His videos
have taken on an intensely personal and
expressive quality, and spesk about the
redemption of fatherhood, how through raising
our children we can correct the mistakes that
our parents made in raising us. This new role
cannot be separated from his current work,
which remains just as virtucsic and just as tech-
nically brilliant, but far more deeply intimate
That intimacy is very connected to John's rela-
tionship with Miranda, but also turns inward,
asking guestions about identity, growing older,
and the tension between reality and our
desires, These are questions we all face, so while
this project offers a glimpse into one year in the
life of John Sanborn, it radiates, as the maost
interesting written journals can, with universal
truths;

John's installation, titled 365 Degrees : the
Angle of incidents, s the culmination of a year's
work. From November 1# of 2002 to Novemnber
1 of 2003; he brought the video camera ta the
beach; to birthday parties, to his business trips
and all over our house, in arder to capture both
the tiny miracles of daily life and the fleeting
thoughts and dreams which pass like shadows
across our busy lives. Some: entries are brief
fragments, some are staries o vignettes, Some
are heavily processed and edited, and some are
left untouched. The installation itself consises of






365 degrees - the angle of incidents

Jo_hn_ Sanborn

Four John et mol, clest Une année entigre
remnplie de nos taches et listes guatidiennes qui
vexpose, Les changements dordre physigue
sant minces - nos carps evoluent, une veine fait
son apparition sur la cheville, une ride sur le
visage, une douleur dans [ colonne. |l y a beau-
coup de gens & qui la prise o' dge fait peur, Mais
je vieilliral aux corés de 'homme gue jalme et
caci n'a pas de prix, Pour ung enfant de 'age de
Miranda en revanche, les changements phy-
siques sur une annie sont spectaculaires ells a
gagne plusieurs centimetres elle porte des bas-
kets g1 des robes habillées, sa constitution et la
farce dont elle fait preuve nlen finissent pas de
nows étonner. Chague jour nous. reserve Une
nouvelle aventure, de nouvelles ransformations
corporelies, de nouvelles étapes a franchir. Bebe,
enfant, jeune file, femme. .. slle évolue sous nos
YELIX,

Depuis limvention des cameras vidéd, les
GEnNS S8 SONtEVertues d capiurer l'envaol de l'en-
fance en tournant des films maison — comme
¢'ll était possible de retenir ces moments insai-
sissables, de les garder précieusement et de les
figer pour que jamals leur flamme ne s'eteigne.
Miranda dans son bain, Miranda jouant du uku-
18l&, Miranda soufflant sa cinquiéme bougie —
en regardant la vidéo nous aurons limpression
de tout revivie 3 Nouveald, mais ces moments
ne sont plus.

For John arid 1, a year unfolds gradually, full
of daily tasks and lists, Physical change s shight:
our bodies change, a vein appears in the ankle,
awrinkle on the face an ache against the spine.
Many people dread this aging process. But | will
grow old with the man | love,and that is a bles-
sing. Fora child ke Miranda, on the other hand,
the physical changes in a year are dramaticshe
shoots up several inches, she outgrows pairs of
sneakers and party dresses, her strength and
athieticism astonish us, Every day holds new
adventures, new bodily changes, new. thre-
sholds to conquer. From baby to toddler 1o girl
1o woman, she's changing before our eyes.

Fver since the invention of movie cameras,
peaple have been desperate to capture the
flight of childhood on home movies — a3 if we
could hold that elusive moment, treasure it and
freeze it and make It last forever. Miranda in the
bathiub, Miranda playing her ukelele, Miranda
on her fifth birthday — we will watch the videa,
and pretend fo relive those events, but they are

gone,
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365 degrees - the angle of incidents

Jghn Sanborn

Erant sa femme, je suis touchée de voir
comment ces réves se sont insinugs dans sa
vision d'artiste. Toujours parce que Je suls sa
femme, J'éprouve un frisson voyeuriste a le
regarder évoluer au quotidien +qui sont ces
gens avec qui il semble i Bien s'amuser 7
Pourquoi a-t-il cholsi de se concentrer spécifi-
quement sur cette scéne 7 || m'arrive de jeter un
coup d'ceil par-dessus son épaule lorsqu'il est
occupé derriére son ordinateur a prendre
chaque jour et & le transformer par alchimie en
art. En fait, on ne connait jamais vraiment son
épouxise) — peu importe e degre dintimité
ol le nombre des années. De méme que nos
enfants ou nos parents et, 3 bien y réfléchir, sol-
méme. Au bout du compte, 365 Degrees est la
preuve qu'on a beau examiner chague jour
avec la plus extréme attention, c'est une quéte
sans fin.Cest un mystére de la vie pour le mains
décourageant et grisant

Sarah Cahill
Traduit par Sébastien Navosad
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As lohn's wife, | am touched to see how
those dreams make their way inta. his artistic
vision, And as his wife, | can feel a voyeuristic
thrill in watching his daily activities : Who are
those people hes having such a good time
with? Why is he choosing to focus his camera
on that particular scene? | peek over his shoul:
der while he works at his computer, taking
gach day and transforming it alchemically into
art. The truth is that we can never really know
our spouses, however closely, however long
we |ive together— any more than we can knicin
aur children or our parents, or, come to think of
it ourselves. Ultimately, 365 Degrees proves
that even if we examine each day closely, that
quest will never end, That great mystery of life
is at once exasperating and exhilerating.

Sarah Cahill




365 degrés - I'angle d'incidence

John Sanbom [Erats-Unis)

365 degeees, the angle of incidents, (J002/2003)
Travall en cours = Work In progress, vidéo, moniteurs
Corproduction ; John Sanbomn / Videoiormes 2004

John Sanbarn g5t né en 19541 8 coliabord avec Kit Fitzgerald de 1976 2 1983, Ensemible ils ont #u un nbls majeus pour e
développement de Fast visuel Ecrivain, producteur et néalisateur, John Sanborms abandonne tout 3 ks fois la cie Estpour la
Califarnis, et les circules officiels de lart contempanain pol se consacner au monde de fentertainment be divertisement, mélant
trachtion e nouvesun: media, il crée des sénes avec Comedy Central du multimédia avec Microsof, des systémes de jeux en ligne
{50 intamet), aver MG ot Wakhart, des jeuk vickios avec Electionic A, s siles sur intermet, de Fart vidéo |

John Sanbarn was born in 1954, He collaboratad with Kit Fitagesald from 1576 50 1962, Togethes they ployed a major role
In the field of visuat ans: Writer, producer, media artist. John-Sanborn heft both the East coast for California, and the oificlal mains-
trearn wiorid of contemparary art: He has devated hirsell to entemainment, micng traditicn and new media He develops
Comedy Cenirad, a sevies, multimedia projects with Microsoft, video games on line, works for MMG and wwal-haart, Electronic Arts,
creates sites on the internet and does video art |




Web'r site
Pascale 1u'iiebe_r

Installation consistant & disposer dans un
espace circonscrit des photographies (20 x 20)
prises dans différents intérieurs, afin de fE-Créer
non plus un foyer mals Iexpérience d'une tra-
versée, d'une suite d'hébargements au domici-
le de particuliers.

Ces photes sont autant de boutons (de
page, de site web), de liens vers d'autres sites,
ceux qui m'ont accuelllie,

Linstallation tente de restituer un espace
dormestique, transversal et utopique. .. mais elle
fait aussi un etat des lieux de cette résidence
d'artiste débutée en septembre 2003 avec
Vidéoformes.

Pascale Weber

Pascale Webar (France)
ek site (20037, ) Repritentant en a1 domestue

installation that consists in displaying
various indoor photos (20 x 20) within a delimi-
ted space in order to re-Create no longer a
home but the experience of a journey, of a
series of stays at different people’s house,

These pictures are as many switches
(pages, websites) or links towards other sites,
those that have taken me in.

The installation is an attempt at reconstruc.
ting a utopian, cross-disciplinary and domestic
space,.. but it is also the inventory of an artist's
residence that started in september 2003 with
the help of Vidéoformes.

Pascale Weber
translated by Sébastien Mavosad

installation :espace domestique virtuel, travall en cours — installation :virtual domestc space, wark n progress,

Co-production : Pascale Waber / Dans Mon Caré { Videoformed 2004

Pascale Weber it dans b Jura En 2002, elle prodult des videos Vrare Tenesse pudesr s enfre didx chaises &t

rei. ches installations mustimedia, est Fauteor de Le conps & Toprevse de finstallation-prafection dux aditians
LHarrmattan. Elle ost actuelisment en résidence & wOEREME.

Pascale Weber [ives in the Jur (Francel. In 2002, she produced deos (ke Ve feruste puideur ; entre deww chalies and
Supermarchd. multimadia imstallations, and she wrote Le comps & Fepneuve de finstaliarion-profection (L-armattan editions)
A1 The moment, she benefins from an art residendy al wOEFORVE.

Expositions {sélection) Selective exhibitions

2003 weceoenes, Muste diArt Roger-Quiliol.

2002 :  Figures du concave, su Frac de Franche-Comed, Dole, (France)

2001 ;  Figuess du concave, Tl universitae intermationate che: Paris, WOEOFORWES, Musie du tapis ef des ans textides
1968 6 Installations & come uencEs, Paris France),



Retour aux sources...

En quéte de vérité, "lartiste aventuridre
Pascale Weber, arréte sa course et poss son
bagage pour explorer lintime.

« |l e semble avoir bien 4 apprendre sur les
relations humaines et cela me démoralise de
SaVOIn Que sans Cesse je Cours en tout sens
comme une gueépe contre 1a vitre », m'écrivait-
elle, fin juin 2003, Pause nécessaire?
Disponibilité souhaitée 7

Accueillie guelques jours, d'un fover a un
autre, depulis septembre, son voyage, pourtant,
continue ;& la découverte des particuliers, de
[eur maison, leur via, .,

There's no place like home...

In the course of her quest of truth; the
"adventuress and artist” Fascale Weber has
come fo a halt and put down her luggage to
explone intimacy.

Towards the end of June 2003 she wrate
me:” | feel like L have a lot to leam about human
relationships and | lose heart realizing that | am
always running in every direction, like a2 wasp
behind a window *, Much needed break ? MNeed
ta be put up fora while ?

Although she has been maving from one
home to another since September and staying
at fier hosts' a few days only, her journey goes
on :she is off meeting new people, explaring
their house, their life. ..
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Web'r site

Pascale Weber

Tolle une peintre dintérizur, Pascale note,
photographie, filme le quotidien de ses hates, et
enouvelle ainsi, en conguérante, la tradition des
wénes de genre. Son regard précis, attentif
donne valeur et poésie aux documents glanes.
Mais comment figurer [intériorité 7 imager le
parcours 7 traduire 'échange 7

Une valise, aménagée: comme un * petit
intérieur Taccompagne ses déplacements.

Au fil des semaines, son contenu évolue |
urie fillette lui donne des décalcomanies pour la
décorer, une femme de vieilles dentelles de
Bmille... Invité & contribuer, 'hote devient, a
son tour, acteur, visiteur d'un site, créateur d'un
*musée portatif ©

Instants précieux, secrets enfouls, souvenirs
de vacances.,.., les histoires s'accumulent,
Objets, espaces et temps privés sexposent;
prennent a parole.

Pascale, notre conteuse, tisse les liens entre
art et vie. D'autres Font fait, elle cite : Fluxus, Kurt
Schwitters, Boltanski, Annette Messager, Jonas
Mekas, Mona Hatoumn; Sophie Calle... se référe
A l'exposition Peintres du Nord en voyage dans
I'Ouest (1860-1900), visitée au Museée des
Beaux-Arts de Caen, ['8té 2001,

The way an interior painter would proceed,
Pascale writes down things, takes photos and
videotapes the daily lives of her hosts. This way,
shie is the congueror who revives the tradition
of genre scenes. Her sharp and scrupulous eye
brings value and poetry to the documents she
collects.

But how do you represent interiority ? talk
about your journey with pictures 7 explain what
has been exchanged ?

O every tip she takes, she carres along a
suitcase that she has converted into her “home
sweet home®, Throughout the weeks, its
contents evolves ; a little girl gives her stickers
to decorate it, she gets old family lace from a
woman... As hosts are invited 1o participate in,
they end up being actors, visitors of a site; desi-
griers of a “portable museum’.

Frecious moments, long-buried secrets,
vacation memories... Stories keep accumula-
ting. Private objects, spaces, and times are put
on display and start to speak out.

Pascale, our storyteller, finds connections
between art and life. Other artists did it before.
She mentions.: Fluxus, Kurt Schwitters, Boltanski,
Annetie Messager, Jonas Mekas, Mona Hatoum,
Sophie Calle. She also refers 1o the exhibit
Peirtres du Nord en voyage dans Ouest (1860~
1900}/ Narthern painters on thelr road ta the
West (1860-1900) that she saw at the Caen Fine
Arts Museumn during the summer 2001,




= Mais gue voulez-vous faire chez rous 7 »
Observée, sublimée par Faffect. limaginaire, la
cellule: domestique: refléte ses  habitants,
comme leur lien avec e dehors, A la fois mingir
et “fenétre ouverte sur le maonde’ habitat
raconte ses propridtaires. Si la démarche intrusi-
ve de Pascale Weber peut atteindre |a pudeur,
elle n'est pas vayeuriste, £ intefroge l'existence,
sa re-présentation; ses valeurs. Besoin de revenir
aux sources, o l'origing, au fover, la mére Grace
a Pascale, l'art ouvre la porte, permet [accuel,
la rencantre, définit une place & table, favarise
la communion...

Faut-l donc prétexter Fart pour godter au
partage 7

Valentine Cruss

*But what do you want with us in the end?”,
Observed, sublimated by the affect and the ima-
gination, the home reflects 1S occupants as
well ‘as their refation with the outside world,
Either mirrar ar "window open onto the word ",
the home tells a lot about its owners. Although
Pascale \Weber's intrusive approach reaches
madesty sometimes, she does not fall inte
voyeurism and investigates on_ existénce, its
re-presentation and its values. There is a need
to return o) the source, the origin, the home,
the mother Thanks to Pascale, art opens a doar
QRO feceprian, encountears, it assigns the seats
at the dinner table, encourages communion. .

Is-giving art a5 a pretext in order to share
the only way todo it?

Valentine Cruse
translated by Sébastien Navosad
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KR _WP (unité d'éite de I'amée polonaise)

Artur Zmijew_ski

Les anciens soldats de la garde officielle de
l'armée polonaise (KR W), parfaiternent entral:
nés aux défilés militaires, exécutent quelgues-
uns des mouvernents réglementaires : marche,
pas chligue, présentation des armes. On les vait
aussi bien en uniforme que nus, Leur converss-
tion porte sur les chansons apprises au regi
ment. Ils finissent donc par en entonner
guelgues unes sur l'ennui d'étre fantassin et sur
les réservistes forcés d'abandonner des enfants,
et des femmes quils n'ant pas eu lg temps
d'épouser. || s'agit & la fols d'un film musical en
costume et d'un conte sérelx sur les corps sans
deferise gue cachent les uniformes. Un film qui
porte un regard plein de tendresse sur leg
hommes,

Artur Zmijewski
Traduit de l'anglais par Sébastien MNavosad

Artur Zmijewss (Pofogne)
KR WP [Unité d'élite de lomde polomalsal (20000, Prosection vidéo

Preduction :Centr d'art Contempaorain Zamek Ujazdowski Vamovie,

The former soldiers of the Representative
Guards of the Polish Army (KR WE), excellently
wrained in army parades, perform regulation
figures ; marching, turns, presenting arms. They
do it both in uniforms and naked. They talk
about learning songs in the army and, of course,
they sing soldier's songs about *grey” infantry
and reservists leaving unmarried women with
children. It is a musical and a costume film; and,
at the same time, a serious tale about a defen-
celess body hidden under the uniform. A tender
filrn about rmen.

Artur Zmijewski




Representative guards of the Polish army
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Berek (chat perché) ( The game of tag)

Artur Zmij_ew5ki

Un groupe d'hommes et de femmes de
tous ages jouent au chat, nus, a lintérieur
d'une piéce vide et délabrée. Impossible de dire
sl sagit d'une cave ou bien encore danciens
thermes. Les firs trop pulssants de certains
joueurs entrainent quelgues blessures et ceci
donne liew & des situations extrémement éra-
tiques. 5i certains en éprouvent de la honte,
d'autres: se sentent parfaitement 3 laise et
continuent de samuser en riant. Une des
pléces dans lesquelles fls s'adonnent & ce jeu
dienfants savere Btre une chambre a gaz d'un
ancien camp de concentration nazi.

3 Artur Zrijewsk
raduit de Fanglais par Sébastien Mavosad

At E mijpeaskl, voir page 112 i
Berek (155, Frojection viddo — \Video streening

Sdliaction d'epaatan persanneles £ Selactive soio extibitions

# group of naked men and women of dif-
ferent ages play the garme of tag in.a bare,
dilapidated room. It looks like a‘cellar or some
old baths. [t happens that during the game they
hurt each other by hitting each other too stron-
gly, and sometimes the situation becomes dee-
ply erotic. Some feel ashamed, others are
completely at ease and play on, laughing. One
of the rooms in which the children’s game is
played s a gas chamber of one of the former
hazi concentration camps.

Artur Zmifewski

2003 50 genante Wellen und andien Phanomene des Geistis, Kinsteverzin fur e Fhetniznde und Westfallen, Dusseldord,
[Allemaegnoh Singing Lesson 2, Galerie (0 Jeibgmntmsische Runst Leprg, {Allemaane)
2002 : An Eye for An Eye, Galerle Futer Kichemanh, Zurich, [Sutsse), Singing Lesson, Coliective Gallery, Blubsin, (efarsde},

KR WP At Gallery, Plock (Pologne]
2000 - Berek, a it Gallety, Mock (Pologhe)
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Voyage au bout de la nuit
Saisir la Danse 2 bras le corps
Die Nacht / La nuit

Coup de cceur a Valérie Pavia




Projections

Il était trois fois la Vidéo

L'art vidéo en Pologne
Une sélection de Eric Deneuville et Gabriel Soucheyre




Voyage au bout de la nuit...

Deux programmes spéciaux proposes par Arte

Arte, partenaire de Vidéoformes
Arte supports Vidéoformes

Arte <asencie a la XX édition de la manifestation internationale des arts video & nouveaux medias

et propose deux programmes speciaux
Arte supports this 197 international video art & new media event and presents two special

programs

Saisir la Danse a bras le corps
Embrace Dance

Un programme présenté par Genevieve Charras, journaliste, critique danse.
A selection by Geneviéve Charras, journalist, dance critic,
99 Duos / Dominique Thiel / 0026:00 / 2003 / France / Rawve / Mark Kidel / 00:26:00 / 2003 / France

Die nacht / La nuit
Die nacht / The night

Un programme présenté par Paul Quazan, de PAtelier de recherche Arte France;
A selection by Paul Ouazan, in charge of the Atelier de recherche Arte France.
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Saisir la Danse a bras le corps

_\foyage au bout de la nuit. ..

Etonnez-nous !

Que pourrait relier ces deux films, sinon
toutes leurs différences de style d'écriture cho-
régraphigue autant gue flmigue, sinon, la
rigueur, la beauté de la danse, la présence des
corps dans la narration & limage.

Pourtant Jean-Claude Galiotta apére dans
la profonideur des sentiments amoureuy, fa
sooriété, alors gue Karole Armitage fonce dans
I'extravagance, le superficiel, le pur visuel d'une
debauche de costumes et de pauses halluci-
nantes. Peut-étre leur danse, issue du méme
moule, celui du mentor de la modern-dance,
Merce Cunningham, encore bien " vivant et
incisif sur la scene de l'expérimentation choré-
graphigue, Sans doute, le méme soucis d'éva-
cuer " le pére {sans perte ni fracas pour Gallotta,
plutdr avec un golt pronance du scandale avec
Armitage. Bref laissons parler les images. ..

Surprise us !

One might wonder what these two films
have in commaon for apart rigor, beauty of the
dancing and bodies participating in the nara-
tion on screen, thelr choreographic and cine-
matic writing is radically different.

If Jean-Claude Galiotta focuses on digging
deeper love feelings and simplicity, Karcle
Armitage Indulges into extravagance, superfi-
ciality, an abundant display of costumes and
staggering pauses. Maybe dance is what they
have best in common, Both drew on the same
source : Merce Cunningharm, the mertor of
madern-dance, whose presence on the choreo-
graphic experimentation scene still remains
quite |ncisive, Getting rid of “the father " is an
issue they also probably share ; with simplicity
for Gallotta but definite scandal for Armitage
But let's hear what the pictures have to say..
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Saisir la Danse a bras le corps

Voyage au bout de la nuit...

99 Duos :
Fractions de félicité

Au dépar, la chorégraphie pour le ® plateau”
de la scéne, signde Gallotta; le trublion de la
danse contemporaine francaise depuis les
années de militance 1980, 99 duos de danseurs
et danseuses, attires, attirants, séduisants,
amants, aimantés...par la danse, fluide, hardie,
légere, osée, sexuée, virile, féminine, séductrice
enjtleuse Et puis 'envie d'en faire autre chose,
du cindma peut-gtre, avec une histolre, un scé-
nario qui ne serait pas que de fa narration de
“ corps "en état de danse.Catherine Maximoff et
Cominique Thiel sfattellent a la tache et nous
offrent un 26 minutes de toute beauté, a fleur
de prise: prises de vues certes, cadres serres,
enlagant la sensualité des corps se mouvant
dans 'émotion du chorégraphe, magicien de la
pulsion de vie. Lamour g5t au centre, au cosur
du processus chorégraphigue et chague dug
est une perle du genre; attirance, seduction,
tout y est restitué dans le souffle des pas, lin-
tensité des regards, les cadres qul capturent
gestes, membres florant dans l'espace, frag-
ment d'épaule, regards dispersés sur tout ce qui
bouge chez Gallotta; seule la séquence de
groupe; plein cadre, reste, distancée et insipide
ati regard du reste de la matigre filmique et choré-
graphique; on gravite en &at d'apesanteur avec

BO

99 Duos:
Bits of bliss

It begins with a chioreography for the” set”
on stage by Gallotta, troublemaker of French
contemporary dance since the activist 1980599
dups of male and female dancers, attracted,
attractive, seductive, loving, lovers... drawn
together by the dancing, flowinig, daring, light,
audacious, sexual, manly, femining, seducing,
coaxing. There is alse a certain desire to not stop
there, to tum It into cinema maybe, with a story-
line;a script that would go beyand the narration
of dancing” bodies”. .. Catherine Maximeff and
Domirique Thiel push it farther and present us
with 26 minutes of sheer beauty, shot after shot :
close shots clasping the sensuality of bodies set
in motion by the emotion of the chereagrapher
who acts as a magician from whose hat life
springs, Love is the key, it Is at the heart of the
choreographic process and each dua is one of
the kind : attraction, seduction, everything 15
recreated in the breath of the steps, the intensi-
ty of the exchanged looks, the shots that capru-
re the moves, the limbs floating around,
glimpses of a shoulder, eyes scattered over
every move in Gallotta's dancing. Shot with
more distance, the group sequence however,
rermiains insipid next to the rest of this cinematic
and choreographic jewel. Weightless, we follow



99 DUOS / IEAR
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des sequences aul senchalnent au vihme des
couleurs et saveurs de cette danse sisen
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Saisir la Danse a bras le corps

Eoyage au bout de la nuit...

tendue et vertigineuse; on s& prend au jeu
d'une telle technicité aux prises avec la difficul-
té de capter de: mouvements si fugaces! Pas
d'esbroufe, ni dexces de virtuosité dans cet acte
périlleux de désirer surpasser le mouvement
des danseurs sans en amoindric ou trop souli-
grier les prouesses; peu de réglisateurs parvien-
nent & maitriser 'utilisation d'une tachnigue
*lourde® au service de la fluidite des gestes
accomiplis. Unie vidéo digne de figurer au box-
office du genre. La. musique, celle d'une rave-
party est omniprésente, lancinants, agagante;
tout comme ce défilé grotesque de costumes &
danser, tous plus inventifs lesuns que les autres.
Qui, c'est irritant de voir tant de talents réunis
vous infliger en pleine face les péripéties dun
groupe de top-modeles aux allures de danseurs
trés classiques. lls sont beaux, charmeurs, séduc-
teurs, la danse est racoleuse comme toutes les
choréaraphies de Karole Armitage, agitattice
par vocation de déranger, Elle a en son temps
émerveilld les Etats-Unis et 'Europe avec ses
allures punk et ses chorégraphies deéjantées. Au
dela de son style contestataire, en utilisant |a
technigue classique, la danseuse pousse son
énergie vers les extrémes. Un corps electrisé par
un velume sonore au maximum et [oujours vir-
tuose, lul permet de faire exploser ses élans, jus-
quéa la violence grace 4 la collaboration du
musicien David Shea. Les costumes de Peter
Speliopoulos sont une ode joyeuse a la mode et

B2

bodies and revealing them in an unexpected
and breathtaking way. It is spectacular to watch
such technical skill wrestling with the difficulty
of capturing these fleeting mowves! There.is nei-
ther bluffing or excess of virtugsity In this per-
ilous desire to surpass the dancers’ moves
without belittling or over-underlining their pro-
wess. Very few are the directors capable of mas-
tering the use of a * heavy " technigue to serve
the flow of the dancers' moves. In its category,
this video certainly should be a box-office suc-
coss, The rave-party-like music is omnipresent,
hauting, annoying. Just like this grotesque dis-
play of dancing costumes, €ach more inventive
than the other. Yes, it is iritating to watch so
many talerits together inflicting upon you the
eventiul story of a posse of top-models leoking
like ballet dancers. They are beautiful, fliratious,
seductive; the dancing is enticing and purpase-
Iy disturbing a5 in all Karole Armitage’s choreo-
graphies. At one point the United States and
Europe marveled at her punk attitude and her
wild choreographies. Although fond of the anti-
psrablishment, it is thanks to classical tech-
niques that she manages to carry her energy 10
extremes; Her body, electrified with a high
although virtuess sound level allows her to
beost her speed until reaching definite violence
thanks to the musician David Shea, The cos-
tumes designed by Peter Speliopoulos are a
loyous ode to fashion and to the streat style



rspires d'icdnes

au style de [a rue, ils s
cuitures tribales, du rock et du cinéma. Mark
Kidel y signe une réalisation au plus prés des
danses d'ensemble; respectant plans larges et
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dreamlike linsage of wild subyect-objects tha
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Produced by Arte, these two films show

once again the interest the channel takes In
Bringing the choreographic art to the largest

audience

e Charras
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Die nacht / La nuit /

ﬁovage_éu bout de la nuit...

Die Macht/ La Nuit est un moment de réle-
vision mensuel sésclument: aclectique, nourr
d'abjets venus dhorizons les plus divers, venus
dallleurs art vidéo, cinéma experimental, videos
d'artistes plasticiens. Mais aussi nourri d'abjets
inspirés de sujets trés divers : soclétd, philase-
phie, vovage, spectacles, média, musique et bien
d'autres choses. Mais ce moment de télévision
n'est pas un magazine culturel |1 est auire
chose, .,

Die Macht / La Nuit estun moment de téle-
yision tantor & l'écoute d'une realite inténeure,
personnelle, en mentrant un grand namkire de
cinérmatographies sauterraines, tantdt en reso-
nance avec les images et les réalités du monde
yues ou interprétées de facons inedites avec
des partis pris formels radicaux : des événe-
ments politiques, culturels, faits de sociéte,
moments de télévision sont vus a Faune de cet
état d'esprit.

Die Macht/La Muit n'est donc pas seule-
ment un diffuseur de créations: réalisées: en
dehars de toutes considérations et préoccupa-
tions de télévision comme peuvent Fémre les
films que nous allons chercher dans le cinéma
expérimental ou de 'artvidéo Elle estun lieu de
eréation spécifique, un ligu de recherche au ser-
vice de [a télévision.

Paul Cuazan

Die Macht/ The Night is a monthly televi-
sion show resolutely eclectic, fueled by media
fram the maost diverse horizons, from different
sources videa art, experimental cinerma, visual
art videos. But also filled with clips inspired by
very diverse subjects : society, philosophy, travel,
shicws, media, music, and: indeed other things.
But this television mament is not 2 cultural
magazine, Itis something else...

Die Nacht/ The Night is a television show
sometimes looking for a personal inner truth, by
showing a large number of underground films;
and sametimes in une with the images and tha
realities of the world which are seemvor interpre-
ted in riew ways with formal and radical biases:
political and cultural events, societal facts, and
television shows are seen with this state of
mind.

Die Macht/ The Might is thus not only a
broadcaster of creations: made outside of all
considerations and précccupations of television
as the films that we seek in experimental cine-
mia or video art might be. It is a place of speci-
fic creation, a place of research serving televi-
sign.

Paul Cuazan
translated by Tiffany Mills






Coup de cceur

Valérie Pavia

La poupée qui dit non

Lo réve de fours : c'est donc le titre de fa
derniére vidéa de Valérie Pavia. Quand elle
m'a parlé pour la premigre fois de ce travail et
du titre auque! elle pensait, je I'al immédiate-
ment associe a celui diun film de Jacques
Deville, [Curs et la poupée, o Brigitte Bardot
interpréte une ravissante idiote, une parfaite
“poupée T Or, pour qui connait I'univers et [:]
travail de Valerie || est impessible de ne pas
penser 4 un de ses précédents films : Clest
beaut la soctété. Dans cette vidéo, Valérie se met
en scéne el joue une sorte e poupee énon-
cant avec un enthousiasme stupide le bonheur
de vivre et d'étre au monde, dans un monde
merveilleux puisquil a inventé Sony. Elle sur-
joue d'ailleurs plutdt guelle ne joue, glle est
blonde, emperruguée, sur-magquillée, sur-vétue
de vichy rose. C'est une poupée Barbie. Une
poupée Bardot,

Could you be a doll...?

Le réve de l'ours (Dream about a bear) isthe
title of Valérie Pavia's last video. When she first
mentioned this project to me and the titlke
she had in mind for it | immediately thought
of Jacques Deville's film, Ours et la poupée
{The bear and the doll) in which Brigitte Bardot
plays one of these ravishing doll-like women,
a perfect “babe”. Now for anyone who is
acquainted with Valérie's work and universe, it
is impossible not to think of one of her
previous films : Cest begu la societé (What a
fine society). In that video, Valérie plays a babe
who recounts not without stupid enthusiasm
what a joy il is to live, to be part of this world,
a world that can only be wonderful since it has
invented Sony. She owveracts more than she
actually acts, she wears a blond wig, way 100
much make-up, and she is over-dressed in pink
vichy. She is like a Barbie doll. A Bardot dall,




L'été dernier, jai &té recu quelques jours
dans la maison familiale de Valérie, Dans le
bureau de M' Pavia, [ai été stupéfait de décou-
vrit un landau rempli- de viellles poupées ;
celles de la petite Yalérie enfant. Je finis par
apprendre que Valérie, en fait, n'a jamais voulu
de ces poupees gue son pére sentétait & lui
offrir, A chagque fois, elle les aura refusées, délais-
sées, abandonnées. .. dans ce bureau précisé-
ment, ol elles sont toujours, comme autant de
témaoignages des refus de Valérie, comme
autant de reproches silencieus.

Mais n'est-il pas courant d'offrir des pou-
péas 3 une petite fille 7 Valérie aurair-elle 3 ce
point peur des poupées 7

A moins que Valérie nfait peur quion I3
prenne pour une poupée, camme Pamela
Anderson dans le film Barb Wire de David
Hogan gui, ne supportant pas gu'on l'appelle

- ainsi, tue chague homme qul ose l'appeler

' “poupée"?

_ Ce qui expligue peut étre que dans Cest
beau la scctéeé, elle cherche 3 regler ses

- comptes a une* Valérie Pavia-poupée * 7

Le paradoxe cependant, est que Valérie ne
cesse jamais de réver, dans ennui du mende
dans lequel elle vit, au prince charmant. Elle
désire tellement le rencontrer qu'elle transfor-
me le régl, & ses yeux s| banal et si trivial, en un
conte fantastigue, comme un paranoiague

: interpréterait e réel en le transposant dans 53

Last summer, | stayed for a few days at
Valérie's parents' house. In M’ Pavia’s office, | was

stunned to see a baby carriage filled with old

dolls : they were Valérie's when she was a child
I eventually found out that Valérie never wanted
these dolls her Dad persisted in buying her. She
would always refuse them, neglect them or
abandon them. .. precisely in that office where
thiey still remain like so many tokens of Valérie's
disapprovals, of her silent criticism.

But is it not common practice 1o give litthe
girls dolls ? Is Valérie that afraid of dolls ?

Unigss Valérie fears somecne might take
her for a dall, fike Pamels Anderson in David
Hogan's Barb Wire who cannot stand people cal-
ling her " a babe " and kills everyone who does ?
This might be the reason why in Clest beau fa
sociéré she seems to have a score 1o settle with
a "Valerie Pavia-doll *,

However, the fact that caught in the bore-
dom of the world she lives inValérie never stops
dreaming about Prince Charming, is definitely a
paradaox: She wants to meet him so much that
she transforms reality, too humdrum and trivial
in her opinion, into a fantastic tale, the way a
parancid interprets reality through his/her
nevrosis: This is exactly what happens in Le réve
de l'ours. Valérie meets Prince Charming... who
S00N Turns out to be anything but charming. .,
and 1o cap it all, gives her scabies, forcing Valérie
ta hastily leave Russia.

a7



Coup de coeur
Valérie Pavia




A la sortie de son dernier film, Le temps
du leup, Michael Haneke disait lors d'une
interviews sur France Culture gue la musique
cache toujours [a mistre des images, qu'elle la
maruille, ce qui explique qu'elle est toujours
absente de ses films. Que fait alors Valérie Pavia
quand elle ajoute sur ses images O Superman
de l.aurle Andersen ? Cache-t-elie la misére de
585 propres images 7 Vient-elle souligner au
contraire la misére toute nue, dévoilant ainsi le
seris cache des images du Réve de MOurs 7
Images de misere d'une Russie a l'agaonie, histol-
re damour misérable, Quelle ironie alors dans
cette chanson qui parle d'un Superman qui ne
viendra plis sauver quiconque, ni les russes. . ni
Valérie 7

Pascal Lidvre

Whean his last movie, Le temps du loup,
cameaut, Michasl Haneke explained in an inter-
view on French radio that music always hides
and disguises the poverty of the pictures, which
explains why there is ncne in his films. Then,
what is Valerie Pavia's intention when she plays
Laurie Andersan’s O-Supermadn  Is she hiding
the poverty of her pictures? Or on the contrary,
Is she trying to underline sheer misery, revealing
all the same the hidden meaning behind the
pictures Réve de [Ours'is made of? Pictures of
adying Russia's misery, of a miserable love story.
Isn't it franic then to have a song about some
Supermnan whowill never come tosave anyone,
neither the Russians... nor Valérie?

Pascal Ligwre
tranislated by Sébastien Mavosad

Méw & Montpelier en 1970, Valrie Pavia vit o1 tiovaille swiourd ol & Paris Apebs avolr sulv des tudes de Dioit of de
Cormmunication, el & rdakss depas 1953, plusieurs dizanes de films et a obtend plusieurs arix, dont & Grand Prix du Sesthal wao
NE LEGGESA ) Palerme (ftalhe) en 2001 ef ks Premer Pric du festhal vedoromees, en 2000,

Bon (n Montpelier in 1300, Valérie Finda Bves and works in Paris today, She studied law and communication. Since 1963, she
hass directed over tan mavies-and frecatwd several awars, amang whichi the Grand Pri of the sione [saaean Festival i fraly and
the Premier Prix of (he 2000 wikoromars Festival




Coup de ceeur

Valérie Pavia

1L ETAIT,.. # 0000510 /1997

| &tait une fois une jeune fille gui, aussitdt qu'ele entendait wn
avion, repensait a son pays natal ; La Bulganie

Once upon a time, there was a young airl who, whenever she

heard the sound of a plane, thought of her native land : Bulgaria,

LA VALSE DE L'AIGUNLLE CREUSE / 000130/ 1965
Line viellle femme boit une bigre dans un café en Bretagne.

An old women drinks a beer ina coffes in Brittany.

LA VIE HEUREUSE /00:03:00 /1958

| histoire que nous raconions & d'autres sur nous-mames, quand la
guestion posés est “gui étes-vous 17, 85t habituellement loin d'étre
pbjective. Elle est pervertie par des reves et des désirs, par des décep-
ticns au sujet des choses nous n'avons [amais atteint, ou par le tableau
rpue nows voulons peindre pour Fautre personng (..}

[he story that we tell others about ourselves, when asked question
of “who are you | is usually far from objectivve. It Is biased by dreams
and desires, by disappointment about things we have never reached, o

by the picture that we want 1o paint for the other person.(...)
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LE REVE DE L'OURS / D029 (

L'owrs attache solidement, assis d

W A

e Moscou se prend
a réver, || fait mains vingr dehors, le vert glacial fait voler la neige. Dans
la rue, des mioscovites vendent des chaussures, ur chien et un singe
sont chaudement habillés, l'escalatar nous sort du métro pendant que

d'autres nagent dans une piscine fumante en plein ain Parfols, pour

gagner leur vie, des.gens 52 deguisent en clown cu en loup pour atti-

rer les passants dans les magasins, Le loup donne 4 la narmtrice son

numérs de téléphane, (| est jeune et il 5"

2 |lia Bronei:. )

In Moscow, a securely tied up bear sitting in the snow starts drea-
ming. it is = 207 outside and snow is bBlown away by an icy wing,
Iry the streets, there are Muscovites selling shees. a aog and-a monkey
warmly dressed. We get out of the subway on-an escalator while gutsi-

de some pecphe swimin a steaming pool. To eam thelr i‘.-'-:"l-.f'._‘.ll'l{".’l?_' ars

people who dress as clowns or wolves to drag people Into-stores. A
wiif gives the narrator his phone number. He is young and his name is

lia Kronet,. )

LES ESCUNSSES 2 BERLIN /000230 7 2001 /
Lerie dinstants visuels saisis au hasard de promenades avec una

caméra, Des allemands de ienne RDA se deguisent pour g cama-

wval

A saries af visu d at random on video during

| maments Capiur

& ex-G0R put on costumes o the carnival

walks. Soldiers from

LES ESCULNSSES § PAGALLE / (000 230/ 2001
Sérle d'instants visuels sailsis au hasard de promenades avec une

oméne son chien au métro Pigalle

camera, Une dame p

A series of visual moments captured at random on video during

walks, & lacly walks her dog near the Pigalle metro station in Parjs.




lhe inside view

J_Dhn Sanborn

Tours aux abois

le suis devant M, un filrm de 60 minutes
de lohn Sanborn, tourne a New York et Berkeley
enire septembre 2001 et septembre 2002, et
en dépit du £oté *un peu trop américain " de
certains passages, cest une expérience pour le
moins réjouissants. Pour ceux qui connalssent
bien I'eeuvre de Sanboim, MM se situe dans |2
prolongement d'une vidéo autobiographigue
plus ancienne intitulée Quirky | Excentrique), En
revanche, pour ceux qui le découvrirant a tra-
vers cette oauvre-cl, on peut seulement esperer
qu'ils se repenchent en arriére gfin de com-
prendre comment cer artiste a su transformer
son amertume en source d'inspiration.

Qui se cache wraiment derrigre lohn
Sanborn T Un artiste vidéo, un réalisateur rélé
expérimental, un visionnaire numeérique 7 Sans
doute les trols et bien plus encore, L'histoire de
'art est faite aussi bien de découvertes que de
rendez-yvous manqués, Cependant, elle ne
ménage pas les artistes qui |ui tournent le dos.
Pour &tre tout & falt franc, John Sanborn est
passé & cité de la plague avec 'histoire de lart
et du multimedia, || voulait tout 3 la fois, Je me
souviens qu'au début des années 90, le ccy avec
qui Je travaillais alors en étroite eollaboration,
‘avait envisagé diinclure une monographie de
Sanborn dans lasérie qu'll Sapprétait a sortir,

Towers and dogs

I'm watching AMI, 2 1 hour videotape by
John Sanborn, shot in Mew York and Berkeley,
between Seprember 2001and September 2002
and although there are occasional moments
of tee much american-ness, 1t remains never-
theless an overwhelming experience, For
those familiar with his work, MM could be the
sequel 1o an earlier autobiographical video
named Quirky. For those wha will discover his
work through this particular piece, one. only
hopes they will make their way backwards and
understand why this artist had such a chip on
his shoulder and how he went about daing
something about it

S0, wha is John Sanborn, exactly ? A video
artist, an experimental television director, a
digital visionary 7 All three, and much rmare,
Art histary is made up as much of discoveries
as it is-of missed encounters. And it does not
take It kindly when an artist turns its back on it
Let’s put it this way: when it comes ta art &
media histary, John Sanbarn got a bum deal.
Because he wanted to:be all things at once,
| can recall back in the early nineties, when
France’s cicy was about to release its series of
moanographs of video artists, a process with
which | was closely involved, how there'd been
talk of doing one as well on-Sanbarn.



Ce n'est malheureuserment qu'un exermnple
par'rnl tant d'autres de projets tombés & 'eau,
Méme scénario a Geneve en effet, lorsqu'll fut
question avec André |ten, le directeur de la
SEMAINE INTERNANCNALE DE LA VDR, de monter une
rétrospective de l'oeuvie de Sanborn ;e projera
Bchous car a l'évidence, les travaux de l'artiste
re cadraient pas avec limage que cet événe-
ment wvoulalt donner de lui Au fil des
ans, Ces ereurs ont.ceres pu &lre comigess
dans divers festivals, de part le monde. || reste
neanmeins du pain sur la planche pour que la
contribution de Sanbom & Fart multimédia
“50IT reconnue et appréciée 4 sa juste valeur.

Iohn Sanbarn est de cette génération d'ar-
Tistes qui a commencea se consacrera la vidéo
dans les annges 70 et qui compte des pionniers
comme Peter Campus et les Vasulkas ouencare
Bill Viala et Gary Hill Sanborn aime & raconter
que c'est au débur des années 70, alors
quiil érudiatt en France, gu'il a fait connaissance
avec l'art vidég lors d'une conférence animee
par Nam June Palk au Musée d'Art Moderme
de |z Ville de Paris. Paik aurait fait une plaisante-
rie @ laquelle seul Sanborn aurait . ‘Cest
donc ainsi gue FPaik l'aurait remarqué —
syu gulil a saisi ma blague, il doit étre futés —
puis encourags & se mettre derriére la-.caméra;

One of the many things that never happe-
ned there Or talking with Geneva's semame soes-
NATIGNALE BE LaviDeo's directar, Andre lten, about
doing a retraspective of Sanborm's work, which
also fell through, because his wark clearly didn't
fit in:with the image thar event had of itself, Of
‘course owver the vears, in different parts of the
world, different festivals, it has been possible, in
part, 1o correct these errors. But much still needs
1o be done inorderto fully appreciate and
recognize his contributions to media art.

Johin Sanbom belongs to an exceptional
generation of American artists who embraced
video in the seventies which includes pioneers
Peter Campus and the Vasulkas as well as Bill
Vicla -and Gary Hill. His first encounter with
video, 5anborm is proud to narrate, took place in
Paris, at the Musée d'Art Modeme de la Ville de
Paris in the early seventies. Sanbomn, doing a
year of studies abroad, attended a lecture given
by Mam June Paik. Paik made a joke and
Sanborn claims he was the only one who lau-
ghed, getting Paik's attention who later would
say *| thought he was pretty smart when he
got my joke | and encouraged Sanborn to pick
Upa camera.



The inside view

John Sanborn

A ses débuts, Sanborn &tait reconnu en tant
que chef réalisateur ; il innovait en matigre de
montage et de rythme, utilisalt aussi bien de la
musique gue des sons directs et allait méme
jusqu'a mélanger les deux, comme dans Ear {o
the Ground (L'Oreille au sol). Tout cela a
d'ailleurs fortement inspiré la premiére géneéra-
tion des réalisateurs de MTV. Maintes fois
copiées, Order (Ordre) et Entropy (Entropie),
premigres ceuvres majeures et révalutionnaires,
se sont faites une place au sein de prestigieuses
institutions; telles que le Museum of Modern Art
de New York et bien d'autres institutions enco-
re dans |& monde entier Sanborn a ensulte
etendu son exploration du rythme 2 [a danse et
# la musigue contemporaine en cellaborant
avec John Cage, Phillip Glass, John Zom, the
Residents, Twyla Tharp, Mikhail Baryshinikow, Bil
Tdanes,etc.

“Sanborn est indéniablement un artiste typi-
guement américain, dans le sens ol il a grandi
entouré des médias:de la radio & la télé, des BD
au ciné et du base-ball & Srar Trek. Aussi, quand
au début des années 80, 13 lévision s'est équi-
pee de nouvelles machines quil allait mettre ses
talents de monteur au défi et luf faire découvrir
le monde nouveau de la post-production
numérique, c'est sans hésitation aucune gqu'il a
rejaint PBS (Pacific Data Images).

During those early years, Sanbarn distingui-
shed himself as a master editor, inventingnew
editing patterns and rythmns wsing both music
and environmental sounds, sometimes both
as in Ear to the Ground, These in turn would
have a considerable influence on the first gene-
ration of MTV directors. Those early pieces,
groundbreaking and seminal, such as Order,
Entropy, copied again and again by those
wha followed, made their way into such institu-
tions as the Museum of Modern Art in New
York, as they would in many other international
institutions. Sanborn would then extend his
explorations of beat by branching out into
contemporary, music and dance, embarking
on a-series of collaborations with John Cage,
Phillip Glass; John Zomn, the Residents, Twyla
Tharp, Mikhail Baryshnikov, Bill Tonesetc.

But Sanbarn was also typically an american
artist In that he was clearly a child of media,
from radio to television, comics to movies,
from baseball to Star Trek. And when television
came calling in the early eighties; offering new
machines which would continue to challenge
his editing skills and intraduce him 1o the new
world of digital post producticn, he did not
hesitate to make the mave 1o PES {Pacific Data
Images). Throughout his career, the one driving
force in Sanbom's work, besides making the



Ce qui a motivé Sanbom tout au long de sa
carriére, au-dela des préoccupations: pécu-
niairas, c'est exploration toujours plus appro-
fondie de ses centres dintérédt, de |a culture,
au'elle soit ou non populaire, ainsi que la quéte
et la maitrise paralléle des nouvelles technolo-
gies de limage. Bien avant que les réalisateurs
de cinéma ne comprennent que |e traitement
graphique permettait de créer de nouveaux
personnages ou décors via des crans bleds ou
verts, Nam June Paik s'était engagé dans cette
vole avec la collaboration du chorégraphe
Merce Cunningham. Sanborn était aussi de la
partie et créait des "scénes” virtuelles pour les
compagnies de danse avec lesquelles |l tra-
vaillait, jusgu'a ce que les graphigues eux-
mémes. ne se mettent & danser et que les
artistes ‘se mélangent : danseurs, musiclens,
acteurs et Sanborn lui-méme. La signification et
la légitimité culturelle de son ceuvre ont indubi-
tablement continué & s'exprimer & travers des
projets "indépendants ® menes avec le " saurien
financier® de compagnies ou de grands

- groupes. Si le monde des médias.y a vu ex-
pression d'un créateur du 21° siécle, le milieu
artistigue n'y 2 yu qu'un artiste cherchant a se
vendre, Mais peu importe I'étiquette, pouna
au'il y ait livrasse d'étre une star 7

best financial deal, has been to explore what
he's been interested in, from pop to high cultu-
e, while trying out, and mastering, new image
technology along the way. Years before film
directors realized they could use computer gra-
phics to not only create new characters but also
new sets-by virtue of blue and green screens,
Mam June Palk had initiated the process
through a collaboration with choreographer
Merce Cunningham. And Sanborn would follow
I those foorsteps, creating virtual * stages " for
the dance companies he would work with, until
the graphics themselves began to dance with
any number of performers: dancers, musicians,

-actors, and Sanborn himself. Undoubtedly, the

cultural significance and legitimacy of his work
continued toexpress itself through * indie * pro-
jects he pursued while on salary’ from compa-
nies and corporations, The media world reco-

-gnized this as the expression of the: 21* centu-

ry creator while the art milieu labeled it selling
out. Djd it matter either way as long as one was
astar?




The inside view

}ohn_Sanborn

En prenant ses distances avec le monde de
Farr, || s'est dussl éloigng des debats et de tout
ce qul nourrit 'esthétigue électronigue en
dehors du domaine commercial. Son appetit
paurla représentation de sesintérérs culturelsa
sans doute déstabilisé |a conception qu'avalent
certains critiques de sa ligne de conduite. Car il
y & bel et bien une ligne de conduite, une stra-
tégie de travail qui-découle plus que certaine-
ment de Famour des histoires: Tout au leng de
53 carrigre, John Sanborn est toujours revent au
texte, & I'écriture, & la direction d'acteurs. |l a
consacré |a majeure partie de son énergie a la
tlévision, s'associant au fil des ans & différents
partenaires, de Kit Fitzgerald & Dean Winkler en
passant par Michael Kaplan, et a différentes
compagnies telles que PBS et Electronic Arts
pour quiil a réalisé I'un des rares véritables films
interactifs, The Psychic Detective, sortl sous
forme de jeu vidéa pour la P51 de Sony et réve-
lateur du tournant amorce dans son travall dans
les anndes 90, Sanborn le new-yorkais choisit
alors de rejoindre les rangs de la révolution
numérique gui a lieu en Californie. |l démenage
a Berkeley au début des années 90, lorsque
Wired, Mondo 2000, Palo Alto-et Xerox Park
étalent encore & la mode. Avec ses: yeux de
new-yorkais, il -s'est intéressé aux quartiers
louches de San Francisco et en a tiré Nothing
{Rien), l'une de ses plus grandes ceuvres, dans
laguelle des gens racontent leurs souvenirs les
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By distancing himself from:the art environ-
ment, he also took himself away from debate
and discourse, away from what informed elec-
tranic aesthetics outside of the commercial
realm. His appetites for representations of his
cultural interests muddled any conceptual fra-
miework critics might have had of his purpose.
Far there is a purpose. a strategy at work here,
which ultimately has to do with the love of
stories, Over the course of his career, John
sanbomalways returned to the text, towriting,
working with actors, His energy went 1o televi-
sian, associating himself along the years to dif
ferent partners, from Kit Fitzgerald to Dean
Winkler to Michael Kaplan, and. companies
such as PBS and Electronic Arts, for which he
made one of the few truly interactive films,
releases as a Sony BS1 game, The Psychic
Detective, revealing one direction his work took
in the ninetles. Sanborm, a New Yorker, had cho-
sen to embrace the digital revolution taking
place in California and moved ta Berkeley in the
early nineties, back when Wired, Monde 2000,
Falo Alto and Xerox Park were still buzzwords,
But as a New Yorker, he also picked up on the
streelife of San Francisco's Tenderloin and made
gneof his best works, Nothing | in which people
would narrate some of their most private and
painful memories. Which would in retrospect
allaw hirm to go forward and do a piece such as
MAT
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plus intmes et les plus deouloureux
Rétrospectiverneant, ceci lui a ensuite permis de
‘poursuivie son ceuvre et de donner naissance 4
ML

Tout peut sécrouler, John Sanborn a vécu
une belle histoire avec le mende de 'art rult-
média. | est la preave incamee qu'll existe une
autre voie gue celle des festivals, des galeries et
;_i:iEs musées pour les artistes qui font de la
widéo, Sa production est considérable © cas-
settes, programmes télé, instaliations et ceuvres
interactives, Sanbormn est prolifique. D'aprés (ul,
Jfannée que couvre MM a sans doute été la pire
de son existence du jour ol son espoir dinté-
grer le paradis des médias d'entreprise fut
dechu. « Je falsais 'du bon boulot s, explique-t-il
dans la vidéo, = comme un digne chef de famil-
I qui doit nourrr les siens et tente de ne pas
TEpEter les erreurs Ccommises par son - propre
pere...» Cest quand il 3 été embauché par I3
chalne cablée Comedy Central (productrice de
South Park) et envoye & New York en tant gue
vice-président du service web, que les choses
sant parties encapilotade, et ce, dés son arrivee
o MNew York fe 11 septembre 2001, Lecon de
maodestie 7 En tout cas, confirmation de ses
talents de narrateur et de son habileté 4 abor-
der le theme de la pene, de léchec ou encore du
refis de e rigret

Things fall apart. John Sanborn has had a
pretty good run of it in the media art world ; he
is proof there is another path video artists can
take besides that of festivals, galleries and
museums. His cutput, tapes, v programs, instal-
lations, interactive works, has been conside-
rable; Sanborn s prolific. But by his own
account, the year covered in MM may have
been the warst of his life, when those dreams of
reaching of the corporate media heaven came
crumbling down." | was good at my job "hie says
in'the video, " like 2 wage earner, a father who
must provide for his family, decisively wishing to
avoid making the mistakes his own father had
made as head of the household”... Hired by
the cable network Comedy Central (producers
of South Park) and sent to New York as a vice
president of web contents, everything began to
o wrong, beginning with his arrival in MNew
York on September 11" 2001, A lesson in
maodesty T A canfirmation in any case of his nar-
rative strengths, of his deft touch in dealing with
loss, fallure, and refusing resignation,
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| était 3 fois la vidéo

Alain @rosse, Tean—Marie Duhard

16970-1986 : les cauvres vidéo frangaises en
une seule Bande, montde par trois auteurs, Alain
Burosse, dean-Marie Dubard, Jean-Paul Fargier,
opérant cette difficile sélection d'une soixantai-
e d'extraits La liste des ceuvres et ces auleurs
est fmpressionnante, dépaysante aussi pour fa
jeune génération {la mienne) qui n'a pas connu
ces débuts Enfin en 2003 une visibilitd pour des
melvres presque toutes disparues pour le
public. L'écriture d'une histoire frangaise dun
médium, art vidéo, grace aux mempoires de
ceuy-qui ont participé a sa constitution et a 5a
reconnaissance, || existait déja des livres, cette
vidéo en est I'heureux complément, dautant
plus que le parti pris de se limiter aux ceuvies
francaises permet de redanner une place & des
artistes qui r'en ont plus aucune dans les récits
habituels. La guestion’ restes de comprendre
pourquol, aujourd’hul que l'art vidéo jouit d'une
meilleurs visipilité, un grand nombre de ces
artistes-ont disparu de la scéne artistigue.

L'histoire qui est rmontée accorde une place
importante & l'utilisation de la vidéo comme
outll de témoignage par le militantisme gau-
chiste et féministe. Cest le cas par exemple
dans les vidéos de Carcle Rossopoulos qui gar-
dent trace dengagements et de combats. Des
bandes oo les questions artistigues se posent
au travers de positionnements idéaloglgues.
L'art vidéo est aussi fermement lié a l'art de la

00

, Jean-‘Paui_Fargier

1970-1986 ; French videos edited by three
atithars, Alain Burosse, Jean-Marle Duhard, Jean-
Paul Fargier, in charge of a difficult selection
among some sity extracts, The list of works and
authars is impressive, amazing for the younger
generation (1o which | belong) wha is not
arquainted with this.The writing of a French his-
tory. of @ medium, of video art, only made pos-
sible ty the memories of those who participa-
ted inits construction and its recognition. There
existed books on the subject. This video will
complement them, Besides, the biased decision
1o limit it to French works is the opportunity 1o
talk about artists who are na longer mentioned.
One guestion rermains though : why s it, now
that video art certainhy has a higher media pro-
file, that many of these artists have disappeared
from the artistic scene 7

The story that has been edited grants much
importance to the use of video as a tool
accounting for lefiist and feminist activism. For
instance. it is the case with Carole Rossopoulos
whose videos stll bear the marks of commit-
mient and militancy. Tapes where artistic ques-
tions are ralsed by ideclogical positions. Video
art Is also closely linked to the art of performan-
ce, through its capacity of memarizing things. It
is still concerned with working in close collabo-
ration with the body and its image; the quest
and the construction of individualities.




performance, par sa capacité 3 en garder
meémaire. Il en a conserveé le souci d'un travall
en étroite:relation avec le corps et son image.
de linterrogation de la construction des indivi-
dualités,

Ure autre direction réside dans les expéri-
mentations formelles permises par la découver-
te des nouvelles technologies. Modifications
des textures de limage, stratagemes illusion-
nistes, premiers dispositifs invitant a la participa-
tion en direct du spectareur, vers une interacti-
vité qui 3 6té par la suite de plus en plus explo-
rée. On navigue entre exploration des possibil-
tés artistigues d'un médium et performances
technologiques... Le sens du comigue est heu-
reusernent présent, avec en particufier les
ceuvres de Michel Jaffrennou qui allient une
Ingéniosité technologigue et un golt thédtral
de a farce. Un vral délice |

Ces vidéos ouvrent des voles, des problé-
matiques qui engagent ce medium vers les
‘orientations majeures qui le constituent aujour-
d'hul. Cest ce qui fait de cette vidéo un autil
essentiel aux artistes d'aujourd’hul o1 de
demain, un empécheur de tourner en rond
indispensable pour tous ceux qui cherchent &
donner sens & te quils font.

One of its new concerns lies in the formal
experiments that new technologies have allo-
wed Alteration of the image texture, illusionistic
stratagems, apparition of devices that make a
[ive participation of the spectator possible,
towards a form of interactivity that has been
more deeply explored singe then. This is the
stage where the artistic. possibilities of a
medium and its technological performances
are being explored... Fortunately, room has
been left for comedy, especially in Michel
Jaffrenou’s work which combines technological
ingenuity and a fondness for slapstick comedy.
Delicious !

These videos open new tracks, new ssues
thiat take this medium towards the major trends
it s concerned with today. This is why video js
an essential medium for today and tomaormow's

“artists, a useful troublemaker for all the people

who want the things they do 10 mean some-
thing.
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|l était 3 fois la vidéo

Alain Burosse, Jean-ﬁ?arie Du_harn::_i'. Jeaﬁaul Fargier

Mous assistons aux débuts d'un art baigne
etimprégné de contextes sociaux et de mouve:
ments artlstigues; se testant et s& définissant par
le pire et le meilleur. Cette vidéo est l'occasion
de saislr des enjeux er de <enthousiasmmer avec
le corstat que nous niassistons pas la @ une
appauvrissement mais bien a un épanouisse-
ment dont le meilieur est encore & monter.., |l
ne faudra surtout pas sarréter a !

Mathilde Roman

These are the beginnings of an art soaked
and impregnated with social contexts and artis-
tic movernents, testing and defining themselves
for better or for warse. This video Is about taking
hiold of what is at stake and realizing that rather
than being on the decling, video is daing great.
The best is yet 10 come 50 let us not give up
naw !

Mathilde Rormian
translated by Sehastien Mavosad

et artistes.de ous poils
I Vi, plate-lorme de [ création et ol

iz ' PANIES Jourmie

arvars and akl kinds of anists
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Jean-Marie Duhard, crésteir en 18800 aveC Fequips du CeTR
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IL ETAIT 3 FOIS LA VIDEO./ |IN PROGRAMMT FRESENTAS EXTRAITS DES (TUVRES D

THIS FACGRAM STHODUCES EXCERDTS OF ViOE
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Le chemin des artistes...

Michaél Gaumnitz

Gaumnitz entr'apercu

Jaime Michzél Gaumnitz car toute 500
ceuvre chante le frivole, Fagréable, le doux, le
beay, la gourmandise; la sensualité, Un matéria-
lisme hédoniste qui fait figure d'insclence en
ces temps oU font retour en force des valeurs
oppressantes, travail, austérité, culpabilite. ..

Fréquenter les  ceuvres de  Michaél
Gaumnitz, c'est marquer son refus d'accumuter,
de posséder, de consommiar pour jubiler, aimer,
jouir.., C'est senivrer des quatrains d'Omar
Khayyam (Les Aubcllyat, 1993) : Bols du vin, tu a5
des sitcles pour-dormir, ., C'est godter le char-
me voluptueux de ses Fernmes (1987), Femmes
entr'apercues, Femme au secret dévoilé, Femme
au regard électrique... Cest déguster suave-
ment les fruits de la passion (Crapres nature,
1504), le cul d'ange & la renverse (l'abricot), l'oi-
gnon déshablllé par un couteau en larme, |a
cerise tombée par un” branleur . ..

Les vidéo de Michadl Gaumnitz, ce sont
aussi des portes-voix de sensualités féminines,
mystérieuses, fantasmatiques. Des voix qui sem-
bient broder dans nos tétes des désirs colorgs,
I rest qu's se lalsser bercer par |a voix off de ses
Courriers. de téléspectateurs diffusés en
1991792 sur la Sept, par la volx aux accenis
danubiens de Kata Varga (Eluard, cent et un
poémes, 1995), par la voix succulepte de
Bemadette Laffont ([Xaprés naturel. ..
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Gaumnitz : insight

| love Micha&l Gaumnitz because his entire
work sings of frivelousness; nicety, softness,
beauty, appeal and sensuality, A hedonistic
materialism often looked on as sheer insalance
at a time when oppressive values such as work,
austerity or guilt are making a relevant comeback

To be acquainted with Michagl Gaumnitz's
work means to refuse amassing, possessing,
consuming in arder to gloat, to love, 1o enjoy...
It is like getting drunk on Omar Khayyam's gua-
trains (Les Rubdiyait, 1993) : Drink wine, you wil
have centuries tosleep. ., Itis like savaring the
voluptuous charms of his: Ffermmes {Women)
{19&7), Brief glimpse of Women, Woman who
has given up her secret, Woman with elecric
eyes... It is like suavely biting in a passion fruit
{Diaprés nature [ Nature’s way), the angel’s
bottom backwards (the apricet), an onion
undressed by a knife in tears, the cherry knoc-
ked down to the ground by a° bugger ™.

Michagl Gaumnitz’s videcs also speak out
on behalf of feminine, mysterious and fantasti-
ral sensualities, They are like volces trying 10
embroider patterns of colorful desire in our
minds.There is nothing else to do but indulge in
It, be it the volea-pver of his Courriers de [é/g-
spectateurs (TV Viewers' Mail) broadcasted in
1991/92 on La Sepl or Kata Varga's Danube-
colored voice [Fluard, cent et un poemes J/




... de Traces de Vie a Vidéoformes

Sculpteur de lumiéres, musicien des cou-
lelirs, avec potir tout instrument une palette
graphique (Graph 8, Michaél Gaumnitz invente
la caresse chromatique. Le dessin se forme a
I'&cran en gardant en mémaire son trace.ll imite
en cela les amants passionnes qui, apres
I'amour, retiennent le souvenir des vagues qui
cansérent surlaur corps: || peint avec les étolles.
Il danse dans des lits de couleurs, || devait donc
nécessairement rendre hommage au Maltre de
l'impressionnisme, au jongleur dintensitésiumi-
niguses : Claude Mornet, pelntre (1997).

Jaime Michagl Gaumnitz car son ceuvre
porte en elle joie et gravité :double expression
de tous les podtes combattants. Espéce rare.
Espéce capable dirradier celui gui s'en
approche d'une force vitale. Quand je vois mar-
cher dans la rue Michaél, grand gaillard, cheveux
aux vents, je pense a Rimbaud. Au poéte au
marcheur. au marchand d'armes. .., Tout 2 13 fols
car un poéte na paut &tre gu'une multitude,
qu'une discontinuité, Un fouineur, Un arpentetr.
Un étre qui parle avec le vent et l'écume. Un
bateau ivre .comme l'est certainement le
Caleuche, navire fantome-illuming évoque au
tout début de son journal de vayage magneéto-
scops au Chili : Mes rencontres & Chiloe {1989,
Celui qui s'approche trop prés du Caleuche dis-
parait ou bien sa tére se retourne. || est des véni-
145 qui ne seraient pas bonnes a woir. A moins
d'étre aveugle comme ce visux chef Inca qui,

Michaél Gaumnitz

Eluard, one hundred and ore poems,1995), or
Bemadette Lafont’s succulent voice (D'apres
rrature).. .

Seulptor of the light, musician of the colars,
Michael Gaumnitz invents the chromatic caress,
with nothing but a graphics palette, (Graph 8).
Keeping track of their lines, the drawings emer-
ge on screen, He certainly. reminds us of two
passionate dovers who once they are done
making love, try to retain the memory of the
waves that danced upon their body. He paints
with the stars. He dances in beds full 'of colors.
He had to pay tibute to the Master of
Impressianism, he who incessantly plaved with
the light intensity : Claude Monet, peintre
{Claude Monet; painter) (1997),

| love Michagl Gaumnitz because his work
bears both joy and. solemnity : the twofold
expression of every combatant poet. A rare spe-
cies. One that is capable of irradiating with vital
strength anyone trying 1o get closer to it When
| see Michagl, this strapping fellow walking
down the street with the wind in his hair he
reminds me of Rimbaud, The: poet, the walker,
the weapon dealer.... all of it fora poet can only
bie multitude, discontinuity, A snoop. A SUFveyor.
A being who speaks with the wind and the
foam. A drunken boat, not unlike the Caleuche,
the fioodlit ghost ship: mentioned at the very
beginning of his video-taped diary of his trip to
Chille’: Mes rencontres  Chiloé (My encounters
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Michaél Gaumnitz

dans ce méame film, prévait la fibération de son
temitoire et |'indépendance de son peuple. Fils
du soleil, il éclaire |3 route ; une route intérisure,
un sentler lumineuy, impressionniste, il réve
d'un peuple solell-levant qui lutte pour ne pas
abandonner le sol au néant.

Le Caleuche, c'est peut-8ire aussi ce que le
pere de Michagl a vu pendant ses années de
détention dans un camp de concentration alle-
mand. Un interdit. Quelque chose qul vous
arrache la téte et le copur. Qui vous créve les
yeux, Ou, comime le chasseur Actéon, vous
transforme en cerf dévoréd par cinguante chiens
au moment précis ol Diane, nue, est découverte,

Michagl prit un jour la décision de savoir.
Marcher sur les traces de son pere, remonter
vers la source du malheur, au risque de se
perdre en découvrant |a forme du Caleuche Voir
ce qu'a vu le pere Arracher le secret du neant
LUExil & Sedan (2003)

Voir pour comprendre, Comprendre les ral-
sans d'une enfance douloureuse. Comprendre
pourquel le pére empécha le fils d'exercer ses
talents précoces de dessinateur. Comprendre
les humiliations: endurées. Comprendre la vio-
lence, les injures, les absences: Comprendre ce
guiempéche de vivre.

Pour comprendre, il aurait fallu une image.
Une image gui montre ce gu'aucun hurmain ne
peut voir sans &tre ensevell, Une image qui
remaignerait de lrreprésentable. Un vestige,un

in. Chilog) (1989). If you get too close to the
Caleuche, it either disappears or your head falls
backwards, Sometimes truth is better left
unseen; Unless you are' blind, like the od Inca
chief in this same movie, who. foresees the
fresing of his territory and the independence of
his people. Son of the sun, he shines down en
the road : an inner'read, a bright pathl In his
impressionist way, he dreams of & rising-sun
people fighting the abandonment of its land to
nothingness,

The Caleuche might well be the things
Michagls father saw throughout the years he
was held in a German concentration camp, A
ban. Something that rips your head and your
heart off. That gouges out thie eye. Cr, like in the
hunter Acteon's case, changes you into a deer that
will be devoured by some fifty dogs at the very
rmoment when Diana, naked, will be discovered.

One day, Michaél decides to find out the
truth. To follow in his father's footsteps, to return
to the source of his misfortune, at the risk of
losing: his way when he finds out about the
shape of the Caleuche. He needs to see what his
father saw. He must drag the secret from nothin-
gness ; LExil & Sedan (Exile to Sedan} (2003).

T see in order 1o understand. Toounders-
tand the reasons of a distressing childhood. To
understand why a father put a brake on his son
precocious talents as an artist. To understand
the humiliations one wenrt through. To unders-




... de Traces de Vie a Vidéoformes

Michagﬁaum nitz

pauvre lambeau de vérite. Une image qul ne
dirail pas tout. car toute image est towjours une
trahison, mais lalsserait filtrer une ombre et une
lumigre tissées, amachées a limpensable,

Certe image, Michaél ne la trouvera pas. Pas
méme un dessin, Sauf & considérer ces
-esquisses terrifiantes qui ont rengu le film
“nécessaire aprés.la mort ge son pére, Michaé)
fit des cauchemars ; chague nuit, il dessina des
sangliers, des formes sidérantes figurant linson-
dable de sa chair. Son corps était hanté par des
fantames,

L veritd sera révélée par des paroles, des
temcignages, des archives. Michagl reconstituera
litinéraire paternel, Il imaginera: inimaginable,
puisle partagera avec sa mere, sa seeur ses fréres
Restera ure question : le pere polvait-il
faire autrement que ce & quoi il fut contraint ?
Est=ll, au bout du compte, bourreau auvictime
Lors de la diffusion de ce film aux Instants Vidéo
‘de Mangsaue, le poete électrarique Gianni Toti,
‘ex-résistant italien, confia. que L'Exil & Sedon
venait de bouleverser sa fagon de considérer les
rapports-sociaux, La canception machiavelique
du bBourreall et de la victime |ui est soudain
apparue réductrice. Ceux que l'on désigne
comime des bourreaux Sonl eux-mémes des
victimes Victimes d'eux-mémes, victimes aussi
d'un systéme gul leur assigne cette place, On s
souviendra alors de 'expérience vécue par
Primo Lévi le jour ol il vit sur fe menton d'un

tand violence, insults, absence. To understand
what prevents ane from living.

In order to understand, an image would
have been helpful. An image that would show
what no human belng can look at withour ins-
tantly being buried. An image that would dis-
play what cannot be represented. A relic, a shoer
scrap of the truth. An image that would not
say it all far any image Is abways a treachery, but
rather one that would display an embroidery of
shadow and light smatched from the unthinkable,

Michaél will not find such an image. Mot
even such a drawing. Except maybe these
terrifying sketches that have made this film neces-
sary : after the death of his father, Michaél had
nightmares. Each night, he drew wild boars, stag-
gering shapes representing the unifathomabie
part.of his flesh. His body was haunted by ghasts,

The truth will eventually come out of werds,
accounts, records. Michasl will be able to piece
his father’s itinerary together. He will imagine
the unthinkable before sharing: it with his
mather, his sister and his brothers,

There will remain one question : had the
father any choice of doing otherwise than what
he was forced to do? Inthe end, is he a torurer
or a victim 7

When this movie aired at the WNsTANTS vDEo
PE MmanosouE (Manosque Video Instants) the
electronic poet Gianni Toth who participated in
the halian resistarice; confessed that LExil o
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soldat nazl une coupure de rasage. Un signe
bierr trop humain qui fit vaciller ses certitudes
détre du coté du bien, Peut-6tre naurait-il pas
fallu grand chose pour que les rdles soient
frversas,

Michasl Gaumnitz nous touche, Sarcier, Il
nous transforme Bon wivant, il nous enchante,
Déterming, ll nous sécurise. Pertinent, Il nous
rend intelligent. Chaleurew, il nous enflamme.

Marc Mercier

Sedan had shattered his vision of social rela-
tions, Al of a sudden, the Machiavellian concep-
tion of the tormurer and the victim became too
simplistic. The people we call torturers are also
victims, They are their own victim butalso the
victims of a system that assign them to that
position. Let us rermember Primo Lévi when he
talks about the day he saw a shaving cut on the
chin of a Mazi soldier. A far too human sign that
got himconfused 1o the point he was no longer
sure he actually was on the side of Good. Roles
might have been easily reversed then,

Michaél Gaumnitz maoves us, He is a wizard
who transfarms us. A bon viveur who delights us.
His deterrnination makes us feel sacure, His wits
makes us intelligent. His warmth sets us on fire.

Marc Mercier
translated by Sébastien Navosad

Moé i Dresde en T84T, Michae! Gaufnninz @ acguls deputs i natkonalind francaise, Etudes & ['Scnde des Beaux-Ans de Berlin, puls
B Beaue-Arts de Paris. Peantre, i S8 consacne depuis 1984 4 la création sur palette vidéographigue. Il a pafticipa & de nombrauses
manfesations natonales e intemationales dont @y Bivsals 08 Vil de 1085 o0 am sEcTRosch & Ling Seq filrs. dhanimation,
Gralnitzs, Femmes, Portraits, Révaltetian frangaise ant &té diffusss sur des chaines de' tévisians frangakes et dtrangdres

Born in Dresden in 1947, Michael Gaumnirz naw has thie French natonafity, He studied o e Barlin Acaiermy of Fine Ans and
went on to the Besux-Arts In Paris. Although he starfed s a paintes videatext has replaced his palette since 1384, He participated
irv @ ot of narional Bng Internations! events, among which the 1986 Benmelr 0F Vvt and ars EEcTsoreca in Ling His animated films,
efnitss, Femmes (Women), Portrants, Atvolution francaise (French Revolution) hdse been broadcasted on TV in France and

wirldwide,




DES GOUTS ET DES COULEURS / 1999

T SETIE

E-Quinie recert

S CUESITe QU e anties [rans-

mises par les meres &1 les grand-ménss. Images fikes oy a wi ke

BN

CES

2l musiques sont les ingrédients ludigues e

eCeie

Cipes from all over the warld, passed dowr

from moth

gffects and music... These are the play

il or animated pictures, pixe

Tones, sound

ents of these video

rP-Z'i{'.'l" ~'| art o G !: I"ZJ FIEVET 30

screer. it all happens

front of us as if by

Extraits de la série
LA PARMIGGIANA DE MELANZANE / 00300 /
LES CONCOMBRES MALOSSOLS /00032

LA TORTILLA /O

L'EXIL A SEDAN /[ 00/ 2002
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Panorama : I'art vidéo en Pologne

Go West !

Cette programmation présente des artistes
polonais qui emploient couramment le
médium vidéo dans leur pratigue. Qutre des
piéces historigues comme les premigres vidéos
de Joseph Robakowski ou de Natalia LL, reali-
sées dés |e début des années soixante-dix, sont
ici réunis-des travaux trés représentatifs de ces
vingt derniéres anndes. Ces artistes, issus pour ka
plupart de '‘Académie des Beaux Arts de
Varsovie de 'école des Beaus Arts de Gdansk ou
de-la fameuse école de cinéma de Lodz ont
tous une ctivité protéiforme { sculpture; photo-
graphie, vidéo, installations, création musicale.
sont autant de discliplines quils interrogent au
gré de leurs préoccupations.

Présents sur la scéne internationale; ces

artistes exposent dans les principales manifesta-
tions d'art contemporain en Eurape (BEMNALE DE
WENSE, DOCUMENTA DE KASSEL. ). S l'on excepte la
rés belle exposition L'autre moitié de I'Europe

présentée & Paris, au U 0F Saume en 2000, ils:

nont ée gue trés rarement présentés en
France,

Eric Deneuyille:

10

Go West !

This program introdiuces Polish artists who
often use video In their work. Besides historical
pieces such as Joseph Robakowski or Natalia
LL's first videos shat in the garly 70's, it includes
artwork characteristic of the past two decades.
These artists, most of whom graduated from
either the Warsaw or Gdansk Academies of Fine
Arts or the famous Lodz Film Schocl, are all pro-
tean © sculpture, photography, video, installa-
tions, musical creation are among the fields
they expliore through their work:

With a foothold on the international scene,
these artists exhibit in the main European
contemporary art events (THE VENICE BENNALE, KAS-
SEL DOCUMENTA...) Except for the remarkable
2000 Paris exhibit entitied: L'autre: moitié: de
[Europe (Europe's other half) presented at the
JEu D Paumt |, the work of these artists has only
been too rarely displayed in France.

Eric Denauville
translated by Sébastien Navosad




FROM MY WINDOW / DO15:00 A 1678 - 2
MECHANICAL CAMERAMAN / 000530 2002
JOSEPH ROBAKOWSKI

Meen 1939 a Poznan, Il vit 8t rravallle § Lodz Artiste, cinéaste, (| est
aussi historien de l'art et enseignant. Fondateur de différents groupes

diintervention artistique, il particlps aussl activermnent a la vie culturelle
de son pays en arganisant de nombreuses expositions, Le travail de
loz=f Hobakowski se situe 41a limite de |a performance, du happening,
toujours documenté ou accompagné parla vidéa au le cinéma,
Figurehead of the avant-gardist video creation in Poland, Jozef
Rubakowski was barn In Poznan in 1939, He lives and works in Lodz, He

is nat anky an artist and a film director but also an art historian and a
professar, He set up different interventionist art groups and he also
takes an active part in the cultural Iife of his country as he often orga-
nizes exhibits. Jozef Robakowski's work often takes the shape of a per-
farmance, a happening with video or cinerma on the side

CONSUMPTION ART / 000700/ 1973
MNATALIA LL

Une autre figure Mgendalre de la scéne anistique polonaise,
Souvent assoclée au mouvement conceptusl, elle développe depuis les
annges solxante un travall qui joue avec les modes de fanctionnement
ge ce type de pratique, Les photographies gu'elle réalise empreintent
au Conceptual Art sa froldeur et son aspect systématique, alors gue le
sujet sesitue bien souvent a mille llewes de cette froideur en traitant de
I'érotisme ou de figures trés intimes

Matalia LL is another legendary figurehead of the Polish artistic
scene, Often associated with the conceptual movernent, ber work has
Been focusing since the 60's on the way its observances work Althou ah
her pictures take from Conceptual Art both its coldness and dogma-

nsm the subjects she deals with say quite tha cantrary for they often
deal with eroticism or deeply intimate figures,
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TEMPERANCE AND WORK / DO0700 / 1895
ARTUR ZMLEWSKI

Seulpteur, né en 1966. 1| réalise des photographies et vidéos qui
synthétisent bien 'un des principaux centres dintérét des artistes palo
nats contemparains :la-dénonciation d uneceraine réalire scciale, I'af
firmation d'un discours pofitique dans le'domainge ae [art et-0e la cui-
ture e général (et axe de travail s'exprime Souvent a travers ia (relpre-
santation du corps humain, souvent expose, mutile, nu, Daloue et exhi-
hé dans une talutaire Sersion.

Artur Zmijewkl is @ sculptor, be was bom In 1966 Both his photos
ard videos are good exampies of ana the main interests of contempo

rary Palish artists: the denunciation of 2 cenain socisl re:

Iy and the
assertion of a strong blas towards politics in art and culture in general
This. quidsline expresses itself through the [rejpresentation of the
human body, ofter put on display, mutilated, bare, scomed and axhioi
tad with salutany mockery.,

INTERFERENCES / 000500 / 1985
ALICE AND AIBO / 00R0700 /- 2002
BARBARA KONOPKA
Més ar 1085, 3 une farmation musicale et plastigue. Elle réaliss des
travalx qui osclilent entre ces deus disciplines. Ses interventions sur

scéne, au sein d'un groupe de musigue Sleciranicue, ses photogra-

nhies nUMmeriaues ou ses vidéos, interrogent deux axes récurrents dela
P 9 :

ikite femini-

création contemporaine polonaise: la recherche d'une ide
neet Futilisation des nouvelles technologles.

Barbara Konopka was born in 1965 She studied music and plastic
arts, Her work wavers between these two disciplines. Through her per-
fofmances on stage with an electrenic music band, her digital photo-
graphs or her videos, she investigates the other two recusrent guide-
[inves of the contempodary Palish creation: the: search fior female centi
v and the use of new rechnologies.
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Panorama : I'art vidéo en Pologne

RED, ORANGE, GREEN ¢ DOD700 /1 2003
JULITA WOICIK

Meeen 1971 a Gdansk. Comme d'autres artistes de sa géridration
elle base son activite sur des actions réalisées dans lespace public. Des
actions simples et filmées en vidéo, congues & partir de gestes banals :
eplucher des pommes de terre (dans la principale galeria d'art conterm-
porain de Varsovie), planter des fleurs et des lajtues (sur une place de
Gdansk), coleriser le fleuve FElbe 3 Hambourg, régler la circulation &
Berlin. ..

Julita Wojcik was born inGdansk in 1971, Like many other artists of
her generation, Julita Waijcik bases her work on a range of everyday
actions carried out in public and shot on video | peeling potatoes (in
Warsaw's biggest contemporary art gallery), planting out flowers and
lextuze {in a square in Gdansk), colorizing the Elbe in Hamburg, impro-

Lwing the traffic flow in Berlin,...

WHEN SHE KISSED THE FROG / 000500 7 1999
ANNA BAUMGART

Fonmee a I'cole des Beaux Arts de Gdansk au département sculp-
Ture, réalize d'abord des travaux qui traitent de I'écaologie, Depuis 1997,
glle se consacre presque exclusivernent A la vidéo, réalisant des films
centras sur les relations sociates et culturelles de 14 société polonaise, sur
les mecanismes qui régissent les rapports entre hommes et femmes,
parents et enfants. En 2001 elle lance un ambitieux forum permanent
de discussion situé a Mntériewr du Centre d'Art Contemporain de
Varsovie,

Anna Baumgart graduated from the sculpture department of the
Gdansk Academy of Fine Arts, Her early work deals with ecology. Since
1297, she has been almost exclusively working with video, Her films
focus.on social and cultural relaticnships in Polish soclety, on hiow rela-
tionships work between men and women or parents and their children
I 2001, she launched her ambitious permanent chat room located in
the Museum of Modern Art of Warsaw,
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Panorama : I'art video en Pologne
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PERSONAL DOPING / (0070 / &
REGAL BOX / D00
AGNIESZKA KALINOWSEKA

Cette artiste appartient a [a toute jeune géneration dartistes polc

riats quil utifise |2 vidéo pour son-pouvolr de commiuni

Cité 3 interg

er e spectateur tout en essayer de Is

habitudes visuelles sont ic

itudes et comventions de la société pold

centré suf las a
poraine

Agnieska Kalinowska belongs to this new genertion of Polish

artists who use video for it |s-a great communication tool and draws

syerybody's attention while trving 1o destabilize ey

yone, Her work

closely examines visual habits for these artists quideline focuses on Ine

behaviors-and conventions of the contemparary Polis

h:society




STADQ - THE FLOCH / Q00644 /4 1997
ZALOTY = FROLIC / D005:00 7/ 1909
AGNIESZKA TARASIUK

Cette artiste joue sur le trop plein, sur La surabondance d'éléments
Trop d'olseaux, de polssans, de [ormes trds TECONMASSANGS. Qui, par
cette surabondance en deviernent méconnaissable Son: travail joue
sur le malalse, linguiétude et n'est pas par certains coss sans rappeler
& Hitchock des "olseaux.

Agnieszka Tarasiuk bases her work: on surplus; on the overabun:
dance of things. Abundanee of birds, fishes: of usually identifiatie
shapes that are no longer recognizable precisely because of their ove-
rabundance Herwork plays ona son of general discomfort, anxiety and
may even remind one of Hitchcock's Birds period.




Prix de la creation vidaeo

Compétition, programme 1

0600 / 2003 / FRANCE

RENDEZ NOLS NOS EREQUENCES / PERRE MERE ROWSAY / (
Le foft est une attague contre les films.du Crime et du Chatiment

The Lt

ack on the Crime and Punishment

films:

FRANCE

£ sUr Une chanson originale.

tnside myself, clip

Inside me, Inside L Inside myself, "cipé” about an original song

CORPS FLOTTANTS / SRIGITIE PERROTO J O0-03:30 / 2003 / FRAMCE

.":".-'rl'i_,.'.)'l-i'.'!" rantastigue, Experimentation-per [.'I"T‘-".':ll'l-i'-?. irvvitatian

BT,

[E]
Fartastic wandering ; experimentation-performance, an invitatior

1o gaydream

AMN [ ETHEM DG

Line autre facon de raconter une histoine,

Another way to tell a story..
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BIENTOT LA VIE (2} : LES GLOBE-TROTTERS |/ FRANCT RO /00051 24 2003 / FRanc
« 20 a beau remplic sa vie, il faul £ garder un petit trou pour la fin, =

Extrait de Bierntdt g we

reawever much you Bl your life, yvou must keep a little space for
the end. " Exmract fram Blenrar la v

2002/ FRANCE

LICID BALADY / 4

traversce du Cairg: les superpositions et les accumulations

d'&lérments écrits, visuels et sonores donnent un paint de vue hallue

natoire et subjectif de cette mégal

througn Lairg: supenmpositions and accumulations of

wrritten, visual, and sound elements give a subjective and hallucinarory

Wi

of this megalopolis

I WANNA BE YOUR ROM [UNE APPROCHE) / GUILLALUME TISSEYRE B RODOLEH

E A O007:30 2003 / FraM
Rad-movie tendu vers [ rencontre avec kes gitans du village Ken Rourmanie

Raf-mowvie about an encounterwith tha village ks gyosies in Bomania,

BUFFER JONE | SAMER

Documentaine a

0:16:00 /- 2003 7 FRANCE

dune Iinstallation d'une durée de quarre

jours durant laguelle mages el des sons, capies [a nuit autour du

port de Calais dans les endroits fréquentés: par les vavageurs clandes

Tins, ont-€té refransmis par Internet et diffusés en temps réel dans le

centre '-.-!.II_' de rolkestone, en ¢

A dpcumentary built arou nst

T

allation that fasted four

ays during which images and soul

rded al pight in diffe-
rent lpcations where illegal travelers: hids in the French oot city of
Calais: These Images and sounds were transmitted by Internet and
broacdcast in real time in downtown Folkestone, England. their arrival

city if they succeed in cros

sing the Channel,

7

DV1OSF2003 22:11:43




Prix de la création vidéo

Compétition, programme 1

FUGL EATERS DON'T DREAM WITH A LIZARD FISH / [URY LECH / D000/ 000 /

Métaphare dis comportement imprévisible d'un reptile (figure du

moisacret; du reméde des idveurs ou des réflexions spatiotemporelles

sl dans des réveries délirantes qui fant |a part I ALLX S00-

Wi L CsTIC

15 sUr be diésin la vie artificielle; a solituce ef ['exis

tence de structures sociales a

cleia de la structure humaine
phor on the unpredictable b

sents the wacret side of self,

[wiho repre

2 M0

on time and space) trapped ina distorted
unleashes symbolic recollections and aquastions about desire, lust, arti

ficial fife, foneliness, as also the existence of other social structures

bevond the human one

LA PERCEPTION /|

Line mise 3

tions. des réflexions fores et les consensus dun systéme norme La
puissance vitale se place dans une structure dramatiquement lbre, ou
les actions se névélent au travers de dialogues ouverts mélés aux bruits
de la vie, Pour mieux révéler les regards qui s entrecroisent

A test of perception that osciflates between the inventions of the

free thought and the consensus of the balance systemn, The "life-giving

power stands in a dramatically free structuce, where actions are shonam

through open dialo 1 with the usual noses of life: To better

05 e

M |'-'Kf|'|.1f"._1l.""£i DS

s
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CHLOE LERICHE / 0010746 /2003 /
« Je suls assise Contre un mur de brique; une brigue rouge

superbe. Je suis assise cantre une des chambres dextermination
d'Auschwitz. I'ai 29 ans, |2 suis québacoise je suis ici parhasard. »
Racit autobiographique, ce film ¢ e le parcours de lauteur dans
£3 visite des camps de la mort.« ArCauUrs est-sinueuy, vertigined, il
ques.

k wall, 3 red brick, magnificent,

/n aqainst ope of the Auschwitz extermination rooms.

A laissé guelgues traces, plusieurs

"I'msitting down against a brig

Im sitting do
frn 29 years old, I'm from Québec, | happen to be passing by,

An autobiographical account, this movie relates the jaurmey of the
artist visiting the death camps. This journey 5 meandering, breathia-

king, leaving a fely traces and a lot of scars

ESARS S LILwE / DDR0:20 2003/ CHINE

Le monopole exerce par les medias chingls n'a rien de surprenant.
Sur I'écran, les drapeacux fiottent, des étincelles jaillissent de I'acler en
fusion. le blé ondule et les visages ravonnent de bonheur, Ces images

d'un baonheur factice sont généralement assimilées et acceptées

Lcomme le reflet d'une certaine réalité, Les médias sont comme un vinus

flottant a I'air libre 11l est vinuellement Impessible de leur échapper e
dle resister a leur Incrovable emprise. O, c'est |a sensibilité de 'hamme
[ui 5'en trouve detnuite,

115 not surpnising tosee the monopoly role that China's media has

played in this special period, On the scréen, there come fluttering Rags.

flying sparks of maolten steel, rippling wheat and jovous faces. All these
seemingly. napoy pictures are understood and accepted as a kind of
reality. The media; like a virus in the air, does not allow many people to
resist its wide and immense coverage. Therefore, it corrodes man's own
sensibility

1a



Prix de la création vidéo

Compétition, programme 2

WE ARE WINNING DON'T FORGET / JEAN-GABRIEL PERICT / 000532 / 2003 / FRANCE
Sur la représentation du travail Ou comment l'on repense a la lutte
des classes,
Howe we view work. And whiat we think of class struggles

NANGFANIA | CAD GUIMARAES / Q00300 / 2003/ BRESIL

Bulles de savon qui explosent ; mouches qui sautent. La pulsation
de-micro phénomeénes cadencés par un petit piang.

Soap bubbles exploding; flies jumping arcund, The beating of
micro-phenomenons cadenced by a toy piana.

SANS RIEN 2 [ NATALE AICH-FERNANDEZ / 00:02:33 7 2003 /' FRANCE

Vidéo de nuit qui, dans le sommiell, pénétre e cauchemarn B ol tout
se mélange, ol ['on ne sait plus comment, pourgue, e début, la fin, e
nair et blanc, la couleur, Les images viennent brutalement et disparais-
sent, On les approche, mais on ne peut ks figer (..

Might video penetrating a nightmare, where everything is mixed
up, where we no longer know how, why, the beainning the end, black
and white, color, The images appear brutally and disappear. We approa-
chthem but we can’t focus on them. (...}

D" JEKYLL AND MR HYDE / PaUL BUSH £ 00:05:15 /. 2001/ ETATS-UNG

Imaginez que la caméra vidéo soil possédés; SUDPOSEZ qQue ce
malaise madifie subtilement chagque image du film. ..

Imagine that the camera is possessed with-a psychosis similar to
hurman schizophrenia ; suppose that this disease subtly changes every
single frame of fitm...
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ASTRAVES [Crossive) | coLELA knice & tETicw seermo S 00009000 7 2003 / rresit

Laction de maverser la rue, Une action quotidienne, partagée parl
plusieurs persgenes dans une méme ville 3 chague moment. Dans e
flu, la sensationconfortable d'&tre anonyme. Subiterment, une rupture,
Le corps qui se detache et devient fibre. Ce corps en suspens com-
MENCE a 5 'exprmer ot & se réinventer. Mals quel est le chemin 3 suivre 7

The simple act of crossing the street. A banal, daily act shared by
thousands of peoplein the same city in a single moment ; a corporate
mass without (gentity. In the flux, the comfortable sensation of being
anonymous. Suddenly, there’s a rupture. The body releases isell and
becomes-free, This body in suspense starts 1o express and reinvent
itsell. But what path should it follow ?

Ay LE TOUR DU MOI CARDLE CONTANT /00:07:00 / 2003 / FRANCE
Autopaortrait tourmant sur pied aprés ramassage des dclats de moi

alentour, Retoursau foyer accepter que e seul équilibre soit le mouve

comtemplative tourmentée par ce gai savoir Ce film a

ment. Serenits |

suivi la contrainte de féyrier 2002 autoportrait. Création sonom et
remontage en awil 2003

Self-portrait filmed on a revolving device trying to gather pieces of
my self Aeturning hame 1o accept the only balance ; that ks, the move-
ment. Contemplative serenity tormented by this cheerful knowledge

This film followed the February 2002 Self-portrait

i

caound and edi-
ting creation in Apnl 2003.
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Prix de la création vidéo

Compétition, programme 2

AUTCPORTRAT / LEVEL 07 / FREDERC MOFFET B MARCN CUGNY /O 128/ 2003/ ETTs-Uny
Lachoregraphe Maron Qligry se penche surfes

tats extrémes du
corps. Elle guestionne Yaction d'étre el mouvement 3 travers yne
obsession de hyvper contrdle, Le corgs, poussa & Bout, est mis a 'épreu
vE jusau's son essouffllement gui sent ici de moteur de création; sans
oublier les contrainies rigouredses mises en place dans un emps chro
oM.

Charecgrapher Manon Qligny examines extrema states of the
hody. She guestions the act of moving throlgh an obsession of super
control, The body, pushed 1o its limits, is fested with time constraings

until it is out of breath, its sowrce of power,

PARC & LEGENDE / (R WIER BOSS0M 2003/ FRANCE

Le PARC est un parc d'activites que Fon visite depuis le ciel. [l est
constitug de diverses vues aérignnes, réunies el agalomeérdes; comme
on fait pour le jambon, Le PARC est un paysage Qualité: Choix. La
LEGEMNDE, c'est [z voix de synthése qui commente |a visite du PARC,
pour e randre plus ventable,

The PARK |s a business park we view from above. It's made with

severdlviews pieced together, the way ham is made. The LEGEND is a
text-to-speech software program that comments on the vovage, and

makes it more authentic

VT3 = VIDEQ TRANSMISSION 3 / S0PHE LOBET-rALIMCHTIZ /N1 700/ 2000 / FRANCE

Dans un nodal de diffusion télévisuelle en Ecosse, une technicien
ne qui recoit et transmet bes Imac
A la violence des images et au sens oe son ravail

&% de news internationales se haurne

In the' hub television broadcasting in Scotland, a' te cian who
receives and transmits the intermational news programs faces an inter-
nal conflict with the viclence of the images and the emotions of her

W,
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TOKYO TONIGHT / Alr ATERIK

el

156N DODM:20 2003 ) GRAMDE-SRETAGNE

o Toright p

entre 'expérience du visuel et de lauditf & ravers la répéution d'une
image qui défile et 'utilsation d'une multitude de sons et diune volbx

off altermnant différentes langues (...}

fodwo Ton IS with the image of a train passing in front of

a foeed camera, It irve s the miutu

al relatonship bebwesen visual

and auditory experiences thr » repetition of & delayed scratiing

image, the use of an array of sound layers and 2 voice-over altermiating

bBetwoen gifferent languages, (

LITTLE LAKE / ETHEM OFGLVEN /0004
Meo-Colo

MNeo-Colonia

sme, Tourisme, [

1, Tourism, De
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Prix de la création vidéo
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MUTATIONS / THOMAS BERTHELON / 000600 / 2003 J FRAMCE

Un conte initiatigue - 1a naizsance, i3 vie ot la mort d'un homme
I‘_-"'-.-J:u-':r]‘: l_‘i;_'l.!'i‘: LITY LTS -"-.:I"-r-":ﬁ-'l'r‘

A rite-of passage tale: the birth, life, and death of a man evalving in

a fantasized universe.

PLAY / JEFF WALKER / O0R03:12 / 2003 7 OLGANDA

Tourné en Liganda, au Kerya &1 au Rwanda, Alay 25t une courte
vidéo utilizant des techrigues numeéngues de collage pour parler des
thémes de 'ancien et du nouveau colonialisme, Apparait aussi dans la

video le sous-thitrme du plilage — qui a pifs guod en Afrigue et pour
qual — de lachat d'une griffe de lion par le réalisateur au pillage des
ressources naturelles, {...)

Shot in Uganda, Kemya,and Rwanda, Flay is a shor video incorpo-
rating digital collage techniques to speak to themes of old-and new
colonialism: Running through the video is the subtheme of plunder
who took what out of East Africa and why — fram the purchase of a
[ion's paw by the videomaker to the theft of natural resources, (...

MOTHER = EXTERP FROM LINES OF UNITY = 11 ABORIGINAL POEMS / BLEDCRER
RAARRLIS, CECHL FISHER & EVE RAMBOZ £ 00d02:40 £ 2003 ¥ ALLEMAGNE

Les images correspondent au texte d'un podéme abarigéne
Maother — el le texte cormespond auy images de |a vie guotidienne,
Une pisce pour maman.

Motter — an abariginal poem oy Cecil Fisher The pictures corres-
pond to the téxt of this poem and the text o pictures of everyday life
A piece for Mom,

124




ZEND'S PARADCN | ROBERT ARROLD /0

Selon Zeno d'Elea, un phikos

phe grec

atique: il n'y a pas

de mouvement parce gque ce qul st déplace doir arrver au miliew de

50N parcours avant gu'il n'arrive a la fin, Bt ainsi de suite, infiniment.{...)

According to

5 N motion because that which is moved must arrive ar the middle of
Its Course before it arrives at the end. And this succession continues, infi-
mitelyd. ..}

Prav=>/ L1
Le-film est toume avec un appareil photo "maison ” qui expose
simultanément 528

ILA S CORDS-50 £ 2003 F FINLANDE

dres, Quand ils sont montrés comme une image
animée, its créent une impressicn de mouvement autour d'un sujet fige,
La technigue du temps découpd sépar
sagit ici d'une fége(, )

The film Is shot wi

e mouvernent et e temps. |

W a self-made pinhiole caméra, which exposes

simultaneoushy 528 frames. When they are shown as a moving image

they create a fealing of moving around a frozen subject The time slice
technique separates the movement and the time. We see a party (L)

RAMCE

COLORFULL / STER

Cotorfill est une Viddo experimentale [aite o partir d'un algorithme

ROIS CARRES S (X

Eu':;{:. 4 i3 somme neuvieme de d Partie cfune SEguence

peinture, la récursivité, la symetrie et

de 50 vidéogrammes. Travail sur |
|

Colorfull is an experimental vides made from the algordthm equal

DMl

les perm

1o the ninth sum.cf 2{n) whete n= 2 from a sequence of 50 videpgrams

w{'.'r't on the POrtrayal, recursr Ty SYrmmetry and F?!-"rl'lf_jiiﬂ""{ i |
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Compétition, programme 3

MORMING STORM / RAFARL / DO

BELGIOLIE
Matin : dénut du jour; momants qul précedent et qui-suvent e
levé dis solell. Orage : perturbation atmosphérique viclente caractérisge

o6 dli

CIriques (eclairs, tonnerne)

o firstor earhy oart of the |:i1:'_. asting froem midnight 1o

noan or T SUMEES 10 Noone Storm: an atmospher fisturbance
Mmannested iy SIroNg Winds acCompanied By rain, Snowy, oF OTNeT Drecl

pitation and often by thunder and lightening

(3 JORHE COO0L SeANTOMN AR/ 0001 200/ 2003 £ BELGICUE

BUNLOING

Bulifding est inspird de Farchitecture du Concerthall de Bruges, des

architectes renammes Paul Robbrecht et Hikde:Dasm. La lumigre 1ra-
verse les fendrres 8 crée une atmosphidre fantomatique, un batiment

rempll des bruitages inguietants d'Anto Agki. Larchitecture, comime

une musique glaciale, une histoire rythmee de lignes; de surface, de

volum

Bl O esnales

Building Is Inspired . by the architeciure of the Concerthall in

Bruges; by renowned architects Paul R le Daem. The

recht and Hile

ight breaks through the windows and makes the atmosphearne almiost

ystlike, a haunted house fillag with the alienating sounds of Anton

Akl Architecture, as frozen music, a rhythmic stary of lines, surfaces,

volumes, and spaces:

F00:1 100/ 2002/ BRAEL

2, @n francais et en heb

Animarion et extraits biographiques de Fibi Souissa (d'onginge maroacat
nel et Abdel-Wadoud. un personnage ACtlf aved guelgues observations

de Mazal Ben-Shitrit, ma mere dgyptisnne

Music videa format, combines sounciirack in Arabic, French, and

Hebrew. Animation and pieces.of a Fibl Swisa (from

Morocoo) and Aodel-Wadoud

a flictional characier, with remarks by

Mazel Ben-Shitrit. my Egyptian mother




95/03 / DAVID GARBIUL 00:13:20 7/ 2003 # FRANCE
98/03 est une série'de chroniques photographiaues, vidéo a1 super
8, unesorte de journal filme d'un dudiam en art.
85/03.is a chranic photographic series, with video and super 8 a
sart of film diary of an art student

LE 9"ETAGE / HUGO GUERRA / D0:07:05 / 2003 / PORTUGAL

On peut dire gue Le @ fiage est une histaire un peu bizare avec
des personnages qui nous rappelient les histoires Infantiles, I'univers
coloré et fantastique de la bande dessing,

One could say Le & Erage is a slightly bizarre story with characters
wha remind us of childhood stories. a colored universe, and the fantasy
of comics

£ 3/ ROBERT SEIDEL J/ OCROBI00 £ 2001 / ALLEMAGNE /

Cette vidéo a éte créde en dessinant avec 'encre sur du papier et
puis en traitant les résultats a Fordinatew

This video was made by drawing with Ink on paper and feading
The results info a computer (Video art)

OUWEE CETTE MERDE bE PORTE U JE

; SOUFFLERAT JUsGU'd €8 QUE TE LA DETRUT




Prix de la création vidéo

Compétition, programme 4

128

TANDEM ; FAUX-RACCORDS / RICASD COLAS / OO0630 7 2001 / FRANCE

Lin hamme et une femme, ils ne se rencantrent pas... fandem
faux-raccords est un filrn par correspondancce, une experence de cing
ma Image ef son ont été congus de manigre autonome : [image en
France (Epinal), I son au Canada {Monitréal). La base commurne de tra-
vall &tait un scénario dorit autour des thémes du vovags et de l'analo-

qle rrainfcinéma: |

A man and a woman, they never meet, .. Tandem : faux-raccord’s
is & comespandence film and a film experience. Image and sound were
made in-autonomy on the basis of a script abour an analogy between
filry and train: the image.in Epinal (France) ard the sound in Monitreal

[Quebec). This scripl was very precise reganding construcTion CLes but

still allowed creativity, minus few intentions and for durations. ...}

LA BOUCHE / LOUS-RICHEL DE YAULCHEER / DOND305 7 2003 / FRANCE
e Rien d'autre gue les mauvements de fa bouche d'un trés jeune

enfant dessinant un portrait de son L_J'.-u.':d-ﬂ',':-lr-. Dweg gesies oe mots

imprononcds. Ainsi e langage s'installe dans le corps et le travaille toute
une vie Les mots de la fin redeviennent gestes puis les sons enterres
'I"q':-!’_]u SSent. e

Nathing but the movements of the mouth of a very young child
while drawing his grandfather’s portrait. Gestures of unpronounced

wordts, Then the language settles in the body and brings life inta it And
the final words become simple gestures again and the buried sounds

Spront”



SANS TITRE [SALLE DE BAIN) / VINCENT MALGER / 00R03:42 / 2003/ SRANCE

Un “mur blanc® s'avance frontalement dans l'espace d'une salle de
bain- et recouvie toul progressivement. De facon cycligus, aprés avoir
tout absorbeé, ce mur se retire, disparait et laisse |3 piace da nouveau
yisible

A “white wall” moves forward facing us in the space of a bathroom
and covers everything gradually, In a cvclical motion, after | 1aving absor-
bed everything, the wall withdraws, disappears, and the room becomes

visible again

RE /£ 0005:20 / 2003 F FRANCE

L'AXE DU MAL /' PASCAL
Un texte de Georges W, Buzh cité dans le joumal Le Monde daté du
31 janvier 2002.«Un axe du mal, armé pour menacer la paix du

monde > est chanté sur la musique de la chanson And when the rain

begin to fall imerprétée origineliement par Jermaine Jackson et Pla
Zadora. (...

A George W Bush quote printed in the joumal, Le Monde on January
31, 2002« An axis of evil, armed 1o disturts the peace of the world » is
sung o an onginal Jermaina Jackson and Pia Zadora recording Arnd

when ihe rain begintofall.{.)

MAD ABQUT ME / ANRA BIANCD /00004215 2002 £ ImaLIE

Un voyage video en trois mouverments : | - illumination graphigue,
2 -5uite, 3 - L'aube des temps

Vided journey in 3 movements : 1 - graphic llumination 2 - Data-
suite, 3 - The beginning of time

KN OF LIKE. ../ PALIL CHUDY & NIka RO f O0c05:00 / 2003 7 ETATS-UNIS

Jeus persannes dinent, s parlent.

Two people having dinner, Thew're talking.
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Prix de la création vidéo

Chmpe’tition, programmé 4
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LA ROSE D'0R / MERRE VILLENSS & JEAN VILLEMIN f 0007:00 / 2003/ FRANCE
Une phato d'enfance tombée du portefeuille entraine un chermi-
nement de pensée. « Cest le monde qu'on regarde, pas le photographe,
a-t-il songé s
& childhood phato falls from a wallet starting a chain of thought.
“it’s the world that we're looking at, not the photegraph; it suggests
other thoughts.”

WORLD TRADE OPERA /[ ALAM RELLETIER / D230 /2003 / CANADA

B minutes 50 secondes, Nous avons rejeté 375 000 tonnes de digxy-
de de carbone dans [atmosphére, Les arbres ont produit 171 000
tonnes d'oxygene: Ce film-travelling expose 'état du monde a travers
une chronologie en temps iéels des processus planétaires Euvre mul-
tilingue, l'auteur y explare les possibiings expressives des outils nume-
figues pour produire une Incantation visuelie et sonore tendue entre
perspectives globales et microperceptions, entre communicatian du
s&n5 et saturation Incomprénensiole,

8 minutes 50 seconds. We have released 375 000 tons of carbon
dioxide inta the atmosphere. Trees have produced 171 000 tons of oxy
gen. This panning exposes the state of the world through a reak-time
chronalogy of planetary processes. World Trade Operd i 3 millitilingeal
wark In which the artist explores the expressive possibilities of digital
toals in order to create a visusl and sound incantation. It stretches from
global perspectives 1o micro-perceptions, fram the communication of
meaning-to impenatrable saturation



MEDEA / CARDLIN SAMVEDRA LUK / DO:05.00 £ 2003 / ALLEMAGHE

Alars que la ville 8tait détruite er rédulte an ralnes; Oracle deman-
da a Medée : « Medée maintenant, alors que tout est aneanti, dis-moi,
que reste-t-il 7 » Lin Collage visup! composs de scénes réelles, de pho-
tographies et de films d’animatian,

When the city lay In ruins and everything had been destroyed, the
oracle asked Medea :” Medea, now that everything has been destroyed,
what rermains 7 © A short visual collage of photography and of real and
animated film.

B_ABY.LMSUFERSW.I" CEDRIC DEBEAUMARCHE / O0:0a:42 £ 2003/ FRANCE
Analyse de la pulsion de pulssance et de la recherche du pouvoin
Analysis of the drive for and the pursuit of power.

CASAMANCE EXPRESS / PIERRE LE ROy / 000250 /- 2003 7 FRANCE

Perite halade africaine. Recréation autour dimages super 8
d'Afrique des annees 80,

Small african ballade. Recreated around African super 8 pictures of
the eighties.
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Le Net Art:“Krisis” entre persgxtwe et prospectwe

Eveiyne Rogue

Sionapu lireen 1968 ° lordinateur n'est
quun Instrument qui, pour linstant, encore
semble trés eloigné des questions polemiques
concernant l'art § aujourd’hui, il n'est plus pos-
sible de soutenir une 1elie thése. Non seulement
l'erdinateur rest pas, considéré par tous les
artistes gui lutilisent comme un simple instru-
ment, mais en plus, Fart lié au® Net *nous invite
arepenser le probléme de ses enjeux tant dans
les domaines esthétiques que culturels et poli-
tiques Enjeux qui certes se posent depuis gque
Fart existe mals quil faut reformuler aujourd’hi
en dautres termes, plus en phase avec notre
temps, cest-a-dire le 217 sidcle, dit * du nume-
rigue " par excellence.

Si sous le terme générique d” art en réseau
se trouvent subsumer des réalitds artistiques
aussi diverses et variées que "art de la commu-
nication; "art de la conscience connectée [ art
de linteraction collective ; " art collabioratif ;" art
public} “art en ligne? * cyberart| “webart’
“ netart | c'est parce que ce Type d'art encore
trs récent, & I'échelle de Mhistoire de lart, et par
suite de I'humanité, ne peut se défirir que par
sa complexite d'une part, et son identité chan-
geante d'autre part, faisant de lui " un nombre
du mouvement selon lantérigur et le postérieur ]
un art confinu dans ung sphére continuge.

In 1968, some people thought that “far the
moment, computers are only Instruments that
are nowhere close to being concerned with the
controversy art is at the center of ™, Today, howe-
ver, it is no longer possible to put forward such
a theory, Mot only computers are: not consice-
red by all the artists who use them as sheerins-
truments, bur art relared to the Net invites us to
rethink its lssues In the esthetic, cultural and
political areas. These issues were actually bom
with art but today it s necessary to rephrase
them, In arder to be more in ling with our time,
that s the 217 century, the digital era par excel-
lerice.

If the generic term “networked art® sub-
sumes artistic realities as different and varied as
"communication art®, “connected conscious-
ness art ", " collective interaction art *, "collabo-
rativerart ”, "public art ", "online art °, " cyberarn ",
*webart ", " netart ", it is because this type of art,
very recent on the scale of art history, can only
be defined through its complexity and through
its unsetteld identity which makes it * a number
of the movement according 1o the past and the
future®, that s continuous art in.a continued
sphere,



Les objectifs des artistes qui utilisent les dif-
férentes techniques liées au* Net quil sagisse
aussi Blen du courrer électronique, du World
Wide Web, du FTF etc. en tant que moyeri ou fin
en sol sont trés hétérogénes, Ainsl, certains
artistes eprouvent la nécessité d'expérimenter
la technique elle-méme. || s'agit pour eux de
soutenir que le “message est le médium*
Conception qui est celle non seulement de
Jodi, Vuk Cosic, Clga Liliana, mais aussi F Madre
en se servant de Finfarmation présente sur le
world wide web comme matiére premiére,
Certains artistes utilisent, quant & eux, les
moteurs de recherche pour leurs “créations
continuées” comme par exermple Valéry
Grancher avec Search Art (2003), Google pata-
physics (2003]) ; alors gue Cathbleue vient de
lancer (début 2004) le projet Counter-goo-
gling.net. D'autres artistes en revanche revendi-
quent des visées artistiques dégagdes de toute
contrainte technique. C'était déja le cas d'un
nombre important de créations hypermédias
dont Grammatron. (1957) de Mark Amerika,
Multi-cultural  Recycler (1997) de Amy
Alexander {1997) ou encora The WWWArE
Awards (1997) d'Alexei Shulgin, Clest aujour-
d'hui le cas des créations; installations de
Marcel Benayoun (2004), qui se définit lui-méme
€N [ant qu' e artiste transmédia »,

The artists who use the different techniques
related to the Met, whether it is the e-mail, the
Warld Wide Web, the FTR.etc. .. as a medium for
their work or an end in itself have very hetero-
genecus intentions. Indeed, some artists feel the
need to try out the technique Itself. For them,
the paint is to uphold the idea that "message is
the medium”, It is a conception that Jodi, Vuk
Cosic, Dlga Liliana, but alsa F Madre believe in,
which is why they use the infarmation they find
on World Wide Web as their raw material. There
are also artists who use search engines for their
“continued creations” like Valéry Granger and
his Search Art (2003) or Google pataphysics
(2003) for instance, or Cathbleue who just laur-
ched (at the beginning of 2004) a project entit-
led Counter-googling.net. Other artists howe-
ver aim at a type of art free of any technical
constraint. It was already the case of many
hypermedia creations such as Mark Amerika's
Grammatran {1997), Amy Alexander's Multi-
cultural Recycler (1997) or Alexei Shulgin's The
WAt Awards (1997). Today, it is the case
with the creations and installations (2004) of
Marcel Benayoun who defines: himself as a
* transmedia artist ",



Le Net Art: "Kns&s entre perséchve et prospective

Evelyne Rogue

Depuis plus de vingt ans que lart lié au
* Net "existe, la question qui se pose aujourd hui
n'est pas tant de savoir si ce dernier peut ou doit
encore &tre utilisé comme un moyen ou une fin
en sol, mais de tenter d'entrevoir les enjeux et
futurs possibles de cet art émergent esthét-
quement, culturellement, voire politiguement
partant.

Si déja en 1934, PValéry, avait raison d'écrire
dans Pléces sur fart -« ni la matiére, ni l'espace,
ni e temps ne-sont depuis vingt ans ce quils
étaient depuis toujours. || faut s'attendre que de
si_grandes nouveautés transforment toute fa
rechnigue des arts,agissent par fa sur linvention
elle-rmdme s aujourdhul il faut reconnaitre que
ce que nous convenons de nommer ici le ® Met
Art? nous oblige 3 reperiser un certain nombre
de concepts ligs d'une part en aval a sa création,
et d'autre part en ameont & son appréciation.

Si du paint de vue de |a création, comme
nous 'avons noté, il sagit nécessairement d'une
cEuvTe qui mexisterait pas sans l2* Net” laguelle
englobe différents protocoles qui lui sont asso-
cigs, il faut savoir gue ses moyens de production
sont simultandment ses lieux de diffusion et
inversement. C'ast e cas pour toutes les créa-
tions, méme si nous pensons plus particuligre-
ment & celles de T. Lai, Moucherte et A
Abrahams. Et par-dela limpression didentite
apparente & laguelle pourrait conclure le néo-
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As art related 10 the Net started some twenty
years ago, the point today is not to figure out
wether It can or should still be used as a
medium oran end in itself but to try forecasting
the'issues and the possible futures of a type of
art that is emerging from an esthetic, cultural if
not political point of view,

In 1934, £ Valéry was perfectly entitled 1o
write in Friéces sur fart : *for the past twenty
years, materials, space and time have stopped
being what they always were: One miust expect
from such great novelty a transformation In art
technigues and therefore an obvious action on
the invention itself *. Today, one must admit that
what we call "Net Art® here; implies that we
rethink a certain amount of concepts linked on
one hand ta its creation and on the other hand
to Its valuation.

As previously mentioned, while it is
obvioush: a work of art that would not exist
without the Net from a creative point of view, it
is Important to underline that the media used
for its production-are simultaneously the places
where it is showed and vice versa. It is the case
for each creation, even T, LaT's; Mouchette's and
A, Abrahams’, And beyond the illusive impres-
sion of identity a neophyte might get when
faced with Met Art, it is necessary to specify that
in fact, what is at stake in its creations keeps



phyte confronté au” Met Art il est nécessaire de
souligner, quien réalité, les enjeux de ses créa-
tions divergent de maniére radicale. il est & com-
‘prendre comme un art multiple porteur d'une
esthétique plurielle,

Ainsi, certaines créations relévent plus spe-
cifiquement d'un "art de la base de données |
Tel est le cas de Fileroom (1994} de Muntadas,
mais aussi: Wikfink (2002), création réalisée par
Erational lors de sa résidence & Québec, qui peut
Btre considéré comme "un véritable carrefour
réseautique du Web | 5i certains eritiguent par-
lent encore d'esthétique refationnelle, pour ma
part, d propos de ce type de créations, c'est en
termes d'esthétigue réticulaire pour un art ten-
taculaire que Je mexprimerai. Esthétique réticu-
lalre qui se réfléchit, rutatis mutandis, tant dans
les créations d'Eduardo Kac, notamment celles
guil nomme lui-méme Media Poetry and
Language Art, que Telegarden (1995) de Ken
- Goldberg, ou-encore Ozone (1994} de 5. Barron,
En associant, le cyberespace et l'espace phy-
sique, ces installations, créations de "Met Art"
i"apparenrenté un art de 'hybridation dont 'es-
thétique n'est plus celie de la conterplation,
mais de la participation, voire de l'esthétique da
Finteractivité dévollanie Tel est fe cas de Tunne!
under the Atlantic [1995), de So.50.50 (2004)
dem. Benayoun, dont le message peut se résu-
mer ainsi : °regarde au-deld de la trnité du
mornde sensible Somebody, Somewhere, Some

F

radically: changing. It shiould be regarded as a
farm of multipleart that carries plural esthetics,

It seems that @ number of creations comes
more specifically within the pravince of "data-
base art”. Far nstance, Muntadas' Fileroom
{1994 or Wikiink (2002}, a creation Eraticnal rea-
lized while in residence in Cuebec and which
might be regarded as a "genuine Met cross-
roads on the Web " If some critics still like ta use
the expression "relational esthetic ® when tal-
king about this type of creations, | prefer, as for
myself, using the terms reticular esthetic for
tentacular art.

We can find reticular esthetic reflecting
itself mutatis mutandis in Fduardo Kac's crea-
tions, and more specifically in the ones he calls
Media Poetry and Language Art, in Ken
Goldberg's Telegarden (1995) ar in 5. Barrort's
Dizone [1994), Asthey combine cyberspace and
physical space; these Installations, these "Net
Art" creations have certain similarities with
hybridization artthe esthetic ofwhich is no lon-
ger that of ccntemplali:jg, but participating,
kind of like the esthetic of revealing interactivi-
oy It s the case with M. Benayoun's: Tunmel
under the Atlgntic (1995) and S50.50.50 (2004)
the message of which can be summed up as
follaws: * ook beyond the trinity of the sensitive
world, Somebody, Somewhiere, Some Time, and
you will find the trinity of the intelligible world,
Anybody, Anywhere, Any Time. Actually, these
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Le Net Art:“Krisis” entre perspective et prospective

Evelyne Rogue

Time et tu- dé-couvriras la trinité du monde
intelligible Anybody, Anywhere, Any Time ® Ces
créatians révélent plus la personnalité du visi-
teur-spec-acteur gque l'intention de l'artiste lui-
méme. A ce titre, les réalisations de J-P Balpe
sont tout autant exemplaires, gu'll s'agisse aussi
bien de Romans (Roman) {1996) que de
Trajectaires, roman interactif et génératif pour
Internet, cu Labylogue (2001}, Art rhizomatigue
par excellence 51l en est, dont 'enjeu est plus
culturel que politique, contrairement au projet
@RBAE d'Olivier Auber, qui se définit avant tout
comme un systeme ouvert de visualisation et
d'échange gengalogique,

Art rhizomatique-au sens ol G Deleuze et F
Guattati définissent le rhizome, cest-a-dire au
sens s ol 'on peut dire que les connexions sont
nombreusas, latérales ;00 " nlimpoerte quel point
de llinternet peut &tre connecté avec nlimporte
quel autre et doit l'étre” ; ol 'Un s'est fandu
dans le multiple: o0 |2 connexion peut &tre
rompue, brisée en un endroit quelcongue et
reprendre suivant el ou tel relais, suivant
d'autres trajectoires ; od enfin il est une
" memaine courte, ou antimemdaire " O si " &tre
thizomorphe, c'est produire des tiges et fila-
rents qui ont Fair de racines, ou misux encore
2 connecient avec elles en pénetrant dans le
tronc quitte 3 les faire servir 3 de nouveaux
usages étrangers”, je diral alors que Fart rhize-
matigque engendre une esthétique rhizomor-

430

creations reveal more about the personality of
the visitar-spec-actor than about the intentions
of the artist himself *0On this account, J.-F Balpe's
work stands as a madel, whether you look into
Romans (Rerman) (1996} or Trajectoires, an
Internet: interactive and generative novel, or
Labylogue (2001).0t simply is Rhizomatic art par
excellence, the issue of which is more cultural
than political, unlike Ciivier Aubers @RBRE,
which mainly defines itself as an open system of
display and genealogical exchange.

It is rhizomatic art as G. Deleuze and F
Guattati understand the term rhizome, that is |
when you can claim that there is a large amount
of lateral connexions; when "any stage of the
Internet can and must be connected to another
one “when One can blend in multiplicity; when
the connexion can be interrupted, stopped at
any given point, and be reestablished depen-
ding on such and such relay and follow other
directions; when at last, it becomes a *short
memaory of antimemany . Yet, if "being rhizo-
marphic consists:in producing stocks and fila-
ments which lock like roots, or even better,
connect with one another by penetrating the
core even if it means using them again for new
purposes . | would draw the conclusion that
rhizomatic art generates rhizomorphic esthetics
which produce topol {places) for thoughts,
reflexions, experiences that are like bases, if not
foundations that, in the process, hide its genui-




phigue, laguelle produit des topei (lieux) de
pensee, de réflexion, d'expérience qui ont Fair
de fondement, voire de fondation, masquart
par la méme son essence réelle qui est de n'étre
gue ramifications,

Alnsi, de la-méme maniére que f'on peut
voir sans regarder, entendre sans écouter on
peut manipuler sans maitriser, d'ol dérive la
necessité, méme si le concept dinteractivite
existait bien avant 'Art lié au Net, de former le
spectateur a devenir un spect-acteur a part
entigre, Cet habitus est nécessairement requis
pour apprécier de maniére non plus seulement
" nanve | mais aussi“savante T les créations artis-
tiques lides au Net ; quil sagisse aussi bien dart
de |3 Téléprésence gue de tout autre processus
création de” Net Art | qui en tant que tel est tou-
jours enattente de la participation da linter-
naute. . Mbarak avec CONNECTED et VISITORS
présentés & tRANSMEDIALE (2004), Yan Breuleux
avec Vector<>feedback 1.2 (2003-2004) pré-
senté a l'occasion de 'exposition Ellipse :Fart sur
le web {Canada), G, Chatonsky avec jo-r.nef, R
Drouhin et J-P Fourmentaux avec DES Frags
font apparaitre & quel point lart lié Net en tant
quespace de monstration est plus qu'un simple
liew de consommation de lart Il est un fien

" d'échange entre les présents et d'expérimenta-
tion a distance,

ne essence, that is acting as ramifications.

The same way ong can see without wat-
ching, hearing without lstening, it s possible 1o
manipulate without conreling, hence the need,
even though:the congept of Interactivity exis-
ted long before Art was related 1o the Net, o
train the spectator to become a full spect-actor,
It is-a required habitus 10 enjoy, not only in an
“innocent ® but also "scholar ™ way, the artistic
creations related to the Met, whether it |5
Teléprésence art or any other "Net Art” creation
process that implies the participation of the
Internet surfer. R Mbarak with CONNECTED and
VISITORS presented ar TRANSMEDIALE (2004), Yan
Breuleux with Vecrorc>feedback 1.2 (2003-
2004) presented during the Ellipse : Fart sur le
web exhibit in Canarda, G Chatonsky with .ro-
mnet, R, Drouhin and J-P. Fourmentaux with
DES Frags demonstrate that Net Art a5 a mans-
tration scene Is. more than just a place where
you can consume art. In fact;it becomes a cros-
sing point but also an experimentation one run
from a distance.
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Le Net Art:“Krisis” entre perspecn\)e et prospectwe

Evelyne Rogue

Ces créations, toujours “en puissance” et
jarnais “en acte | en attente perpetuelle de leur
finalité sans fin, reposent dans les termes de
leurs temps le double probléme de la trace
documentaire d'une part et de l'analyse histo-
rigue d'autre part. Ainsi non seulement des
solutions: sont envisagées par l'association
Guggenheim-Langlois pour décrire les ceuvres
indépendamment de  leur support, mais
Anarchive sous la direction d'A-M. Dugust tra-
vaille activement au projet de la collection
DVDROMs en collaboration avec le CeMTRE
GEoRGES ponaiDodl, Cet ® art de Féphémére * pose
donc, & sa maniére, les questions :* Que puls-jg
savoir 7 *," Que dois-je faire 7§ " Que m'est-il per-
misd'esprar 7" Mais par dela les guestions de
métaphysique, de morale, de religion, cest 2 la
question ;* Qu'est-ce que I'Momme 7" que tend
a nous faire réfléchic FArt lié au Net | nous invi-
te 3 axplorer les profondeurs du migi, 3 nous
demander si le corps en tant que " Grande
Rajson " ne se trouve pas a lorgine du clivage
antologique que nous ressentons plus que
jamais face & une création de® Met Art “dont le
silence de nos espace intérieurs finis et le bruit
de nos espaces infinis exténeurs nous effraient,

Cet art nous oblige donc 4 repenser la place
de 'homme dans un monde de plus en plus
technicisé, informatise, ou tout ou presque peut
&tre "numérisé T au sein duguel |2 temps et |'es-
pace semblent s'étre glargis du fait de la vitesse,
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These creations always ° poiential " but
never “in actuality °, perpetually awaiting their
endless finality, raise the double issue of the
documentary on one hand and of historical
analysis on the other hand. Therefore, not only is
the Guggenheim-Langlols association trying to
find selutions o describe the artwork regardless
of its mediurn but Anarchive; managed by A-M.
Duguet, is also actively working on the project
of a DYDROMSs collection with the collabaoration
of the centre Georses PomPow, This “art of the
transient " also raises in its own way the folio-
wing guestions: " What can | leam? *, " What do |
have to do? " and “What should | hope?”, But
beyond metaphysical. moral and religious ques-
tions, it Is to the question " Who are men? " rai-
sed by Met Art that we have o answer, [t invites
us ta explore the depths of the self, ta ask our-
selves if the body as "Great Reason *isn't at the
arigin of the antological split we feel more than
everwhen faced with a "Net Art " creation, that
frightening split between the silence of our
limited inner spaces and the noise of our outer
unlirited spaces.

It Is the kind of art therefore that makes.one
rethink the place of men in a world where tech-
nology and computers rule, where anything can
be digitized, within which time and space seem
to have stretched because of the speed., a reali-
ty that is not always synonym of liberation
While time cannot yet be stopped, the space



qui n'est pas nécessairement synonyme de libé-
ration. 5§ le temps ne peut toujours pas sus:
pendre son vol ; lespace dans lequel nous pro-
jette e *Net Art* prend la forme d'ine trinité
divinisé par le Dleu panumérique en tant quies-
pace ontalogique, phénoménal et épistémala-
Qique, Lz question "Pourquei y &-t-l quelque
chose plutdt que rien ? " revient donc toujours;
tel un leitmotiv dont chaque création artistique
lige au Net fait écho, fusse-1-il parfois scurd. Lart
fié au "Met? & l'origine d'eceuvre de créations
continuges, jamais achevées, se donne alors &
Voir et a experimenter comme Une guéte du
sens inlassablement réitérée dans |'épuisement
de chague instant d'éternité perpétuellement
renouveld, tel I'Eternel Retour toujours & [a fois
Meéme et Autre.

Evelyne Rogue

Intc which "Met Art " sends us takes the shape
of a trinity deified by the digital God who turns
it Into an ontological, phenamenal and episte-
molagical space. The question "Why is there
something rather than nothing 7° keeps being
asked, like a leitmaotiv each artistic creation rela-
ted 1o the Net sends us back 1o, Art related to
the Net,which s at the origin of continued crea-
tions, always unfinished, is there to be watched
and tried out like a quest for meaning that
caught in the exhaustion of each moment of
eternity constantly renewed, tirelessly repeats
itself, just like the Erernal Return, Self and Other
at the same time,

Evelyne Rogue
translated by Sébastien Mavosad

Evelyne Rogue est philosophe. Charchalr atsocid sy Centre de Philssophvie des Acthvités Artstigues Contempormines de
Tlneversind de Pads L Dwectrice de artcogitans ‘http:iwww.artcogitans.com

Evelyne Rogue i+ o philotopher, Associate redearchir at the Centre de Phiosophie des Activitds Artistiques Confemponaines
iPhilasaphy Center for Contemparary At Activities) of Universite de Paris | Director of Artcogitons - hittpe Wwweartcogitans.com
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Trilogie de l'intime 1 : le sexe

Bruno Mrozinski

Autour des
multimédia interactifs de
Bruno Mrozinski

Ce premier éplsode de la Trilogie de Mintime
du plasticien Bruno Mrozinski, serte d'inventaire
de fragments intimes tissés par |'écriture, la pho-
tographie, la peinture et le son, nous entraine
dans la vie privée d'un narateur, source de
questionnements, de certitudes, de regrets,
d'engagements personnels et politiquas. Motes
guotidiennes, taches & réaliser, photographies,
coupures de presse; enregistrements Sonores
{radlio, k7) et croquis forment I'ossature de ce
multimedia interactif En avril ne te découre pas
d'un fil, en mai fais ce gqu'il te plalt, a feuvilleter
sous la forme d'un agenda gelé au mols de mai,
371 jours pour 31 petits récits & découvrir au gré
de ses clics.

Le cédérom est le frult d'une aventure col-
lective. |l sappuie sur le projet de Marie
Deschamps consistant & peindre 31 tableaux de
31 sedes d’hommes anonymes sur des plan-
chettes en bais de 31 %31 cm; chaque portrait
etant réalise en 31 minutes.

Deux entrées possibles pour ce muitirmédia
interactlf : choisir de respecter ou non la chre-
nologle, ou 'explorer en se laissant seulement
guider par la voix du narrateur et les morphings
successifs des peintures de sexes masculing
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Around Bruno Mrozinski's
interactive multimedia

This first episode of the visual artist Bruno
Wrozinski's Trifogie de lintime (Trilogy of the
intimate] is a sort of survey of intimate moments
that have built up through writing, phatogra-
phy, painting, working on sounds. It invites us
in the private life of a narrator, at the heart of
all the questioning, the certainties, the regrets,
the personal and political commitment. Daily
notes, lists of things to be done, photographs,
newspaper clippings, sound recordings (radio,
audio-tapes) and sketches are the framework of
this interactive multimedia entitled. in April, do
not forget to put on a coat, in May, do whatever
makes you happy (French proverb). it is like flip-
ping through a datebook except this one Stops
in May. 31 days and 31 stares it only takes a
micuse click ta find out about it

The CD-Rom is the result of a team adven-
ture; It falls within the scope of Marle
Deschamps's project to realize 31 paintings of
31 anonymous male genitals on 31x31 cmwoo-
den boards, each portrait being realized in 31
MHinUEes.

You have two options when you enter this
interactive multimedia : you may either choose
o respect the chronology of to let the narrator's
voice and the successive morphings of the male
genitals paintings guide you through the jourmey,




Des bribes de 'epfance du narrateur (il a
passé sa scolarité  Reims dans le lieu qui a abri-
té la reddition de I'Allemagne nazie en mai
1945} aux ordonnances medicamenteuses d'an-
ti-dépresseur, Bruno Mrozinski broullle volontai-
rement le récit. Lauteur est-il le narateur 7 Tout le
matériel créant ['interactivité du cédérom (pho-
o5, post-it...) couvre les notes quotidiennes de
Fagenda. Il nous faut déplacer les objets pour
pouvoir les lire. L'univers sonore développé par
Sasha Kane (méraux, déclenchement d'unappa-
reil photegraphigue, respiration sous la forme
d'un réle) enveloppe le travail dans une nébuley-
5e sonore de laguelle il est impossible de soreir,
Naus nous faisons emprisonner par ce récit mal-

- gré nous. Un sentiment de doute, un question-
- nement perpétuel sur sa gualité dhemme inti-
‘me et sodal suintent de chacune de ces joumées
- de mai,

Travail autobiographique ou non, cela rfa pas
 dimportance. L'ceuvre de Bruno Mrozinski est
révélatrice des félures qul nous abiment.
- Comme ces fissures géologiques qu'il emprunte

(15 mai), le narrateur tente d'escalader les fiiles
IMIses & NU par sa vie : amour contrand, corps
- politigue immebile.... Le travail du temps sur la
mémaire nous permet de comprendre petit A
petit le rapport trouble et fragile quientretient
lauteur avec le monde. Des indices personnels
‘sassemblent pour tracer un début de répohse.,
Les propos du narrateur (on peut les lire et/ou

Frorm brief accounts of the namator's child-
hoad (the school he went to In Reims is where
the Nazis surrendered in May 1945} to the pres-
cription of antidepressants, Bruno Mrozinski
muddles up his story on purpose. Is the author
the narrator? Everything that contributes 1o the
interactivity of the CD-Rom {photos, post-its. )
covers the dally notes in the datebook To be
able to read these notes, it is first necessary 1o
remove them. The sound universe that Sasha
Kare has developped (metallic sounds, the shut-
ter release on the camers, the loud breathing,
similar to a rattle} wraps the work in a sound
conglomeration from which it is impossible to
estape, In spite of ourselves; we let the story
make us its. prisaners, Feelings of doubt and
never-ending questions an his quality as an inti-
mate and social person worm their way in every
single day of this month of May.

Whether this is autobiographical of not does
not matter, Bruno Mrozinski's work reveals the
cracks we all bear. Like these geological cracks he
mentions an May 15, the narrator is trying to go
beyond the cracks his life has laid bare: thwarted
love, immaovable political body... The changes
time bring to the memary allow us to slowly
understanding the dark and delicate relation the
author share with the world. As persanal eviden-
ce I5 adding up, the first bits of an answer start to
appear. The innocent and poetical narrator's
words (you can either read and/or listen to

1453




3

Trilogie de l'intime 1 : le sexe

Bruno Mrozinski

les dcouter), naifs et poétiques laissent transpa-
raitre Line réflexion sur sa vie, surla vie, Les divers
fragments de son quotidien {notes d'hitel, billet
d'avien, photographies. ..) ferment un kaléido-
scope de sentiments, d'émotions, de traces par-
tiellernant livres, A nous de composer le rédit.

Les 31 peintures sont une autre entrée pos-
sible dans le ravail de auteur. Rien de cho-
quant dans ces marphings de sexes d'hommes,
fls sont trés beauy, seulement une guestion en
fillgrane sinstalle Le sexe est-il lintime de linti-
me 7 La sensualité dégagee par ces peintures
contraste avec le travail formel rigoureux de
Bruno Mrozinski développé dans le répertoire,
Les notes journaliéres rendent compte de ce
chassé-croisé artistique entre le photographe et
la peintre. Le narm@teur raconte les séances de
pose. Les deux travaux se nourrissent F'un l'autre
pour accoucher d'un oblet insolite et mysté-
rieux accentué par funivers sonore oppressant
Des indices posés par la narrateur jalonnent le
cédérom (un corps nu de femme, des taches
énigmatiques sur un plancher,...). Obtiendront-
ils une réponse a travers les deux travaux sui-
vants ? Rien n'est mains sir.

C'esta un voyage interactif 4 I'écriture mini-
male que nous convie Bruno Mrozinski,

Le dispositif nous touche par sa sincérité,

On attend avec impatience la sulte. ..

Nathalie Degouzon

them) betray his reflexion on his own life, on life
in general. All the things that fill his daily life
(hotel receipts, plane tickets, photos.. ) are like a
half-revealed kaleldoscope of feelings, emotions
and tracks. It becomes our job to tell the story.

To enter the authar's work through the 37
paintings is another way to do it. There is
nothing offensive in these sex morphings. They
are actually nice. However, one implicit question
remains :1s sex the intimate of the intimate ? The
sensuality that radiates through these paintings
contrasts with Bruno Mrozinski's strict and for-
mal darebook work. The daily notes account for
the artistic criss-cross between his work as a
photographer and as a painter.The narrator des-
cribes sitting sessions. Both types of work feed
an each other before eventually giving birth o
an unusual object which mystery is highlighted
by the oppressive sound universe. The narrator
has dropped evidence throughout the entire
CD-Rom (the naked body of a woman, enigma-
tic stains on a wooden floor...) Will they find
their answer in the next two episodes 7 There is
nathing sure about it.

Bruna Mrozinski s inviting us to an interac-
tive journey with minimal writing.

The sincerity of this device is teuching.

We cannot wait for the rest,

Mathalie Degouzon
Translated Sébastien MNavosad
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Joseph Nechvatal -~

par Euelyne Rogue_ /

De ces premiers dessins (1980) & sa pre-
migre installation Viral Counter-Artack (2004),
structure immersiveé proposant aux spec-
acteurs une expérience esthético-ludique, en
passant par Virus Project 2.0, Joseph Nechvatal
n'a jamais cassé dlinterroger le vivant. Artiste
peintre, artiste nouveaux medias, depuls 1986,
date de ses premigres peintures assistées par
ordinateurs et robots, depuis I'exposition
Computer Virus Project (1593), 1l ne cesse de
décliner la notion de Virus sous foutes ses
formes. Ainsi ses vidéos, dannent & vair com-
ment lintraduction d'un embryon de vie artifi-
cielle en tant gu'agent autcnome, c'est-a-dire
ury Virds, peut * vivre "en se nourrissant de son
support jusqu'a l'absorber totalement, alors
méme gue cette attaque virale se donne &
entendre tel le crépitement d'un feu, un feu
qui Bclaire, gul réchauffe certes, mais qui brile
aussi irrémédiablement jusqu'a ce tout ne soit
plus gue cendres, Les tirages photographigues
de ces moments de vie en guelque sorte figés,
en tout cas fixés pour une durée indéterminée
sur papier, sont comme auiant dinvitation a |2
contemnplation d'une image qui & voudrait
romantique ge fa Nature,

Il n'est cependant pas question de techno-
romantisme pour Joseph Nechvatal, Son cewvre
doit &tre vue, a l'ére du numérique, par autre
bout de la lorgnette, c'est-a-dire comme une
nolvelle manigére de conceptualiser le réel en
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From his first drawings {19800, to Wirus
Project 2.0,to his first installation, Wiral Counter-
Artack (2004), an immersive structure that offers
the spec-actors an experience that is both aes-
thetic and playful, Joseph Nechwvatal has never
stopped inquiring about life. His art explores
painting and new media and ever since 1986
when he first started desktop painting with
computers and robots, and all the mare after his
Computer Virus Praject exhibit in 1993, he has
never stopped studying the various forms of the
Virus concept. Ir his videas, he shows how after
being introduced an embryonic sample of arti-
ficial life left to develop as an autonomous enti-
ty, that is a Virus, can * live " feeding on its own
support until entirely absorbing it when at the
same lime, the viral seizure is |ike the crackling
of a fire, one that provides light and warmth buit
keep burning until everything tums to ashes.
Photagraphs of moments like this show life ina
frozen way, at least for an indeterminate amount
of time. They are (ke invitations to the contem-
plation of a supposedly romantic image of
MNature,

However, in Joseph Nechvatal’s case, it has
nothing to do with technoromanticism. Mow
that we have entered the digital er, his work
is-meant to be looked at differently, like a new
way 10 conceptualize: reality by reflecting it in
"zemi-alive " images for they are like any live
being, doomed to degeneration. Now, between




le réfléchissant dans des images * semi-vivantes”
en tant quielles sent au méme titre gue tout
etre vivant, vouses i la dégénérescence. Or,
entre dégénérescence er re-naissance, c'est &
un depassement des antagonismes que nous
Invite & réfléchir l'artiste, Plus particuliérement,
en nous donnant @ voir des attagues virales,
l'artiste ne cesse de rendre visible, et souvent
audible, ce que nous ne voulons ni nécessaire-
ment veir ni entendre, ce que nous avons peut-
etre refould, & savoir que = nous sommes en
rhizome avec nos virus » Entre connexionnisme
el connectivisme, l'artiste prone I'abolition
des frontigres entre Mature / Culture, Esprit/
‘matiere, Objectif/ subjectif, préférant le concept
d'e ominijectivité » & tout autre, nols proposant
par la meme de faire 'expérience de la limite,
voire de la transgression. Situant ces cauvres au
paint de rencontre plus que de rupture de laVie
€1 de la Mort, én introduisant des "virus “dans
ces images qui les détruisent aussi lentement
que strement, ce nest cependant pas. 'expé-
rience négative de l'imémédiable destruction
du corps par le temps, que nous propose de
faire ). Nechvatal Au-dell de tour désir d'éterni-
te, se jouant a loisir dans ces tableaux animeés
des principes de la Vie Artificiells, c'est 3 la prise
- de conscience, que la nature est en 5oi généra-
THion et corfuption sans cesse renouvelde gulen
. appelie lartisre,

degeneration and re-birth, what the artist js
inviting us to is the seeking of what lies beyond
antagonisms. By providing us with the opportu-
nity to watch viral sefzures, the artist keeps
making wvisible and audible what we do not
necessarily want 1o see or hear, what we might
have repressed, that is “ we are in rhizome with
our wviruses® Between connexionism  and
CORNECrivism, the artist advocates the abolition
of the frontiers that divide Nature and Culture,
Mind and Matter, Objectivity and Subjecrivity,
over which he prefers the coneept of * omnijec-
tivity *. All the same, he also invites us 1o expe-
rience boundaries if not defilance. Although his
work has more 1o do with the connexion rather
than the rupture between Life and Death and
despite the fact he introduces in these images
“wiruses " that destroy them slowly but surely,
JMechvatal is not embarking us upan the nega-
tive experience of the ireversitle destruction of
the body by time. Beyond a cerain desire for
elermity, the artist wants us to realize with his
animated pictures illustrating the principles of
Artificial Life. that nature in jtself combines
generation and a constantly renewed corrup-
tign.
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Joseph Nechvatal

par Evelyne Rogue
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Faisant apparaitre a quel point la généra-
tlon et la corruption sont intimement intrigudes
Fune dans autre du fait de Mmpiication des
precedures dissemblables et parfais opposées ;
Fautre étant comme entremélé dans le méme,
on s¢ prend a réver dhermaphrodites aux cou-
leurs de a® résurrection © Recourant en effet 3 la
| couleur pour rendre compte de catte immuable
instabilité, il 1a fait apparaitre dans toute sa
fichesse, dans toutes ses nuances, telle une force
‘uive qui n'est pas sans rappeler le mot de
\Cézanne « la couleur nest-elle pas ce lieu ol
notre cerveau et l'univers se rencontrent 7,
Utilisant |2 esuleur comme un vacteur biolo-
gigue de séduction, 'artiste exhorte aujourd’hui
le spec-acteur & tenter de sonder les mystéres
impénétrables du Vivant, 4 tester alssi sa capa-
'Cite a sadapter en toutes circonstances, & trol-
er des régles du jeu qui ne sont pas dorinées,
'rinais 4 inventer, voire a ré-inventer & chaque
instant. En nous immergeant dans un univers

“spatio-temporellement déterming et connots,

‘dont la dimension sonore elle-méme participe
'3 celte expérience esthétigue magigue,
- presgue surnaturelle; Fartiste nous propose rien

“de moins que de transgresser les limites, de

- plonger dans des espaces infinis dont chacun

pourra 4 laisir explorer tant la dimensicn onto-

legique que phénoménale et/ ou épistémalo-

gique,

His work actually shows the extent to which
generation and corruption are closely inter|in-
ked because of the implication of dissimilar and
even sometimes opposite procedures ¢ the
other.is entangled and that is when dreams
about hermaphrodites the color of “ resurrec-
tion* start filing our heads. Using colors to
underline the unchanging unstability, he brings
ot their richness; all their nuances, like a vivid
force which reminds us of one of Cezanne’s
sdyings " Aren't colors this place where gur
mind and the universe meet? "By using colors
a5 a biclogical vector of seduction, the artist
exhorts the spec-actor to attempt solving the
unfathormable riysteries of Life, but also to test
his capacity of adaptation to any circumstances,
to find the rules of the game that have not yet
Been given, ta invent if not constanthy re-invent
Byimrersing us in a specific and connorted uni-
verse (from-a spaticternporal point of view) in
which the sound dimension also participates in
this almost supernatural magical aesthetic
experience; the artist goes as far as offering us
the opportunity to defy boundaries, to dive in
infinite spaces the ontological and phenomenal
and/or epistemological dimensions of which
gach one of us is welcome to explore.
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par Evelyne Rogue
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En cela ces créations sont comme autant
dinvitations & reconsidérer notre vision d'une
MNature dont l'art consiste simultanément & tra-
walller pour soi et-contre soi, Aussi la Beauté de
limage vient réconforter le spectateur, Iui pro-
posant de réver, tant sur le mode de la méta-
phore que de la transcendance, d'un corps sans
- organe.Telle une glorification de limage roman-
tigue, l'artiste donne a contempler sous forme
epurée, aprés avoir ransgressé toutes les fron-
- tigres, la vie repensée et la mort conceptualisée,
Au-deld et en degs de toute contemplation,
~dans sa confrontation a l'ceuvre, le spec-acteur
- est convié, sur le mode de l'esthétigue de lin-
teractivitg dévallante, & inventer de nouveaus
 jeux de langage ainsi que les formes de vie qul
-y corespondent

Evelyne Rogue

in Boulogne-Billancourt France.

From this point of view, these creations are
like many invitations to reconsider our vision of
Nature whose art consists in simultanegusly
working for and against yourself The Beauty of
the image is there to comfort the spectator by
offering him/her the opportunity 1o dream,
either through metaphars of transcendence,
about a body deprived of organs, As if he were
glorifying the image' of romanticism, the: artist
makes us think about, after having defied all the
boundaries, rethought life and conceptualized
death. Beyond and below any contemplation,
the spec-actor is invited, when confronted in an
interactive way to the artwork, 1o invent new
language games as well as the life forms that
match.

Evelyne Rogue
translated by Sébastien Navosad

Joseph Mechvatal est néen 1951 3 Chicago. Ciplomeé de la colimss Unverstry, il vit & Paris Bt New-York, at 3 depuis 25 ans pra:
tique la peinture, la photographie, les nouveaus medias, If présente usqu'au 26 mars 2004, avec le colectif Music ey, linstallation
inperadtive Virel Counter-Attack & Pesmct Lakoowsa de Bougne Blllancourt,

Joseph Nechiaval was bom In 1951 in Chicagn He graduated from coumesa Cevirsmy and Bves between Patls and Maw Yoik
For25 yeass now, he has bean working as a painter and a photogeaphsr, Hi also Has develgped an interest for new media With the
collective Music2eve, he is presenting until March 28, 2004 an inseractive installation cabed Viral Counler-Aftack at Esacs Lanooivin

?_51



Prix de la création nouveaux médias

Sites internet / web sites

BiG_oPTICS ! Moa R
hirpt fanenesiplte

M ISRAEL

chirion.acil/~avif

Visualsarion du temps el compression dans Fespace,

yisualisation of time and space compression

GENOMIXER & STARZA  GRANDE-B
":r'[1'|_.'r-"'-‘.l"a‘-""-'.i._]"_’l':C-I"I'!lf?f.{":'f'rl

Unes ermiant un code; engendré par un code lui-méme pro

duit par ke sang, Une série d'eeuvies onling qui sTnspirent du sequenta-

ge du géname humain obtenu per analyse de Fempreinte genetique

aprés des échantillons de sang. Ces ceuvres onling Interrogent des

cades géndtiques qui sont établis et (réjassemblés en ligne. (.. .}

Code representing code, generated by code, and made from blood,
A serfes of onling artworks inspired by the human genome sequence
and developed from ows profiles: which are sequenced from: blood
samiples.The onling artworks are investigations into genenc ¢ odes map-
ped and e assembled online.(...)

| MONDE X [/ FLOHE
hitpfahura free frfamo

v O BARTOLE & FRANCE

Un site o0 mes tissages détourment la définition premitre de fin-

& du dictionnaie) et lul donne un caractére de désinfor

formatian (c

mation. Comme la plupan des sites, i monde s est falt pour un echange

intime entre 'utilisateur (non plus spectatedn de part sa participation

active) et la machine : one o one

A site where my hyperdinks divért the first definition of infarmation
and give it a character of non information. As most sites, | monde x s
made for an intimate exchange between the wser (non spectator of

part his active involvement) and the machine; one o ong,
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TISSAGES METISSAGE / FLORENT (3 BAHICLD) f FRANCE
hittpefahurafree frimetissage

Expliquer 'négémonie du texte sur limage dans ke cyberespace a

unie sociétd de limage nécessite une explication visuell® (61 non tex

tuelie). Les informations sont minimales et accessibies par une prise de

pouvalr {clich (...}

To explain the hegemony of the text on the picture in the cybe-
respace 1o a saciety of the picture requires a visual explanation (and
nan textual) The information are minimal and accessible by a hold of

power (clic)

METATEXTES / TIM CATINAT / FRANCE
hittpefAwwwmetatexies.com

Poemes. numenques interactifs, alliant images. animations, sons,
a1 texies

nteractive pootry, including images, animations, sounds and rexts

BEING HUMAN / AMNIE ADRAHAMS / FRAMCE
httpe/fwww.bram.ong
Depuis 159945 je travaille au projet being humar/élant Aumain, Le
site & et congua partir de Ndée quiinternet est un outil artistique gui
permet de sadresser directement & des personnes dans leur propre
intimité, nan médiatss par un contexte de lart, Mon travail repase sur
la question de ['identité et la découverte de sod a travers aiténré. (..)
Since 1986 Annie Abrahams s working on being hurarétant

hurmain, This-site is based on the idea that the  intenne 15.an arkistil

miecium that permits addressing people in their awn intimacy, non-
miediated by ancart context, The work treats about questions of identi-

ty and discovering the other in his differences (...
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SITE INTERNET DE YOKO WISUEL / FRANCOE MME B MARIE BALICEL | FRANCE
httoyfawwyokovisuel.oom
Ca tite présents Te travall de Yok Visuel, duo d'artistes specialises

onction

dars [image numérique et la synchronisabon sonore, Le -5
r-tel aue Windows ou Mac O3, ce

CENTITeE un :.-'-'".1.1..‘“!';" dexploita

i}
E

qui signifie gue tout le site ‘est disponible simultanément. Equipe de

galeries dynamigues; ce site est Conqu avect lash MX a1 s'appule sur 0es

fichie of qu'une base de données Mys0L

This website presents YoKo Visuel work, artists specialized in the

digital image and sound synchranization. This weDsite functions like ar

operating system such as Windows or Mac 05, which means hat allthe

dite i available simultaneously, Equipped with dynamic gallenies, this
anceived with Flash MY and used XMLUs files as well as:a

website |5

y base MySOL.

SAITOANS /| NICOLAS €
httpy A jall Dans.com

Dies enfants issus de limmigration parlent d'els de leurs racines, oe

pays lointains ou proches, guils ont Connus O pas. Vecu OuSoLVer
transmis. Pew importe, la pargle se donne & volr Les sons ka pe rifure, des
signes, des images filmées sont choregraphies dans une sarabandetan

ai1se, fantor tendue d'inquigtude et de quesions

Chifldren from immigration background speak about themsehes,

emote or close countries, which they

oy af ot L wed or

thedr roots

transmitted memaries, 1t does not ratter the word i given [osee The

sounds, painting, of the signs, the filmen Images are « yoregraphed ina

=rded saraband coneemn and guestions.

SOMELIMES MMy SOmetimes




SOMNAMBULES / MICOLAS CLALSS & IEAN=\ACOUES BIRGE / FRAMCE
hitpdfwiwwsomnamblles.net
Somnarmbuies g5t un spectacle chorégraghigue et interactil en

douze @hleaux &t leurs prél pour Fintermeat, | réunit 13 ganse

cantact, la penture, a3 video et lar & eLvre bl

dans les courts travaux i

Ve 5d 5001

et Nicolas Clairss, et mis en ligne sur e site fivingouppet

JCNTINEMOLEs 15-a AMch irfe e show Tor the

miermnetin 1.2 scenes anc their

painting, videda and m

Nnas s Sounce

short interactive modules rexali;

ed by Jean-

Birge.and Micolas Clauss on the website fivingpupDet.com

MASTELLAR], EMMANUEL RAILLARD; JERCME BOURIANNE

REVERIES /

Bor .
it Bt CHLOE TELIKS

Moy phparte-tvcoms/nsy

Renefigs est'und

aitif interactif en hgne, comp B D=

teracteur navigues @n vue sub-

5 dans lequeel Il

Aph

e e el deckenche d thars surprenantes, Ce parcours @

k]
ge imaginaire dans. différ
aves le Heu visite

Reveries is aninte

phato ractor-sails in subjective sight

ana sars

5 an imaginary w L VaETEOLS
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| Merte de scrigt Internet Explorer

WO ARE IN TROUBLE

TDMMTHEiUCEOFBREADWﬂHSHAH‘B’EWMMﬂHONEYf
ARDAEAS HYRADE J ALLEMAGNE
hittpftomportal.com

Tom a emvie d'une bonne tamine de miel et de confiture da fraises
Chague épisade Ui réserve ure aventune amusante gui le raparoche de
o bt Ce siteect destings aux anfants de 3 4 8 ans,

Tom wants to'a have a delcious bread with strawberry jam and
honey. In each episcde he has 1o secceed a funny adventure 1o qet
cloige to his destination. The site’js made for children aged betwesn
three an eight.

METASWALLS / LUCAS BAMBORZH [ BRESIL
hittps fwwwecomurm.com/diphusa/meta

Meradwalls est e premier volet d'une sérde online de projets sur
lintirnité réalisée par Lucas Bambozs, Cette ceuvre; & laguelle la toile
sert de support, offre une simulation de méta-surveillance sur le Net
[

Metadwalls is the first of & series of on-line privacy projects by
Liscas Bamboza It is a web-based work simulating & soet of meta-sur-
vellancs an the MNet.(,.)

INCIDENT.NET [/ KAREN CERMINELIE / FRANCE
httpyfwwewincidentnet

Abstract : Suspendre le fuecdu réseau. Un instant. Produine des per-
ceptions, perdre du temps, en donner Induire des différences et des dis-
sonances, des interférences, Aucune Information & frouver, suspension
de Finstrurmentalité : une dérive percaptive. Partir du médium et rechar-
cher son langage, &crire. (.. ]

Breaking aff the Net flux. For @ moment. Produting perceptions,
wasting time, giving some. Leading 1o differences, dissonances and
interferences. Mot loaking for anything, suspending Instrumentality: a
percaptive dift. Taking the medium as the starting point and trying to
discover its language, writing. (...}
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BIG_COPTICS / A1 ROSEM /[ ISHAEL
visualisation du Temips et comprassion dans Nespace

Visualisation of time and space comoression

L'ABECEDAIRE NUMERIQUE DE LA LISEUSE RENAUD VERCEY | RENALID ¥

Cueigues notes: te

rales, des mouvements de

danseurs, 4es mols et | 1 un ensamble documentaire,
PrOpOsition ouverte & rentrer dans furivers de Georges Appaix et de sa
compagrie La Liseuss,

A documentary proposiiion where music notes speechs dancer's
MOVEMENTS Wonas and letters contribute to be'a propasition for ente

g into the universe of Georges Appatcand his company la Liseusie

A TRAVERS / \EAN-MARIE PALACKDS / FRAN

Voira travers tells es

1 Qui 851 proposée dans e dispositif,

-appartent a Fopérateqr d photographies 3 tra

75 un

ceilleton virtuel, Les «choses.a voir gue I-iire

celles v enks comme e sugaérs Duchamp dans

el ] WS [ T

une de ses notes (., )

To see throughs such is the vis that is proposed in this device. It

o discover some phatographs through a vir

HoN0Ss [0 e On

Tual oletleton. The * Things 1o see that of anly one eye "ara can be those
that are seen the: micst distinctly as Due Namp Sugogests it in e of -his

fotes:t, ..
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CHEMINEMENT [/ ECDIE PANMEL / FRANCE

Il 5'agit d 'une miarche entre Samt Jean Pied de Port et Saint Jacques
de Compastelle; Foewvre apparait comme un laboratoire en suicharge
de natration ou (235 histalres s& crofsent entre radition et progres, réall-
1é-er fiction.

Cheminement isa walk between Saint jean Fied de Port et-Saint
lacaues de Compastelle. The workthas appears like a laboratory with an
excess of where histories intersect an clash, between radition and pra-
grigss, reality-and make-baliave

SANTA LUCIHA / JULIANA ROSALES / LRLGUAY

Mon propos est de laisser les deux dimengions de limage prises
par des satedlites devenl un autre paysage, qui est possible avec une
Interprétation. différente de ces formes et couleurs Ce paysage prend
vie et mouvements propres el 58 constiit par Fadition des fragments
abjectifs et subjectifs que nous interpesions,

My aim 14 to leave a two dimensional picture took from 2 sateliite
become another landscape made from a different [nterpretation of
its shapes ands colors; This landscape thar comes to ife apd start
maving Is bullt with the addition of objective and subjective frrgments
of reality
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Live performances

Sound 21 (Music, vidéo, danse)

Rafaél & Rawakari (Music & vidéo)



Nuit des arts

électroniques

Ramona Poenaru (Performance & vidéo)

Electro_chok (music & vidéo)

SUrinam Control (vusic & video)




Projections

Programme 1

PURPLE DRAIN (LONG VERSION) / PINK TWIG & VESA AND JUHA VEHVLAINEN / O0:32:00 / 2002 f FIMLANDE

Programme 2

THE EYE OF OLYMPIA /| B0RRIES-MOLLER-BOSCHING f 00:11:00 /2003 /- ALLEMAGNE

ONE AND FREE CHAIR / CARDL BRANGION f 00D2:52 / 2003 / FRANCE

L'OEIL LOURD DU VOYAGE MECANIGUE [ pUGLISTIY GIMEL / O0:03.00 / 2003 / FRANCE

ROBOT CONTAOL UNIT [ DOSTAL MACHHOWSH & GLORIA MACHNCVWSH, ALSDH KNOWN AS Exmma<hG -
Wt EXTRAGCD / D005:00 /1 2002 ¢ ETATS-UNG

CITYX / FRANGOIS AULENNE & MARE BAUDIY / O008:17 / 2002 / FRANCE
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Nuit des arts
électroniques

Programme 3

EVEN QDD EVEN / BARBARA DOSER 000730 F 2004/ ALITHCHE
ROY=-G=81v Il / GREGORY SCRANTOR # D0:10H00 W 2003 / ETATS-UNE

TIME'S FREQUENCIES [ STUART FOUND / D004:22 { 2002 / GRANDE-BHETAGNE

THE FISH IN THE MACHINE / GOSERLARY  MOAMAN 5'..- STUART POUND f Q00835 / 2003 [ GRANDE=-BRETAGME
ACROBATIC BEAT / JUUEN AMEZ / 000310 / 2003 / FRANCE

VAGA REMIX, MOWING ON THE STAGE / ALEXANDACD LADAGA & SIVIA MANTEGA /£ DD0DT00 £ 2003 7 [TALIE

Programme 4

STREET /' ARMAUD GERMAIN / 00:05:43 / 2003 / FRANCE

ENTROPIE (Framx LAVER) / FrRANK LALER / O003:25 4 2007 / FRANCE
IMAERSION | F CLEMENT MaaTeg / 000436 7 2002 f FRANCE

NELLA GABBIA ELETTRICA {DANS LA CAGE ELECTRIQUE) /' MARCT ZACCARA f DOOZ45 /2003 F ITALE
TERRASEINS [ JEAN-IACCUES TUMBARELLD f D000 / 2003 / FraNCE
DIGITAL BACON TRILOGY / AKMO NAKAMURA / 001000 7 2002 / JAPoN
AQUI DE NOVD /' LUCAS BAMBOZZ / DO06:00 £ 2002 £ mALIE

OPERA / OCTORIA POYNDER & CHRSTOPHE LEROY  O0H04:00 ! 2003 / FRANCE

Programme 5

RECYCLAGE OPTI / Jomis GUIBERT /£ 00:30:00 7 2003 / FRANCE
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Une structure culturelle de production etgdiffusion diart contemporain
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VIDEOrORMES

Cultural organization for the production and diffusion of contemporary art

Ever since its creation in 1984, the cultural association VIDEOFORMES has never
stopped sounding out contemporary art as a space for presentation; reflection and
discussion that keeps evolving with new sound and image technologies.

More bridges need to be built between the art world, the audience and professio-
nals, and it is important to put the accent on the creations that come out of it.

Since 1986, VIDEQFORMES annually organizes an international video and new
media art event where famous and young artists get to meet around multimedia
installations, cinema and video films, performances, CD-ROMSs, Internet creations,
BHC

The support and promotion of young emergent artists is naturally carried out
through the different events that take place in France and abroad: SALON DE LA JEUNE
CREATION (Paris, France), RENCONTRES INTERNATIONALES DE LA PHOTO (Arles, France),
VIDECERASIL (Sao Paulo, Brazil), BIENNALE DE SANTIAGO DU CHiLl, Institut Franco-Japonais
de Tokye, etc.

In 1993, VIDEOFORMES created an alternative gallery called L'Art du temps as well
as a quarterly review named Turbulences Vidéo.

In 1999, VIDEOFORMES set up the Espace Culture Multimedia, a place where the
public has access to the digital technology. The idea behind it is for Vidéoformes
to share and develop both its resources and knowledge of new technologies.

In 2000, VIDEOFORMES launched its own web-TV, called zzaZzooTiVi, 50 as to give
contemparary art (one side of it at least) greater visibility among the audience and
younger artists.

In 2003, VIDECFORMES started to digitize its video collection in order to preserve
some rare works of art and share them with the public.




VIDEOFORMES
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Président du Consell Général du Puy-de-Dime,
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Conseil Général du Puy-de-Dome:
Michéle André,
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Et par ordre alphabetique :
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Atelier zzaZzooTivi, et le Service-Universités-Culture,
Jeanv-Louis Jam, Evelyre Ducrot,
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Vidéasynergie,
Francois Destruel, Véronigue Audic,
Université de Lodz,
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LEJOURNAL DE LA CULTURE.

11 minutes pour vivre I'actualiteé culturelle
européeenne sous toutes ses formes.
Du lundi au samedi a 20.

vivons curieux.



