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Jérdme Lefdup est un personnage !

Comme || donne limpression de ne pas se prendre au sérew, on 3 mop souvent tendance 3 le
sulvre sur cette pente. Bt pourtant | Deridre la dérision affichée, le fou de zigue, be Tinguely de instrument
misical {quand il nexiste pas, il le bidouifle lui-méme), ou I viruose de |image débordante se cache un
personnage bien plus complese ef une sensibiling bien réalie,

Quie e solf sur scéne, en photo ou videa, | signature est forte et immédiatement identifiable, comme
une marque de fabrigque

Il 'y 3 guelgue mols, Jérdme mioffrait sa compil, un éat des lieux. 90 minutes. Bt bien que la plupart
des vidéos me sofent parfalternent familigres, je lal regardée d'un trait et dprouve un réel plalsic 20 ans
de fravail — et pas une ride sur les premidres widéos, y comphis pour des pigces comme Convictions pro-
fondes. Un univers toujours surprenant, bondissant, printanier traverse toutes ces vidéos. Une fralcheur ravi-
vee par les docus (a voir absolument La jourméde de fa femme dans un village africain) ou les nouvelles
vidéos musicales (Cocanut del Faro, & se rouler par terre) révéle les demidres tendances du créatif Lefdup.

A le suivie, on sent que sa vie ne peut dtre simple @il tire sur tout ce qul bouge, surglt 13 ol on ne
Fartend pas. L'éclactisme est & la fois son moteur &t son mode d expression.

Et pourtant, il y a parfols chez lui comme un regret - celul de ne pas tre reconnu par $&5 pairs patce
que inclassable (*) 1 B i c'drait justement ¢a sa principale qualits ¢

(zabriel Soucheyre
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Brest, février dernier, autour de la rade, ces: refiervescence.
Au FouRNEAU, la danse est aux charbons ardents... On s'affaire dans ce haut lieu
alternatif boulllonnant, sur la rade, pour ne pas rester en rade! Le festival de danse,
le plus trasch du genre fait révolution Jusque sur le port... «On se propose d'agir
comme un sismographe qui enregistrerait les secousses et les mouvements pour
les rendre sensibles et visibles en télescopant les chorégraphes les plus singuliers du

moment », avoue Jacques Blanc, directeur du QUARTZ, SCENE NATIOMALE DE BREST,

Aux confins de la Bretagne bretonnante, ¢'est la houle qui fait rage et la tempé-

te qui souffle sur les esprits et entrainent les corps des danseurs et spectateurs au

dela des conventions du spectacle vivant traditionnel,

Aux " Antipodes 04 " des conventions

par Genevigve Charras

Les agités du bocal

Les danseurs actuellement bouleversent et
bousculent les normes des ants de la scéne et
jettent leurs corps dans la bataille’; certains
sant 4 la recherche du sens pardu, entre Wiopie
et désenchanternent, d'autres se parent d'une
frivolité qui est le signe de 'élégance des vain-
cus. Ils brouillent les teeritolres er tracent de
miystérieuses topographies, ils fancent dans les
étoiles. . 'ou dans le mur. Impassible & prévoir;
ils ne sont pas dans l'alr du temps dune
époque qul les refuse, Iz mettent 3 mal la
sacralisation de I'ceuvre tout comme éphéme-
rité du jetable. Pas de message péremptoire
et édifiant et pourant la gravité n'est pas le

seul apanage de ceux qui se couvrent de son
apparence. lis jouent jusquau bout, 3 travers
des modes opératoiras, des modes transaction-
nels ou interactifs; ils sont les dissidents de
fart de |3 scéne. Et comme la question esthé-
tigue est une question politique et rédprogue-
ment la question palitigue est une guestion
esthetique, le festival agit comme un manifeste
dont les danseurs seralent les auteurs, Bocal/
Erudes fut ce laboratoire d'expériences
vivantes par excellence, en amant du festival et
présantait le ® résultat des cours | c'est 8 dire (e
travail en chantier sous la houlette de Boris
Charmatz dont le credo demeure « Farmer un
danseur, c'est former un artiste » : Bocal réunit
un groupe d'étudiants en recherche, rassemblé
pour travailler pendant un an. Ce projet est
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pensé et réalisé dans le cadre d'une longue
résidence au CEMTRE NATIONAL DE LA DANSE, Mals
Fessence nomade de cette école éphémére
conduit le groupe & Vienne, Annecy, Lyon el
Pubrovnik Au Manair de Kéroual, en pleine
forét, les " bocalistes ® ont présenté une série
d'étucles préparatolres, TP, projet congu par
Roris Charmarz, une maniére de faire spectacle
de la pedagogie. Cest-drdle et décapant; on
suit les perégrinations des éléves-danseurs,
comme autant de mini-performances en five,
avec le risque omniprésent de la proximité, de
la promiscuité. lis sont culottés comme pas uns
et sous des airs domptés, (s font tous un gentil
proces dintention au “pére] au formateur,
aux modéles el anti-modéles dont ils prennent
garde, sur le qui vive et le signe de la vigilance.
L'association Eoms, cheville ouvriére de
bien des projets décalés et pertinents [volr
durant la Nuit Blanche. de Paris, 'opération
Entrainerments), a plus d'un tour dans son sac
et réserve encore bien des surprises fonda-
mentales sur |a réflexion, miroir d'un courant
d'air salutaire au sein de la danse d'aujourd’hui,
Cette “danse & ne pas voir® déclinée sous
toutes se5 formes est un puits de connaissance,
un creuset de recherches jubliatoires, jamais
Tristes ou tau:itﬁrnes. Ces actions, activités et
interventions proposées se situent au crofse-
ment de Fexpérience du spectacle et de la vie
detous les jours pour S'éloigner des espaces de
représentation habituels et proposer de nou-
velles scénes pour la danse. Lutter contre a
transformation de la danse en objet de
consommation et encourager action. Danser
pour cews qul n'ont rien demandé; la danse
comme inmermittence ou linvention du geste
est primordiale, discours caviardés et injonc-
tions & danser sont au programme, pseudo-
spactacle, radicalité des dispositifs, respect
dans le canular, liberé jubilatoire, folie qui
Infiltre les corps, c'est tout cela Bocal, une bolte
de Pandore d'od sechapperient toutes les
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utopies, tous les réves; une mise en boite, un
peu a la facon des poupSes russes qui viennent
se loger les unes dans les autres. Un projet
atypique, ballon d'essal pour &largir le champ
des possibles dans le domaine dé la danse,

Le corps du délit n°0

Encore une performance extra-oddinaire
ol lmprovisation fut réine. Gilles Touyard, artis-
te polyvalent, réunissait le gratin des perfor-
meurs actuels (Dimitri Chamblas, Claudia
Triozzi, Boris Charmatz. .. ) pour une expérience
unigue sous la forme dune dictée. Chaque
danseur est équipe d'un baladeur, qul lui dicte
en temps réel ce quil doit faire; le danseur,
ne connaissant pas ce qu'il va devolr produire,
se présente comme une entité dilatée et trans-
parente. en état de sur-présence, tout compri-
mié quilest dans la forme de son actualisation,
Le public n'est donc pas confronte a du spec-
taculaire mais plutdt mis en confidence;
alnsi captivé par le voir, dans l'écoute d'un
corps parlant, il est invité & faire par capillarite
un voyage 4 rebours, 3 écouter physiquement
le corps quil Il fait face pour déviner ce que
I'autre entend. Le spectateur est déporté vers
sa propre danse ;le danseur traduit et interpre-
te son rapport singuller au corps et & la langue.
I devient faillible et plus perméable, il peut
pioduire des lapsus d'ordre physique, manifes-
ter ses aises, 585 blocages...ll ne sagit plus
de corps glofieuy, imagés, mals de corps saisis
dans la vérité de leur présence.

Dans la mé&me veine Christian Rizzo avec
Autant vouloir fe bleu du ciel et mien aller sur
un dne; développe son projet ol les ars
visuels; la danse, la musique, le design et ke sty-
lisme constituent les divers éléments d'un
vaste champ d'expérimentation. Son, lumigre
&t activiné performative, font Une expérience
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Il s'agit d'une forme déambulatoire dans
un espace intérieur ol chorégraphle, images
&0 sons e répondent ; le public dans la pro-
misculté du danseur est invité a devenir lui-
meme un passant. Les danseurs traversent [a
foule et l'espace incessamment, fougueuy,
architecturant de nouvelles lianes et confor-
mations de groupes selon les aléas de leurs
trajectoires. Clest & la fois aléatoire et réglé
comme sur du papier & musique et fonctionne
au guart de tour pour la plus grande surprise
du public immergé dans le processus de
création.

Enfin, les Antipodes nous résenvalent le
plus beau cadeau de la ftte avec le spectacle
de Raphaelle Delaunay, Jeux dintention.
Mixant les différents langages de la danse
{capoeira et autres formes traditionnelles)
cetie ex danseuse classigue, passée chez Fina
Bausch, puis Alain Platel, dresse une scéne
inopinée dans un endroit public, un lieu de
passage qui brasse une rultitude de gens

pour diverses raisons. Le public est en qe-
lque sorte pris en otage d'un spectacle qui se
déroule sous ses yeux | en devient le témaoin
actif 3l décide de rester ou sl y 2t autoriss
Une fois de plus, l'espace se restreint ongre
performeurs- et spectateurs; la danse est
*tout contre” ses regards Inguisiteurs et |es
positionnements se brouillent Question de
regards: qui regarde gui? Qui falt quoi? Pas
de réponse formatées dans le cadre de ce
fastival si décapant qui fait ta part belle aux
pistes nion balisdes et chemins non défriches
de la création chorégraphique actuelle,
Mon conformiste, a coup s et batisseur de
réves autant gue de réalités multiples,

© Genevbve Chamay
Turbulences vidhsa 44, juier 2004

LES ANTIPODES
24 féyrier - 6 mars 2004
http.//festivals lequartz.com/antipodes/
www.lefourneau.comyantipodes/i4/
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En japonais, le monde flottant signifie e monde de la nu,
des plaisirs et des artistes | C'est cette expression, riche de promesses d'expériences

hédonistes, gu'a choisi l'artiste frangais Mathieu Briand pour nommer Funivers mul-

tisensoriel qu'il a congu récemment au MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE LYON du 6 mars au

9 mai 2004,

Mathieu Briand, Derriére le monde flottant.
Ou le vertige des sens fait sens

par Rozenn Canévet

Derrfere e monde floftant se présente
sous la forme d'une dimension labyrinthigue
ol le visiteur est invitd 3 se mouvoir tout
en mettant & Fépreuve ses habitudes senso-
rielles” par des systémes qui jouent sur [a
multiplicité des points de vue de 3 perception
spatiale, temporelle, physique et virtuelle,
Le parcours sinauqure en pénétrant dans
un: espace quasi fictionnel, présente préce-
demment au PALAIS DE ToxvD en février demier
saus le titre Le monde flottant. On vy entre
aprés sétre dé-chaussé et délesté de tout
objet encombrant que 'on abandonne dans
un vestiaire le temps du voyage... Le: lieu
est sombre et silencietx, Sa perspective infinie
est sondée par un ravon laser vert, Place
dans un angle de la pigce, || déploie un
falsceau lumineus au ras du sol recouvert
d'une poudre blanche et fraiche.
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Lorsque nos pieds nus foulent ce revétement
volatil, un étrange et hypnotique phénomene
se-produin, La dissolution de la martiére phy-
sique par le mouvement et la lumiére virtuzlle
déclenche un ballet de poussigres d'étoiles qui
constituent autant de traces de'notre passage
que de voies & sulvre Lerrance flottante et
arienne de ces micro-particules n'est percep-
tible que lorsqu'elles saliérent au contact du
rayon laser vert, point de repére vertigineusx
de la relation du corps a l'espace, Le rythme du
temps saccorde Ici A celui de |'expérience
physique, déclenchant simultanément s5a
dematérialisation, Cet environnemeant Trou-
blant projette le visiteur dans une dimension
autre, qui le confronte & une possible virtualice
de sa pesanteur,

oy




Cette premi

nstallation n'est pas sans
*Buller Time~

consiste & reconstriire

rapoeler la problématicue du

haa |

eta modifier le sens de la réalité dans un uni-

dr_l Filrm A

wErs cul oscille e le réel et le virtual

Comme I'a souligné précédemment Philippe
Codognet, dans son article sur linstallation
SYSTOIEJEX 02/ 1 SE6FX 360" de  Mathieu
Briand (présentde 3 |3 BIENMALE DE LYoN ‘en
20073 ve Cequivest intéressant avec le” Bullet
Time " dans Matrix et dans 'ceuvre de Mathieu
Brldl 168, © 25l _|._.-_‘||I'_-'r1'l-'l i Qi renvale d la Yaweur
Musaire et - construite de la- " réalité | une
“réalite " que l'on peut observer o losic en la
faisant tourrier sur elle-mémae () La 7 Bullet
Tirwz " st ainst LN procédeé qui se passe dans
univers hictif de Marrix, car on peut |2 absar-
ver, surveiller mals aussi modifier et recompo-
ser le réel a souhait. »

Clest précisement cette dernigre combinai-
S0 d'actions aui est mise & Neeyvre dans le sys
tame dinstaliation Derriere fe monde flottant.

i quitte 3 douceur de 3 poudre blanche

pour expérimenter la rugosité d'une roche

atiique pubvérisée. Ln halo arange vapo

reux envahit 'ervironnement oculaire de ce

nouvel espace ol apparalt un écran qui diffuse
a sithouette pixellisée du regardeur-regarde
Dians |a tradition des expérimentations " vidéo
graphiques ® des années soixante-dix d'aris
teis ‘que Dan Graham, Bruce Maoman ou

v

encove Peter Campus, Mathieu Briand met en
place un dispositif en circuit fermé gui sanime
dés que le vislteur se meut dans le champ
d'enregistrement de la cameéra. Grace & un
systeme dexploration du codage digital de
lfimage ervegistrée et de sa transmission en
paines numérisés, on voit appamitre sur 'écran
une masse grise, vision artificielle du corps
en  mouvement, Recomposés en milliers
de pixels, cewd-C Satomisent a chaque geste
pour les reconstituer. - Limage. survient. ou
sévanouit selon Factivation ou la non activation
de son sujet




Cependant, si la vislon exogéne qui en
résulte pose la gquestion du réel et de son
double & travers la perception de soi, cette
phénomeénaclogie sinstaure non dans mmeé-
diateté (ce qui est une des caractéristiques des
dispaositifs & cirouits fermeés) mais dans un inter-
stice temporel décalé, que Fon peut qualifier de
prévisible, d'événement attendu. Clément
Rosset, dans ses propos sur la structure du
double er Fillusion oraculaire, l'analyse en ces
termes | «en saccomplissant, 'événement
prévi rend cadugue la prévision d'un double
possible, En venant a 'existence, il &limine son
double (et c'est la disparition de ce pale fantd-
me du réel gui surprend un moment |3
conscience lorsque saccomplit 'éwénement: »
Ainsi surpris par la réalisation de l'evénement
prévu (la silhouerte de son corps diffusée sur
l'écran), le regardeur observe I'évanescence de
ses fantasmes d'une image mimeétique sous la
forme d'un corps dématérialise, démultiplié.
Er chacune de ces inscriptions pixellisees ke
confronte directement & une dimension, tan-
gible et impalpatle, réelie et virtuelle, de sol.

Que ce soit dans ces expériences décrites
ci-clessus ou dans les autres systemes déployss
par Mathieu Briand pour Derriere le monde
flottant, chaque installation instaure une rela-
tion au mande dont le sens et les sens sont

praches d'un phénoméne hallucinatoire. Il en
est de méme avec la piscine, dont la forte den-
sité en sel génére, pour qui gy iImmerge, un
refiet au plafond de son corps flottant, tout en
I'aliégeant de toute pesanteur physigue.

Ou encore, avec le port des fameux casques
de visions désynchronisées SYS*05.ReE"03/
SE* I \WoE"2-4 dont le jeu sur la fonction ocu-
laire &t mentale provoquent I'étrange sensa-
tion de péngtrer dans une dimension paralléle
& celle du réel, Une sorte de nouveau paradis
artificiel, qui conjugue le high-tech et le low-
tech, pour formuler une conscience autre dans
notre rapport au monds, en ébranlant les certi-
tudes et les réflexes qul nous gouvernent au
quotidien, Le voyage s'achéve ainsi : notre cha-
leur organigue, captée par une caméra ther-
migue dissimulée dans un espace sombre,
diffuse une demiére fois notre image. Un flux
aléatoire de couleurs chaudes et froides
reconstitue [a silhouette de notre corps, témok-
gnant ainsi de notre énergie inteme, Uitime
* pale fantdme du réel T ultime vision hallucina-
toire gui interrogent notre transcription flot-
tante du monde

© Agzenn Candvet,
Turbubences vidéo B 44 juillet 2004,

Derrigre fe monde flattant, exposition de Mathieu Briand
MUUSEE DPART CONTEMPORAIN DF LYON + 6:mars - 9 mal 2004
www.moca-lyon.arg = Tel (04 7269 17 17
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Véronique Sapin vient d'exposer a la Galerie Jis-13,
‘a Paris, sous le titre Passerelles ses dernigres installations. ..alors que TRAVERSE VIDED a

projeté le monobande Utopia.

Dessiller le regard ou I'humain

par Simone Dompeyre

Certains élaborent de grandes théaries sur
ladoption par le porteur d'un prénom, des
maniéres d'ére en-écho a I'éymologie de ce
préncm... Sans y adhérer, on peut se plaire 4
penser que le projer fondateur du travall de
Veronigue — de vero-eikong — Sapin est lig au
désir de la vraie image. Non pas qu'elle soit
naive et penserait en termes de parole unique
ou monosémigue — le prénom qui a glang
deux sources, calle latine de verum et calle
grecque de lTmage, d'entrée, se fonde sur
I'dchange — ou en infégriste d'un seul sens
mals parce que, loin d'une application vaine de
procedes édlectroniquesses travaux saverent
éminermment réflexifs. ..

Variation autour des Menines ou la
Délivrance de Saint Pierre, en palimpsestes
du pictural, interrogeaient les variations impor-
tées par le medium vidéo et fa place du mon-
treur / vidéaste, du spectateur / déambulateur.

C'est beau, c'est doux, ca sent ban, cest
sucré.,. comme Utopia: interrogent sans. se
départir de l'acuité concernant la vidéo, le lien
social ou le dé-lien social, la relation a l'autre, au
groupe sans en occulter la force oppressive:

Puisque désormais la “vero elkoné " de
Yérapique Sapin vise & entrainer les yeux de la
réflexion sur la maltraitance subie, & divers
degrés, par lesenfants du monde mais aussisur
fa maniere des petits d’hommes de reinstaller
les gestes cle leur groupe pour &tre,

Et parce que ses installations dépassent
l'anecdotique pour dessiller le regard, on
aimerait rappeler la necessité des exigences
pour I'ceuvre fla pratique d'ary gu'elle ait au
moins e socle d'un projet. On le dit, au risgue
de paraitre désuite, en ces temps o diverses
expositions sans réeile portée de sens, mais
trés bien faites se plaisent davantage au spec-
taculaire ou-au modal, Et sans quiil soit réelle-
ment nécessaire de ressusciter le différend
qui opposait le Barthésien « |l est dérisoire &
un écrivain d'engager san ceuvre = au <1l parait
que les bananes ent meilleur golt quand on
vient de les cueillr, les ouvrages de fesprit
parelllement doivent se consumer sur places
d'un Sartre qui ainsi métaphoriquement
réclamait limplication de l'auteur, il simpose-
rait que |'art alt affaire avec |2 monde.

CHROMIGUES EN MOLUVERMENT 1



Véranique Sapin porte en effet, l'sxpdrien-

ce esthétioue dans le champ de la question

construction de Fdentité, la construction

ge.la

de [individu elle ne la porte’ pas

gnie

quoigue dans 3 litore qul lui est inke

dans toutes ses démarches, dans |2 lieu de

hurnanitaiee. Alnsi I'organisation spatiale de

est beau, cest doux; ¢a sent bon, cest

SLICTE dépasse & bel agencement; le dis-

cours nest pas plagqué a la vidéo mais construit

nar ofle

une rangee en ab
peut longer comme 13 rive

e des flors de paroles dou

& g5 [extes en soent dea ecrits,

nt en blocs tEpuscrits attestent

glangs par

temoigrage:

Véronique Sapin parmi les innombrables

25 OMNG, quiils saverent

de ce gquont subi des enfants

ne pogtisation guelconque de ce que 'on
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Derniére création installationniste : Litopia
ouvre une double raduction: I non leus
e lieu heurgux... puisqud nouvead, dans
‘get emprunt au grec, les maniéres de titres
surimpressionnent du sens ; |a traduction par
le- non locallsable, le nulle part de cet
u-topos @ entraind celle de ce qul est
-spuhaité, révé puisque n'existant pas.

Et sioonosuit fes invites du titre, elles
nows entrainent sur le terrain juridique alors
N'u-topos, se traduit par non — lley, qui
libere le prévenu de oule atfaque pulsque
le forfait est considér® comme n'ayant
jamais: existé... 'ou sur l'uropie, lieu taxe
dimaginaire, puisquil nomme un pays heu-
relx, au gouvernement idéal ! dirigeant un
peuple heureux ! et qui, dé&s lors, loin de tout
pragmatisme, ne tiendrait pas compie de
fa *dure réalitd” ... A chacun de . soupirer ou
de frémir devant 'exemple gue le Ferit Aober
a emprunté & RRolland puisque ce qui
est censé soutenir la Reépubligue est ainsi
gualifig « Les Utopies a la francaise : paix
universelle, fraternité, progrés pacifique. droits
-de I'homme, égalité naturelle »,

Plus précisément, Utopia de Véronigue
Sapin prend deux formes : le moncbande et
[instailation.

Dans la premigre occurrence, en projec-
tion, la défiguration iconigue — & laquelle la
widéaste ne nous a pas habitues — d'emblée
impose un rythme hypnotigue dans le noiret
blanc d'un monde distinet du ndtre multicolo-
risé, avant de dessiner des silhousttes uneg,
deux sulvies par une troisiéme plus petite,

Latmosphére dilite des vapeurs de chaleur
Propices aux mirages... On y reconnait. des
anfants — alors gue labstraction se réempare,
ici ou la, de la séquence — qui séloignent,
aprés avoll longtemps regardé vers 'espace
vide. .. st longtemps que, par empathie, nous
espefons guun hors champ se dessine.

Lun puis le second et enfin le plus: petit,
{eur imitateur en tout pour accéder au aroupe,
Ainsi; plus loin, lg premier defait son pantalon,
saccroupit : [a défécation v devient la margue
du territoire, Le second "obéit* a |injonction,
imite, .. le petit hésite ; aurait-il le dralr (enfin ?
déja 7) de falre comme les.grands. Le passage
de la figuration: a la non iconicité perturbe
la reconnaissance d'un Maroc touristigue: aux
pittoresgues  enfants, et cette localisation
restreindrail. le propos — parole du titre. Ce
qul ¥ a fied, c'est le passage du signe : pour
étre du groupe/ pour étre simpase de subvre,
d'accepter la gestuelle, le modus: vivendi du
modéle, du chef Au plus prés du corps
biclegique, 'humain se construit en fabriguant
cu code. Reste quune inquidtude latente sy
renouvelle : ne peut-on se forger une identite
guen reprenant. les signes du chef.... Et gue
SONL Ces deux batans que les dews grands suc-
cessivernent battent en l'air au plus-prés du
corps de [autre accroupl T Geste encore de la
maftrise désirée sur l'autre 7

Cependant sans grands hurlements ni
argues tonitruantes dans la simplicité du geste
enfantin se disent les rituels que'homme sin-
vente pour sinventer lui-méme. Pourtant,
d'autres lectures naissent sous le registre
double de l'nstallation — Images en mouve-
ment du montage vidéographigue et dispositif
arréié organisant un parcours. Ainsl limage de
Litopia, gui y est visible en tondo se it comme
une forme yue par teléscope ce qui implique,
dis Jors, un regard précis sur cette scéne parmi
dautres déclinaisons du corps de lenfance,

Cercle redoublé pour l'enfant nu capté
en plongée de Descendy, [l insére un regard
moins “nalvement sociologigue et plus
critigue du regard toujours happeur/ ravisseur
de l'autre,” En ce sens, cette installation
multiple, souterrainement, revient 4 nous
questionner sur notre rappert a-limage volre
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sur la séduction de lTmage. Mais elle le fait,
dans le risque du” C'est beau et de la satisfac-
tion sensitive, En-effet, si 'effet cinématogra-
phigue porté par le dispositil spectatoriel
des’ diffusions des monobandes sur grand
écran, produit selon son temps oiganise, des
germes du narratif, linstallation impose la
tereur  dimages volées, captées selon la
dé-marche du spectateur, qui s'attarde ou ne
Satarde pas.

Lon peut sy prendre au plaisic d'étre
captivéle) par Fatmosphére du beau, voire
d'étre rassuréfe) ainsi par le triptyque du
Chapeau : celui que 'enfant perd encore et
& nouveay, selon la boucle de linstallation,
&t gue le pére inlassablernent récupére pour
en re-coiffer l'enfant. En trois moniteurs en
hauteur, sur fond de mer recommencés
sinscrit le possible amour, et par la méme,
sadoucit aussi Descendu qui, placé, en entrée
de cet espace fait lien avec Clest begu, cest
doux, ¢a sent bon, Cest sucré... pour un
nauvel appel a la conscience.

Descendu dit lopprobre:sur fond de
brigues apparentes, un travelling vertical
sans fin, figure le déplacement descendant
de l'ascenseur qui entraine les mineurs jus-
gu'au lieu diexcavation or dans le " puits”
de cette image circulaire, un enfant tourne /
danse 7 nouveau contrepoint, et rappel de
ce dont l'enfant travailieur est privé ¥ compris
la nudité innocente.

Pius, le trajet <l condult & cere éclaircie
de la scéne de vacances idylliques, il produit
le: plaisir du woir organise [linstallation
en une topographie circulaire qui raméne
4 Descendu.,. dans son pourtour, decrit un
autre pan d'une enfance mains innocente.

En effer, Equifibre malgreé son ltitre
programme, distingue certes deux maments
d'un jeu mals inquitte sous ses allures
diimages sans histoire; D'aberd, un enfant,
qui blentdt s'arrdle et se retourne, en un regard
écran. dimplication pour nous, pousse un
landau ol sont enfouies quatre poupses que
le rioir et blanc de la vidéo transforme an
figures plutdt grimagantes, Seconds stase,
artvé au sommet d'une dune, d'un manticule,
l'enfant dont d'abord seule la t&te émerge,
en plusieurs aller et retour jette.en contrebas. .
les poupes ou autre ours en peluche.

Ainst méme lorsque Tmage de Véronique
Sapin reste au quotidien heureux— l'un
des wvarsants de |'utopos —, lorsqu'elle
praduit le plaisic du sujet filme et celui du sujet
qui regarde, elle fait sourdre cette révolte
devant linsupportable tout en réanimant
des élans vers la pensée utopigue y compris
celle d'une vidéo pensée et sensitive,

© Simone Dompeyre,
Turbulences vidéo & 44, judlet 2004,

Passerelles, exposition de Véronigue Sapin
GALERE JL5-13 + 4, rue Dunais, 75013 Paris
24 mars - 10 avril 2004
Tel : 01 45 86 26 88
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De l'entretien que Francois Truffaut accordait
o Eric Rohmer, autour de [Aralante de Jean Vigo (1), retenons déja cette phrase de
Truffaut, «Vigo etait le premier cinéaste professionnel venu de l'avant-garde ».
Il ajoute qu'auparavant, des plasticiens, qui ne sont pas nommeés (on suppose Marcel
Duchamp, Francis Picabia, Fernand Léger), s'étaient livrés a des essais, des expe-
riences avec le support, le matériau * cinéma | sans en comprendre ni les structures,
ni les techniques. Vigo les avait appris, il passe ainsi d'une place dans I'histoire du
cinéma d'avant-garde a celle de I'Histoire du Cinéma. La logigue & l'ceuvre dans
ce cas illustre le paradoxe qui anime le débat ® art et cinéma | la position du cinéma
au sein de I'histoire de I'art. Pour Truffaut, ce qui fait de Vigo un artiste du cinéma
se définit par son prafessionalisme, la maitrise d'une technigue au service d'ung
grace / poésie / sensibilité articulée dans un récit decoupé en plans/scenes/
séguences... Le cinéma, septidme art, & [image des arts scénographiques, de la
musigue, |a littérature ; existe hors des musées, hors des galeries; sa légitimité tient a
ce qui le distingue.

Rock my religion

par Staphen Sarrazin

Ce sera sur les bases de cette esthétique
gue vant naitre les cinémathéques, et les
départements de cinéma ‘des musées dar
moderne, du CENTRE GEORGES POMPIDOLU 3Ll MCkAA
e Mew York, (2), organisant rétrospectives,
accueillant le cinéma du monde entier ainsi
gue celul des marges, & commencer par le
cinéma’ expérimental. Duchamp, Picabia,
Leger défaissérent le cinéma, leurs films cepen-
dant furent assurés de postéritg, ne seralt-ce
que par leur association aux grands mouve-
ments plastiques du début du vingtiéme
sigcle, le cubisme, le dadaisme, le surrdalisme.

Le cinéma experimental cherchera a se
libérer a la fois de ces liens avec les mouve-
ments artistigues établis, et de ceux du récit
narratif cher a Truffaut, Blen qu'entre le cinéma
et les institutions de lart il v ait séduction: le
cinéma epris d'un désir de se mesurer a la pein-
ture; la photoaraphie, et les musées, simple-
mEnt conguis par lattraction-cinéma. Reste 1a
question de “l'objer-cinema ;| non seulement
objet de coliection, el une copie portée dispa-
rue puis retrouvée, mais objet d'ar, présent
matériellement dans les salles d'un musde aux
cotés de tableaux, sculptures. Comment
deépasser inavitable thése de Walter Benjamin
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transposant son univers dadolescents white
trash au cinéma, Schnabel a travers le postrait
de deux artistes majeurs morts trop tde, les
deux @ New York durant les annges 80, le
peintre Jean-Michel Basquiat et Fauteur cubain
Renaldo  Arrenas, La démarche demewre
néanmoins traditionnelle, Schnabel biographe
de sujets nobles, a la manigre d'un Minelli/
Becker/ Pialat et Clark suivant le modéle
Cocteau. Cemne période signale aussi 'avéne-
ment de l'art contemporain, qui a tranché:
le cinéma dans les musées s'exprimera selon
les volontés de 13 vidéo qui a une botte secrd-
te, linstallation. Vioila l'objet.

Que représente aujourd’bui le cinéma
dans les musées 7 Le cinéma nous offre enco-
re de grands plasticiens travaillant dans le
cadre de la narration, des durées établies
par les conventions du réseau production /
distribution; Alexandre Sokourov, Abbas
Kiarostami, David Lynch, Peter Greenaway, Guy
Maddin respectent davantage cette notion
du temps de la salle que ne le faisait, par
exermple, Hans Jurgen Syberberg. Les portes
des musées et des distributeurs leur sant tou-
jours ouvertes, Outre 'axe plastique flant ces
réalisateurs, ceux-ci se déemarquent de |indus-
trie par la singularité de leur * style ™ paradoxa-
lement, l'art contemporain, & ravers des termes
anglais révélateurs, “media art® et “moving
image; se méfie des excés doriginalite,
Les grandes stratégies apparues dans les
années B0, lappropriation, la citationle
palimpseste, se manifestent toujours chez
certaing, en particulier a travers un usage abusif
de l'ceuvre de Hitchcock: des premigres
allusions de Cindy Shermar, les expositions
thématiques organisées par Christian Leigh,
jusguaux inépuisables Douglas Gordon, et
Pierre Huygue. Son célébre " Remake *de Rear
Window fait délibérément pale figure a coté
du Psycho de Gus Van Sandt, Huygue conserve
les éléments dramatiques, reproduit les

meécanismes de tension, mals il retire le
muoindre élément glamour: nous ne sommes
jamais devant des " reproductions ® de Grace
Kelly et James Stewart. Huygue a- exploré
d'autres aspects de l'expérience cinématogra-
phigue, notamment le travail du son, du
doublage, de l'expérience que nous avons des
films en les voyant en salle ou a la télévision,
Et Douglas Gordon, célébre pour son Twenty
four hours psycho, saméta sur le temps du
recit, a travers un triptygue du méme extrait
de film, C.OA, projeté 3 des vitesses |dgéne-
ment différentes. Des piéces qui défient le
spectateur, a l'image des huit heures d' Empire
d'Andy Warhol, ou de Possage de Bill Viola,
dans laguelle une féte d'enfant toumée en
vidéo est ralentie sur une durée de six heures,
Une logigue qui mena & la defmigre DOCUENTA
de Kassel, ou l'on estimait qu'il aurait fallu plus
d'un meis, 24 heures par jour pour voir les
ceuvres vidéo / cinéma dans leur intégralité.

Le cinéma, comme la télévision, la pub,
le clip, est devenu un réservoir de micro-
rythologies, un heéros de série vaut celul d'un
long-metrage, Spike Jonz et Bjork valent
Stanley Donen, l'auteur est mort depuls des
lustres, Le cinema hante désormais les musées,
les galeries, les grandes manifestations d'art
contemporain, Ut Comme son @conomie
s'est emparée de ce temps dit des “loisirs
L'art viddo a su résister durant les anmées 70
gt B0, des artistes comme Peter Campus, Bill
Vicla, Gary Hill, tournaient avec les outils de la
vidéo, feurs ceuvres ne contenaient aucuns
référence cinématographigue; cette tendance
de la vidéo fut accuelllie davantage par les
festivals, que par les musées, qui préférent
encore & ce jour cette fusion hybride entre
dispositif d'installation vidéo, support et
références cinéma, Le new yorkais Tony Cursler,
dés ses premigres vidsos, citait les décors
du cinéma expressionniste allemand, avant da
se lancer dans des projections évoquant
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le: Magicien d'Oz, la Finlandaise Eija Liisa
Ahtila tourme ses installations: en 16 ou 35
mm, projetées ensulte sur DVD, dont l'univers
evogque les *scénes de mariage” et autres
drames du Nord 2 [a Bergman, avec une maitri-
se de la mise en scéne que les anglaises
Sam Taylor-Wood et Gillian Wearing, abordant
des thémes semblables, préférent éviter;
le Canadien Stan Douglas toume en vidéo et
en cinéma, maitrisant les codes et les formes
de chague meédia, du cinéma muet au spot
publicitaire, et I'Anglais Steve McCOueen regar-
de du coté de Samuel Beckett qui regardait
Buster Keaton... Les Anglaises Jane & Louise
Wilson se prennent pour Emma Peel et sinfil-
trent dans des scénarios de films d'action et
d'harreur,., et Bill Vicla tournait en cinéma a
la fin des années B8O; Il alterne aujourdhui
entre pellicule et vidéo numérique, Méme
Mam June Paik, pére fondateur, n'y échappait
pas;en jouant & Humphrey Bogart (3)....

A la question de Bazin, qu'est-ce que e
cinéma, les musées répondent par la diversité
de ces ceuvras: une accumulation ou une
fragmentation des signes dominants, des
mécanismes du récit au processus de fabrica-
tion, selon l'orientation thématique d'une
exposition. Certe invitation faite au cinéma
parles musées ot les galeries, c'est le carton qui
précise “tenue de soirde exigée] et cetle

1) Wolr Pintegrabe OV Jean Yigo, Gaumaont VDL

tenue, c'est [installation. Cette régle de jeu
fait désormais partie du cursus de grandes
&coles comme I centre LE FRESMOY, OU ZEM A
Karlsruhe (4], La seule exception a cette
nouvelle donne est lextraordinaire Cremaster
de Matthew Bamey, qui procéde en projetant
films ou vidéos dans de véritables salles,
hors-des musées, des: galeries, puis qui les
intégre en présentant des installations, des
dessins, des photos tirdes de ces " moving
images | L'accueil crtique fait en France au
dernier volet de ce cycle, Cremaster 3, un film
de plus de trols heures, montre gue ce milieu
de l'art que l'on dit si élitiste et hermétique,
continue de faire preuve de plus d'ouverture
et de générosité que ne le fait celui de la
critigue cinématographique frangalse (S).

Jean-Luc Godard, qui fur déja l'objet
d'une grande exposition au moma de New York,
investira Beaubourg en 2004. Moment venu
d'une bréve réconciliation. Y verrons-nous
deux garcons et une fille courir a toutes jambes
pour battre le record da visite ?

© Srephen Sarrazin,
Turbalences vidéo & 44, julller 2004,

£ volr be DVDAN : Fegr ears the Soul, de Fassbinder, ed Critesion, Un des suppléments nous montre Fouvertune
de 'exposition Fasshindar g woms de Mew York, gualifié par |3 presse art & cinéma comme lexpo de lannée i

e York:

(3] Valr le documentaire de hean-Paul Fargier Play it Again Nam:

(4) Ce marme |7 Fargier gui fut F'un des seuls critiques & ne pas s'arméter sur un simpée rejer de Matthew Barney,
£ avancant un argument musclé contre Barmey dans Trafic B46, &é 2003, La revue anglaise Sight & Sound canss-
cralt & ce méme Cremaster un dossier passionant dans ke numédno de décembre 2003,

(5] ZeM, JENTEULS FUIS KUNST UND MEDRA Drganisaln en 2003 Mexposition Future Cinerma sui kes nouvelles manidnes de

faime, dé prissenter, el donc de penser le cinéma;
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Cing aprés sa diffusion en France, le “cyberfilm "
de Lynn Hershman Leeson, Ada, etait enfin présenté au Japon,

Pour ceux qui l'auraient oublié, cu n'auraient jamais eu l'occasion de le voir, le
scénario slinspirait de la vie d'Ada Lovelace, fille du poéte Lord Byron;Ada aura
inventé au 19° siécle le premier langage informatigue. Dans le film, une informati-
cienne contempaoraine tente de la ressusciter en utilisant la réalité virtuelle. ..

Le film fut projeté dans une petite salle d'art et d'essai a Tokyo, THE UPUNK FILM
racTORY, également distributeur du film de Marina de Van, Dans Ma Peaw. Lynn
Hershman-Leeson était de passage au Japon, rappelant que son chef-opérateur sur
cette production d'un million de dollars se nommait Hiro Marita. Et qu'elle avait repris

dans une vidéo la célébre performance Cut piece de Yoko Ona.

Not dead yet

par Staphen Sarrazin

Je' n'avais pas vu Lynn depuis au moins
trois ans, et je ne constatais aucun change-
ment, méme coiffure, lunettes
fumeées, vEterments amples, et cette force d'ar-
gumentation qui sexprime avec un sourire
soulignant, durant sa3 conférence de presse,
qu'elle: est ici pour donner une conférence
plutdt que de répondre a des questions.
Javais par contre eu l'occasion de voir des
travaux ultérieurs & Adg, toujours empreints
de ce cyberféminisme qui avait caractérisé son
ceuyre des années 90, depuis son arrivée dans
la vidéo avec le superbe Longshol, aprés
un long parcours dans la performance et
la photographie. Ada m'a toujours fait penser
a un film qu'Alain Resnals aurait tourng si
la vidéo numérique ['avait attiré (4da a un peu
du charme de Frovidencs),

méme

Lin peu comme Antonionl tournant en
vidéo son Aigle &2 Tétes, Les comédiens prin-
clpaux, Tilda Swinton, (Orlando, mais aussi la
muse de Derek Jarman), Karen Black (égérie
barje des années 70} et le mythique Timothy
Leary (disparu depuis) évoluent dans des
décors virtuels, et ily a cing ans, jouer du passe
en passant par le numérigue posait des
guestions théariques intéressantas. Des ques-
tions que la technologie ne-se pose pas. En
tant que film présenté au Japon en 2003,
Ada existalt aux cotés de Matrix Reloaded, de
jeux Playstation, de séries animées ou méme
de L'Anglaise er fe Duc d'Eric Rohmer. Le film
eut du mal a rencontrer un public, Regrettable
par ailleurs que des espaces de Tokyo Tels
QuU'AGE FORUM, OU que le 100 CENTER n'aient pas
organisé de retrospectives de ses vidéos,
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Pendant tes années 90, Silver atternait 1es
pidces courtes avec des vidéos d'une durde de
plus d'ung heure, en particulier deux docu-
mentaires de création, East/ West, tourng lors
d'une résidence a Berlin dans lequel elle inter-
rageait les citovens récondciliés de cette ville sur
leur passé, leur destin, I'histoire, et 37 Storfes
About Leaving Home. portrait de femmes
japonaisas, fille/mére/grand-mére de mémes
famifles, dans lequel elle continualt de croiser
fiction et documentaire, s'appuyant sur un
conte folklorique nippon d'Gne miere qui sauve
sa fille d'un déman fe jour de son mariage. Elle
reprendra ce modile, cette fois un conte: juif;
dans son installation Rooster, présentée a
Yokohama en 2002, Dans Suicide, Shelly Sikver
est |'héroine de 37 histoires, sinan plus, sillon-
nant le monde, se posant la question d'ol se
pasar/ comment améter/ avec qui recommen-
cer./ et faire quoi?

Pas d'éguipe de tournage, gue Silver el sa
caméra DV, puis Final Cut et Pro Toals chez elle
a New York, et une énorme travail d'écriture,
creer les récits aprés les images. Car presque
tout Suicide nous est raconte en vone-off, Par
un personnage qui simagine des histolres, qui
en invente pour les gens gu'elle croise, a la
manigre des romans d’Emmanuelle Bamheim,
ou de Regis Jauffret (guoigue la folie de Silver
sait d'une toute autre douceus), Silver navigue
eéntre amertume et tendresse dans cet auto-
portrait de sa propre solitude;efle voyage
seule, aborde des gens dans la rue, se filme
dans la glage de chambres dhdtels, nue, en
artente, Bt comme twoujours chez elle, montage
meticuleux, inventif, entre pargle et image,
ellipse; et accélération, ralenti et spontangité
qui révéle également sa maitrise de la caméra,
Shelly Sitver est une artiste vidéo qui com-
prend aussi ce qu'est la mise en scéne el ce
quelle constitue sur le plan technigue; prises
de vue/ de son/ montage & post-production,
Le refus de dire non a la forme.

Shielty Silver vient au Japon pratiguement
chague année, y tourner parfais pour d'autres
réalisateurs, ou pour y présenter son travail Les
occasions de nous revoir Ne manguent pas.
Son.attachement a ce pays rend Suicide d'au-
tant plus émouvant:la dernigre séquence
nous montre Silver dans un bus, dans un petit
cein du Kansai, se dirigeant vers un temple. Elle
croise 3 petites ecolieres, des enfants, pas des
Iycéennes Lolita; Elles feront le chemin
ensembie vers le temple, Le moment de fa
sgparation devenait bouleversant, lés intermi-
nables “au revolr| Silver se dirige vers les
marches du temples, les perites filles s'élof-
gnent puis F'une d'elles revient avec urgence
i dire une dernigre fols® au revair | Silver sait
qu'elle vient de saisir ce gu'est encore le Japon.
L'arrét sur image n'a rien de sentimental, au
contraire, | insiste sur la reconnaissance de ['ar-
tiste envers cette enfant.

La dernigre fois que je devais lui rendre visi-
te, 3 Mew York, était le 11 septembre 2001,
Tarrivais dans (3 ville au matin, impassible d'al-
ler * downtown *, ol elle habite, ni de la joindre
au téléphone. Des jours d'attente avant de
rentrer a Tokyo et de la retrouver sur le net,
puiz au lapon en 2002 pour l'exposition de
Yokohama. En 2003 Je recevals Suicide.

© Stephen Sarraan, Tokyo 2003,
Turbulences vidéa @ 44, puillet 2004
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Version “light " d'une exposition Massive, congue par Peter
Weibel et ses pairs, du centre zkm de Karlsruhe, présentée dans 'espace désormais

réduit du icc cenTeR & Tokyo, Future Cinema, selon Weibel, opére & la fois en tant gque

critigue de Hollywood, dont les productions colossales se sont emparées des tech-

nologies électroniques a des fins de standardisation / globalisation, et vitrine pour

ces créateurs, qui furent jadis artistes dit-il, ayant acquis une compétence qui leur

permet de rivaliser avec Hollywoaod, sur le plan technigue, tout en la dépassant sur

celui de l'innovation formelle et narrative.,

Future cinema,
Hiver/Printemps 2004, ICC CENTER, Tokyo

par Stephen Sarrazin

On v entend un écho du concept des
années 70, I'Expanded Cinema de Gene
Youngblood : ce proche de Woody Vasulka
avancait que tout était “cinéma’ les films
experimentaux et narratifs, la vidéo analogique,
el a l'épogue, lentrée laborieuse du numé-
rique. Un discours qui anncncait celui autour
de |z “moving image | qui eut le mérite de
tenir compte des spécificités de chague sup-
porL avant que e numérique men vienne a
simuler l'ensemble de ces propriétes.
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Sur les vingt-neuf installations présentées
dans Future Cinema a Tokyo, nods relevons
deux artistes majeurs, Gary Hill, dont la piéce
Language Willing (2002) reprend sous forme
de deus projections, le méme dispositif
que sa bande historique des années 80,
Primarily Speaking, et Consolation Service
(1500) d'Eija-Lisa Ahtila; curieusement, les
canservateurs dicc cenmen firent le choix d'une
ceuvie  de la finlandaise déja présentée au
Japon en 2002 (1), Pas de Douglas Gordon,
Pieme Huyghe (2], qui- avaient &6 monirées
dans une galerie voising ‘en 2003, pas de 8ill
Viclz, dont Futilisation du cirnéma dans ses
ceuvres récentes le confirma de son rble de
*renaissance man” du " media art } mais plutdt
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Soulignons tout de méme l'arrivée au (oo cenmer d'une nouvelle génération de conservateurs
et commissaires, certains diplémes de 'dcole IAMAS, er I'élégance de leur accrochage, ke choix
des salles, celui parfois dramatique de Féclairage. Voila o0 se trouvait la mise en scene dans
Future Cinema.

Cette nouvelle dgquipe doit inévitablement sinscrire dans la continuité d'un projet mis en
place par ses prédécesseurs. Elle gagnera sirement & saffranchir d'un héritage qui fait du icc
CENTER UFT 8space en quéte d'une nouvelle identité (3).

& Stephen Sarrazin, Tokye 2003,
Turbulences vidéo # 42 juller 2004

{1} Consalation Service avall 826 présentée en 2002 4 13 roaTenE caliesy de Yokohama dans le cadre de lexpasi-
thon A Wral DivesTruth Be Told.

(2} Jean-Paul Fargier. dans son trds beau texte Le Bonjour chdlfred paro dans | dermier nuména de Vartiao,
Musée er Cimdma, cénonce le paralléle innommable cité par Michael Rush dans son guvrage LArf Vidéo paru
auy dditions Thamies & Hudson, En suggérant que Plame Huyghe «efface i film de Hitchcocks, Rush n'ose
fakre fa comparaison directe entre Huyghe et Robert Rauschenberg, dont une des plus céldbres. ceuvres de
Jeunesse dralt un *dessin effaceé " de Willem de Kooning. Ce méme numéra de Vertigo nous mantre une fois de
plus, hélas, lNintolérance de la critigue cinématographigue frangaize & Pégard de l'art conternporain qul
regarderait de trop prés du cité du cinéma, dans la continuite des premiers Cahiess du Cinérma qui avaignt
commencé par ignorer e cinéma expérimental, On sait que Jean-Paul Fargher sut y ouvrir les portes de la vicéo
durant les années B0 et que cette porte sy st refermise apris son départ au debut des années S0,

(3} Rappelans que le ICC CEMTER <& rouve dans le méme gratte-ciel & Shinjuku gue la 1000 OpERs CITY GALLERY, dont
nous avions parlé & quelgues reprizes, en faison d'expos consacrées A Hitchoock et au “media arc”, Eija Litsa
Ahtila,Doug Altken, etc. Un des principaux conservateurs de la Tokyo Opera City Gallery, Santo Qshima, vignt
de m'apprendre sa démission de cette galerie, en raison de la prise en charge des manifestations par ke principal
spansor, une importante société d'assurances, qui enverta quelques uns de Ses cadres pOus ¥ monter des
expositions “grand public TEn 2003, Santo Oshima et mol avions collabard ensemble quelques mols autour duneg
exposition d'installations vidéo de la nouvelle géndration d'artistes frangais (Clarisse Hahn, Qlivier Dollinger, etc.)

Lexposition était prévue pour décembie 2004, Laustomne derniey, 13 disection nous annangait gu'elle
fetirait cette manifestation de son calendrier. Souhaitons o bonne continuitd a Santo Oshima, dans F'espalr
quiunestracture de ponte saura accoellin ses compétences.

l Future Cinema

| 12 décembre 2003 - 29 février 2004
icC CEnTER, Tokyo

I www.ntticc.orjp
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Pénétrer dans l'univers d'Olivier Dollinger savere éue ure

expearience plurielle au méme titre que le noeud de son ceuvre, résolument tourné

vers la condition humaine, I'Etre et le Paraitre humain. Depuis 1996, cet artiste auto-

didacte méne un travail d'observation et de réflexion ancré dans un duel des

contraires :le plein et le vide, lindividuel et le collectif, l'introspection et 'exhibition,

l'ouverture de l'image par le cloisonnement de l'espace. ..

Olivier Dollinger
In side / ex-side

par Rozenn Candvet

Ces champs dichotomiques. saffrontent
chague fois au sein de protocoles précis,
gtablis a lavance, mais qui, volontairement,
laissent place a une oscillation entre la maltri-
se ot la perte de contrdle, Olivier Dollinger
propose d'en faire 'expérience 3 des person-
nages dont l'activité est soumise aux dikiats
de la société du spectacle. Une fois leur
accord obtenuw, || enregistre avec sa caméra
le processus de réalisation du protocole initie.
Cela se passe en huls clos, dans une dimension
temporelle et spatiale précise, avec une
camera qul enregistre, seul intermeédiaire-
médiateur entre |'artiste et les individus
quiil filme lors de lexpérience-performance.
[l en résulte des vidéos et des installations.

Force physique

En 1998, l'artiste réalise Tears builder # 1,
Il fitme un body bullder qul erre pendant
plusieurs heures dans fespace d'une galerie
laissé wacant. On woil ainsi cet individu au
corps atrophié bander ses muscles contre
les murs, prendre un poleau pour y exercer
sa force et alternativement. la mettre en
suspens; la rendre inerte, laissée prati-
quement a Fabandon. Clivier Dollinger travaille
au corps et & I'Ame le comportement de ce
personnage en le plégeant pour mieux le
libérer, Placé dans une camisole de force,
l'enveloppe du body builder se réduit & une
surface limitrophe entre deux vides : celui de
l'espace extériour et celui interme & son Corps.
Confrontée & cer abime spatic-temporel,
san image de corps-construit se fissure pour
lalsser place & une autre forme de résistance.
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La caméra jous le rdle de transformaneur d'un
gtal a, l'autre, témeoignant et magnifiant la
miutation d'une icbne de la toute puissance
physique en une ichne de la vaculté,

Puissance mécanique

En avril 2003, Olivier Dollinger présentait a
la galerie cwEz varenmy, & Paris, une installation
vidéo intitulée Ower-Dirive, montrant
jeunes hommes, majoritairernent adolescents,
sadonner & un plaisic de 'extréme technolo
gique - le 5PL (Sound Pleasure Leasure).
Pratiquée sous |a forme de competitions, situds

des
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essentiellerent en périphérie des grandes
villes, cette activité consiste & senfermer
dans une yoiture, seul, a lintérieur de laquelle
des hauts parleurs religs a un ordinateur
envolent une secousse  basse fréquence
de (sub woofers) 160 décibels, Autrement dit,
une décharge acoustigue comparable @ un
électrachoc ou un shioot d'adrénaline dans la
durée.Filmiés au ralenti au travers du pare-brise,
en plans trés rapprochés sur leurs visages, on
voit leur regard se perdre ou briller d'une figvra
addictive, le temps d'un ongasme mecanique.
Soit une jouissance de I'homme sur et par la
machine technologique dans un rapport
dominé fdominant. Cetie vidéo trouvait son
écho dans le lieu de diffusion (la galerie) ol



les sub-woofers Qu ; s e substituer a quelg o autre o




Play-off

C'est a ce désir d'altérité 3 un monde autre
gue répond précisément une sensualité com-
binatoire de [image. Olivier Dollinger filme
ces personnages en les suivant au corps.
Sa présence dans l'espace ne se fait sentir que
par son souffle. Comélat de son regard,
celui-ci se fait haletant et alerte a toute expres-
sion d'une intériorité, méme que parcellaire
ou que démembrée, mais avant tout décalée,
En présence de corps désarticulés de leurs
emvdronnements fonctionnels et usuels, l'artiste
filme leurs gestuelles et leurs regards, enre-
gistre leurs respirations, leurs gémissements,
leurs soupirs, Sa caméra se fait le medium
d'une érotique transitoire de corps-enve-
loppes, dont la membrane une fois griffée
se laisse écorcher et déchirer, pour manifester
des consciences individuelles & I'épreuve de
lintrospaction.

Elle offre 4 ces personnages la possibilié
de re-jouer leur réalité dans un réel autre,
par les jeux de l'altéritd er de la simul-
tanéité, comme une sorte d'ubiguité de la
conscience qui avouerait une forme de douce
schizophrénie, ‘Soit une pause dans nos
certitudes et une affimmation de nos fragilités.
Soit une mise en exergue de lintuftion de
linstant relative a la conception que l'artiste a
de lart contemporain:”un endroit des pos-
sibles T LUn endrolt od la simple faille de |a diffe-
rence va sétendre sur une surface infinie
des possibies de 'étre.

Dans chaque module d'expérience se joue
Fendurance de I'étre a se re-lacher, & sappré-
hender autrement que par ung Conscience
de soi pressurisée par les valeurs prénées du
spectaculaire, indluctable contemporangité
sociétale, Ici, se joue une mise a l'épreuve
du gel des attitudes convenues, La, une
fissure apparalt, laquelle se cristallise un instant,
fugitif, malis saisi par la caméra. De cette
extension de [image par limage, surgit alors
une verité de I'étre dans ses fragilités, ses
incertitudes et ses complexités, De cet énonce,
§8 trame une narration ol lidentité de ces
individus se joue et se rejoue. S0t une mise
en abime de leur image, tant spectaculaire
quidentitaire. 5S¢ mouvant dans uneg zone
d'allers et retours entre Fhumilité de l'observa-
teur et l'ambition ‘du révélateur, Olivier
Dollinger cherche a comprendre [Autre,
A& linstar de Futilisation quil fait du medium
caméra, il impose une logigue autre, étrangére
4 Ihabitude, Il use de l'épreuve du temps,
— etendu dans Tears Builder # 1, ana-
chronique dans Owver-drive, suspendu dans
Reverb — et du cloisonnement spatial pour
le faire Etre au-deld du Paraitre. Clest donc
trés logiquement a la poétigue de Bachelard
el a son Intuition de Finstant ‘que nous
ferons appel pour conclure ces quelgques
observations. A propos de [habitude et du
temps discontinu, 1| observait : sc'est 1a
gu'on peut mesurer la vraie puissance de ['Stre.
Cerie puissance, comme nous e verrons,
c'est le retour & la liberté du possible, & ces
résonances multiples nées de la solitude de
e s (1)

© Rozenn Candver,
Turbubenoes vidéo # 44, [Lsllet 2004,

(1) Gaston Bachelard, Linruition de Minstont, &d. Stock, Paris, 1982, p 67.
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Natalie Lafortune travaille au QUébEC et vit aujourd’hui &
Saint-Jean-Port-Joli. Ses travaux antérieurs étaient centrés autour de la pratique du
bois et s'attachaient a restituer des effets visuels d'ombre et de lumiére a travers des
caillebotis et des placages de différents bois en quadrillage. Depuis 2002, elle a eu
d'abord recours a des projections de diapositives puls sest intéressée a la vidéo.
Séloignant volontairement d'une pratique artistigue d'atelier, elle recherche &
prendre des images et parler directement sur ces images. Linstallation est vécue
physiquement : I'artiste dit 5'en nourrir pendant l'installation et méme pendant F'ex-
position. C'est dans l'intervalle temporel suscité par le temps de montage de l'oeuvre

que l'artiste pense le travail suivant,

Natalie Lafortune

Sur le paysage et la distance

par Sophie Blass-Fablani

La premiére installation présentée, Le
Paysage tappartient, est le fruit d'un voyage
de trois mois en Europe; & travers la France,
FAllemagne, la Suisse et IEspagne. Lartiste
se projette dans un espace dont elle n'est pas
familigre poury prendre de la distance et l'ob-
jectiver, Le paysage utilisé est de la région de
Valence {Espagne) au mois de février dans un
endroit touristique relativement désert &
cette période de lannée, L'artisie a le sentj-
ment de ne pas avoir été 18 au bon moment,
celul ol tout le monde se presse. On peut voir
la margue de cette sensation dans le caractére
trés dtirg de la scéne et dans Fabsence de
pression qul caractérise la déambulation des
personnages.

L'ceuyre est concue au départ comme un
journal composé de deux sources différentes ;
d'une part un film vidéo de 15 heures dont elle
a retenu et synthétisé trois minutes, d'autre
part une série de phrases, réutilisées d'une
autre ceuvre plus traditionnelle sur papier.
A ces sources, Fartiste ajoute une image du filrm
dessinée sur e mur qui sert de support & la
projection. Le dessin & la peinture d'argent
intégre une strface irréguliere, marque du lisu
hurmide de salpétre. Ces traces d'humnidité
sant pour [‘artiste le symbole de la vie & |a sur-
face des choses et matérialisent paradoxale-
ment une ouverture sur le mur, Elle rapproche
ces margques de moisissures a celle du froma-
ge et les assimile & des traces de vie, une peau
vivante. C'est une maniére de creuser image
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celul plus immatériel du vent qui souffle : il
rend le halétement de la progression et san
rythme. Ce rythme aléatoire est différent de
celul de la vidéo : l'un st en boucle sur deux
minutes et Fautre sur trois. La projection vidéo
est comme dédoublée par la projection
d'une lune dont un dispositift de petit miroir
tente de capter limage comme lartiste I'a
fait pendant son voyage en train par une nuit
illuminée entre la France et I'Espagne. Clest ung
image attachée a une nuit particuliére mais
elle offre aussi une grande universalité.
Laléatoire semble intervenir dans [a captation
de la lune alors que Feffet est calculé avec
simplicité. Linstallation d'une branche d'arbre
enire les deux termes de cette prajection
unigue sur deux surfaces différentes inclut
un effet de spatalité supplémentaire. La
silhauette de spectateur peut sajouter a lima-
ge et y participer.

L'artiste s'interroge sur la perception
du paysage et la subjectivité du regardeur,
Elle cherche & rendre |a ®sensation d'étre
seulement la | Cette préoccupation était deja
4 la base de sa réfiexion dans une installation
vidéo de 2002, Repéres-liens, dans lagquells
I'artiste se demandait comment les autres
percoivent un paysage qui lui est familier et
qui est celui de la berge de l'estuaine du Saint-
Laurent de 23 km de large ol elle proméne
ses chiens tous les jours. Ces anciens plis
des Appalaches révélent @ marée basse des
stratifications verticales qui marguent la
renconire de deux continents, ou la confronta-
tion de deux regards.

& Sophie Biass-Fabiani,
Turbulences vidéo #-a4, juillet 2004

Repédres fsignes, indices et fuites) exposition de Matalie Lafortune
5 - 27 mars 2004
GALERIE GASTAUD UNGERGRGUND (dans le cadre des MARS DE UART CONTEMPORAINY
7, rue du Terrail, 63000 Clermont-Ferrand
Tel:04 73892 07 97
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Dans sa vidéo intitulée (13 novembre 1996 - ),
Catherine Helmer a mis en place un dispositif infernal. Depuis cette date, et pour
les dix ans & venir, elle se filme tous les jours. Cing secondes guotidiennes d'un
autofilmage sans concession, d'une vie qui deéfile a I'écran. Un tournage prévu pour
durer jusgu'en 2006, Cet acte quatidien, banal, commencé en toute insouciance, est
vite devenu au fil des ans source d'interrogations et de questionnements. Un geste
d'une totale liberté qui s'est ainsi transformé en un systéme qui est maintenant
peru comme une atteinte a sa propre liberte

Cans cette interview, Catherine Helmer revient sur cette vidéo, véritable " work in

progress " qui devrait donc prendre fin dans deux ans.

Le 13 novembre 1996,
j'ai acheté une cameéra vidéo...

par Eric Densuville

Eric Deneuville : Le 13 novembre 1996 vous preniez la décision de vous filmer
quotidiennement, quel qu'il arrive, jusqu'en 2006, Comment vous est venu cette idée 7
Aviez-vous entrepris quelgue chose de semblable auparavant ?

Catherine Helmer : Je crois que me filmer tait ditecternent lié & 'objet. Je venais d’acheter
une caméra; Je [ai sortie de 'emballage, et je lai testée sur moi J'étais seule. e suis restée
devant l'objectif un certain temps, et fai naturellement enregistré ce visage avec la date,

Al début, le fait que ce soit mon portrais, &ait une commaodité, Rien ne pourrait interférer,
e serals toujours la. Clest aprés que lautopaortralt sest dessing, &t que le sens st appary avec
I& temps.

Dailleurs ces images sont restées trés longlemps privées, Je navais pas [intention de les montrer,
C'est en voyant la dare Inscrite sur la vidéo que [‘ai eu envie de me lancer ce” défi ™ 1= nous sommes
aujourd’hui [ 13 Novermnbre 1996, je continuarais jusgu'en 2006, »

Tout ce que e savals, C'étail =10 ans, cadréde aux épaules, 5 secondes, [a date inscrite sur la
bande vidéo ».

Aujourd 'hus, c'est plus compligus, c'est plus difficile d'arréter.
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Avant et pendant cette video, j'al toujours travaille sur la répeétition du reéel, Epurer au maxi-

mum ce qui mentoure, pour ke recréer, Elaguer et tenter de toucher a l'essentiel de notre étre.

&tre vainement de comprendre

Essayer peu

L

Nt ce travail, et surtout avant d'en comprendre la portée, je tournais autour de cette idée

le mavais |'..*.‘- F'l'-|‘_-\l.'-' & Cap, entre 3 mise an sCene | pour panear d'un | :-:’J";r:l-.'—":__.l-'- filrmals las aLltres)

gt me mettre en scéne dans la” récréation "de ce qui mentaure

1

Je crois aussi, bien sir quil v a lidée d'aller av bout de mes. possibilités d'endurance dans ce

travail

Mals ce qu'll v a dintéressant, c'est lorsque toul cela se confronte of existe au-dela de sol-méme

Pourquoi est-ce plus compliqué aujourd'hui, et si difficile d'arréter 7

Parce que c'est un geste qui s'est littéralement fordu dans mon quotidien. Il est devenu
automatigue. Comme si tous les jours, je devais accomplir une chose inévitable. Je m'y suis résor

e Comme la prise d'un médicament. C'est a la fois contraignant mais nécessaire. Clest ce

sentiment de nécessité qui mempéche d'arréter, Et puis certainement une forme de peur, En me

filmant quotidiennement un temps précis, |'ai Nimpression, completement dérisoire, de maitriser

g termps, de l'encadrer. Et si je coupe ce cadre, tout se dilate.

Dailleurs, les spectateurs gui-ont vu cette installation, ou une partie de ces images, mom

encourage a continuer, ils leur paraissaient impensable d'arréter. Avec le temps, je ressens le

méme sentiment, jusqu'od vais-je aller et quels éléments extérieurs me feront arréter

1ent jai peut-etre crée un systeme qui n'a ren 4 voir avec |a liberte.

Les spectateurs se sentent justement concernés dans cette facon implacable de montrer
le temps qui passe, limpossibilité déchapper a ce quotidien omniprésent qui n'en finit
pas d'agir sur le visage, four aprés jour. Le processus didentification est tel que vous en
devenez presque transparente. Le spectateur se voit d travers vous 7




Paed e qiiche o2 drofte + {11 Advernbee | 990 nstaialion vicso ivaved en coursl Caghaning Helmes, 1906 - 2006

Ces jrmages sont, dans une certaine mesure, hypnotiques par leur répétition systématique,
C'est un dialogue insistant entre [es spectateurs et mon * autopartrait T Je ne tenais pas & filmer
un " journal intime ; disons que c'était paut-2tre trop intime, Je me suis &vertue & épurer mes
images de toutes anecdotes. le ne parle pas, je ne fais pas de gestes représentatifs, derriére mol,
il n'y a qu'un fond blanc.

Lidée était d'étre juste la, devant la carmnéra.

Cette neutralité de forme provogue des échos et permet de sidentifier

Certainement aussi parce que beaucoup de sentiments filmés m'échappent et rappeilent e
hors-cadre.

il v a en effet peu de choses dans cette image, votre visage, un arriére-plan, généra-
lerment un mur, une lumiére, naturelle ou artificielle, quelques indices vestimentaires, une
coiffure qui change selon les épogques... Cest ce va et vient permanent entre ce gue l'en
voit et ce que 'on devine, hors cadre, qui provogue cette idée de remps qui passe.
Jouez-vous avec ces éléments 7 Les organisez-vous en conséquence ?

Jal commencé cette vidéo en mimpasant des régles strictes, de cadre, de lumiére, de décors,
Au bout de deus jours, je me suis apercue gque c'étalt une entreprise totalement vaine, que je ne
pourais m'y tenir. Cela imposait trop de contraintes, d'immobilité et de matériels.

Alors non, je ne joue pas avec les élaments, ni ne les organise. lis me dépassent, C'est tout. Ce
coté” bancal “a réellement fait sens avec les années filmées. Effectivernent ce gue l'on soupconne
en dehors du champ de la caméra, prend beaucoup de place, malgré mok,

Je dirais aussi que me filmer cing secondes par jour est un rituel. Le plaisir d'@tre inscrit sur la
bande, mais c'est égalernent une contrainte. |l y a des jours ol l'envie n'est pas |4,

De toute fagon, je laisse la caméra me filmer brutalement.

C'estle jeu.

SUR LE FOND a5




Dans ce travail, comme dans d'autres de vos vidéos, vous n'enregistrez pas le son. Pourguoi
celte absence 7

Dans {13 Novermbre 1996 - ) jai coupé le son. Jai des années d'ambiance sonore. Limage et
le son ligs et exposés, C'était trop intime, et {llustratif, Ne pas donner a entendre le son, c'est aussi
permettre dans ce projel l'ouverture 3 autre.

Four Une chose aprés l'autre, je présente plusieurs vidéas trés courtes, cette fois-ci, qul se font
écho. Certaines sont montées avec des bandes sonores, et o autres sont construites avec be silen-
ce et un lettrage rouge qui apparait 4 I'écran toutes les deux secondes.

Je pense gue dans ce cas le silence est nécessaire et permet de se concentrer surles mots qui
défilent, Je nai pas peur du silence. Clest un espace naturel qui-est devenu étranger.

Dans ces vidéos il appelle un sentiment ambigué, et cela force le spectateur 8 penser autour
et au dela de ce quiil violt pour trouver ke sens,

Je travaille sur I'aliénation que provoque le quotidien, dans le rapport & l'autre et a soi-méme,
Je tente de recréer ces sentiments.

Le silence, dans ce sens, est un facteur qui exacerbe et révéle cet ™ autour de”.

Lors d'une récente diffusion de cette vidéo sur Arte, les séquences étalent morcelées,
présentées entre d'autres documents d'autres réalisateurs. En sachant que vous avez
réalisé maintenant plusieurs heures d'enregistrement, quelle est la meilleure facon de
présenter ce travail 7

Je ne pense pas quil ¥ ait forcément de meilleures facons de présenter ce travail. Cela
dépend tellement du dispositif, de I'espace, et de ce vers quoi il est destiné

La premiére fois que jal montré (13 Novemnbre 1996 - ), 3 Dijon.en 2001, lors du festival Fric-
T, je voulais une bande continue, en boucle :six ans * d'autofilmage [ soit 152 mn, et projetée
sur un format & échelle 1. 11 se trouve que je n'al pu cbienir gu'un format gigantesque. Cela a
suscité de nouvelles questions. fal vu dans le film d'autres aspects invisibles, plus ontologiques,
ligs & la grandeur du format, et la mise en boucle incessante de ces partraits,

Clest ici, que les spectateurs revenaient plusieurs fois dans la journée pour observer les chan-
gements dans le temps:

La diffusion sur Arte, au farmat TV, était marcelée. Elle apporte une autre vision, Les autopor-
traits devenaient des sories d'ovnis, des images fantdmes, Etre confronté & des documents
d'autres réalisateurs renforce les cing secandes diffusées ¢a et la pendant 'émission. Mes images
" muettes "devenaient des moments particuliers.

& chague présentation, je " revisite "ce film.

Ce qui mintéresse dans le dispositf de ce travail, c'est la fagon dont je peux "l'étirer”
Trouver différentes solutions pour I'aborder et le rendre compréhensible.

J'espére étre surprise & chague présentation,
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En vous fixant une période donnée, dix ans, vous vous &tes imposée un véritable compte &
rebours. Commaent imaginez-vous le sofr du 16 noverntre 2006 7

Je ne lmagine pas, cela me paralt encare loin. Mais a linstant ol je le dis, je réalise que huit
années sont deéja passées, Tres vite.

Je crois que ce jour-ia, je serais " enivrde | et certainement trés &mue.

Il restera & savoir si farméte ou si j@ continue !

Ce “work in progress * est une piéce maitresse de votre travail. Un fil conducteur autour
duguel viennent se greffer, s'organiser, d'autres travaux, d'autres séries. Vous travaillez
actuellement sur un ensemble de plusieurs vidéos courtes, intitulé Une chose aprés
l'autre. Qu'en est-il de ce travail et comment voyez-vous son articulation avec {13
novembre 1996- )7

Depuis 2001 date & laquelie { 13 Novembre 1996 - | 3 é1é présenté pour la premiére fais,
jai réalisé gue mes vidéos sont suscitées par le trouble, cest-a-dire par des questionnements
que |'essaie d'apprivoiser en les mettant en forme. Pour celfa ['ai besoin de mon expérience
guatidienne, de mes anecdotes et mes pensses refoulées. Clest ma “base de donnges ” Parce
qu'il v a un grand écart entre ¢e quon est extérieurement et e qui nous perturbe. Je transmets
a travers ces " autofiimages | le va et vient de ces humeurs, [a peur, nos limites. Comment gérer
ces sauts 7 Qu'est-ce gue cela révele T Que disent ces sentiments ambivalents 7 Lidée de cette
série Une chose aprés lautre nait de mon inquiétude a gerer une refation particuliére, celle de
mon enfzant. Clest la crainte de ce que F'on transmet, de ce gue F'on porte en soi. Quand jai eu
un enfant, jal découvert la peur, et la culpabilité. Je voudrals parler de ces sentiments. Parfois
on les porte littéralemnent, et de temps en temps ils 8'atténuent. Avoir un enfant, c'est se replacer
soi-méme autrement, différemment, comme une nouvelle naissance. Face a Fautre, on est face a
soi-méme. C'est aussi la découverte de * trous * dans notre meémwire, Etre mére, cela ne va pas
de sait forcément,

Je réalise actuellernent une autre série de courts moments vidéo : Dermi-sommeil. Bt effecti-
vement je pense que tous ces instants rejouds, construits sur la dichotomie, désarticulés entre'la
pensée et ce que l'on voit & limage sont comme des” branches rapportées *3 (13 Novernbre 1996 |
Ma préoccupation est de créer une forme wvisuelle qui suggére lindividualité humaine et ce
qui sy joue dans son rapport a Faudtre o1 & son environnement. Je cherche quelgue chose, mais
1B Ne sais pas quod encore, |'avance dans un cheamin.

& Interview réalisée en dédcembee 2003,
Turbulences vidéo & 44, julller 2004
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Je suis né en 1961, a Paris, issu d'une famille
bourgecise-parisienne, et jai passé les vingt premiéres annges de ma vie
entre Montparnasse, Fort-Royal, Saint-Michel, Veules-les-Roses, Utah Beach et Saint-
Come d'Oit.

Jai fréquenté les lycées Montaigne et Louis Le Grand, puis I'Atelier André
Leconte, et enfin I'Ecole des Arts Décoratifs & Paris.

J'ai un frére, Denis, mon ainé de 4 ans, et une sceur, Anne, ma cadette de 15 mois.

Question "image | je me rappelle avair fait des bandes dessinées des 'dage de 3
ans, bien avant de savair écrire, remplissant les phylactéres de hyéroglyphes trés per-
sonnels, et envisageais comme profession " quand je seral grand " d'étre Walt Disney.
Finalement, ma fascination pour le monde animal fut plus forte et ma scolarité fut
plutdt orientée dans l'optigue de devenir vétérinaire. Ce qui n'arriva jamais, et au
début de ma classe de premiére je décidais que serai artiste-peintre ou dessinateur
de BD. Ce qui n'arriva pas vraiment non plus. Quoigue. ..
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Le Peltl Feoro EST ENTOURE DE. MIASITES COSHIQUES

TALS it A VRANMENT LHR O S'EN fouTRe

Quastion " Musique ", aprés avoir découvert
les effets de la musigue au travers de standards
classigues tels que les Danses Polovisiennes de
Borodine ou la Moldau de Smetana (gui me
falsaient " pleurer sans &tre triste } ce qui m'intri-
guait beaucoup) vers Age de 6 ou 8 ans, |e
prendis fortement mon pied & écouter des 33
tours de Django Reinhardt en 78 tours, sur les-
quels je dansais comme un possédé (du
démon) sur ce qui pourait sapparentar main-
tenant 4 des remix Jungle du répertoire Jazz
Hot.

Vers 8 ans, quand mon frére a commeancs
a prendre des cours de solfége et de piang,
& COnNUS mon premier contact avec un instru-
ment de musique. En Foccurrence, il sagissait
done d'un plano particuliérement fauwx mais
pas encore assez pour mempecher de
comprendre. — un peu — les subtilités. des
interactions entre les notes, et les notions
d'accord, d'harmonie et 'de mélodie conse-
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guentes de ces interactions. Constatant que
jétais incapable dinterprétar correctement
ceux des autres, oU surtout que cela maurait
demande beaucoup —trop— de travail

jal commenceé & COMPOoSer mes propres
morceauy, en regretant toutefols (aprés
[outes Ces annees) de ne jamais avoir pris de
cours ni de soifége, ni de plano.

Meéanmoins, bien plus tard, aprés des
années passées a orturer des magnétophones
dans la chambre de mon frére (en fait nous
torturions plutdt nos volsins), Aous avons
fondé ensemble le studio L siArs en 1984
Complétement insonorissd

En développant une technigue instrumen-
tale gui fait souvent sourire (aux larmes)
l[es musiciens professionnels, je compense
ce handicap par une oreille autant velue
guattentive qui me permel de mamuser
relativerment vite avec la plupart des instru-
ments. Mon attachement pour la musigue,



30N écoute ou 53 pratique, s'est peu a
peu changé- en un besoin quasi-physique,
comme une gymnastigue mentale et corparel-
le qui m'a souvent éwé trés utile pour faire
passer quelgues moments difficiles de ma
vie, OU pour au contraire intensifier encore
plus les moments de bonheur,

De plus, jadore également les instruments
de  musique en tant aqu'objets, congus
pour &tres tripotds, caressés, frappés, frottés, etc
et suis fasciné par toutes les solutions
de formes, de matiéres, ou d'usages gue le
génie inventif humain a pu imaginer (jusqu'a
maintenant) dans ce domaine. Cest sans
doute la raison pour laguelle, au fil des ans,
& me suis entouré de saxophones, clarinettes;
accordéons, basses, contrebasses, pianos,
violoncelles, sitar, charango, cavaguinho,
e, ainsi gu'un Dugbul a Anche et un
Godassophone de fabrication maison, et je
les” pratique " autant que faire se peut.

Jaime aussi beaucoup composer de la
musique avec du matériel vidéo, pratique 2
laguelle je fus amene par la force des choses, 2
une époque ou je desirai pratiquer le “sam-
pling”aussi bien musical gue visuel, supposant
que ce type de technigue appliquée a limage
et au mouvement donnerait srement des
résultat Intéressants s'apparentant.a de la cho-
régraphie musicale. Par ailleurs. jai toujours
considéré de la méme fagon les technigues du
montage (narratif ou pas), de la composition
plastigue et de la composition musicale; les
processus créatifs en etant identiqgues & mes
yeux (et mes oreflles), puisqu'on y retrouve-les
mémes lois rythmigues, [a mémes notions de
temps, de compaosition, de mixage, d'espace, de
conlrastes, elc, et le fait gue maintenant toutes
ces disciplines se pratiguent sur le méme outil
confirme cette certitude. C'est aussi pour ces
raisons quun artiste comme Brian Eno, par
exempie, a longtemps figuré parmi mes

modéles, pendant et bien aprés mon adoles-
cence, car il ceuvre dans beaucoup de
domaines : plastique, musical, vidéo, et et me
fascine par son souci d'oserexpérimenter dans
un contexte plutdt commercial (ol lNexpéri-
mentation et un apparent dilettantisme ne sont
pas forcément bien vus par les producteurs-
distributeurs-financiers), quitte a prendre le
risque courageux de se planter parois, Bt jai
toujours trouvé ca remarquable Au rang des
modéles, toujours, il y eut aussi le groupe ame-
ricain The Residents, pour laudace de leurs
expérimentations nigolardes, musicales et
visuelles, humaour que je trouvais fort salutaire
dans un contexte (I'Art) ol l'on croit trop
souvent quiun: discours — ou une ceuVTe —
pompeux, glauque, ou juste chiant st néces-
saire pour confirmer " le sérieux” du travail
d'un artiste

La Naissance
d'une vocation

Aprés avoir brillamment raté mon bac au
Lycee Louis le Grand, J'ai fait un an de prépara-
tion aux écoles o Art a l'atelier André Leconte,
ot je fis la connaissance de Lari Flash, puis je
suis entré a 'Ecole des Arts Décoratifs, Bt hui aussi.

Al cours de ma deuxiems annge dans cet
érablissement, je rencontral un certain Dominik
Barbier, a qui 'exposal un projet de vidéo musi-
cale (on ne disait pas encore “clip? les ptits
gars) base sur le play-back d'un morceau joué a
V'envers, qul €tait |a face B d'un 45 tours gue
nious avions réatisé mon frére et mai (1a face &
étant le morceau A Fendroit, bien sir). Dominik
me fit la démaonstration des capacités tech-
nigues et esthétiques de la vidéo et jal éte
émiervefllé : falre des Images-qui-bougent en
suvant un processus d'enregistrement et de
mixage totalement semblable a celui que je
connaissals depuis longremps: pour faire de la
rnusigue, Cétait parfait ! Super pratique.
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Mous avons donc commis ensemble, avec
aussi Lari Flash, une premisre vidéo, Noisy
Neighbours. Par un jeu de relations assez
représentatif du Mende Merveilleux de la
Télévision, je rencontrai par l'entremise
d'une amie comédienne jouant les faire-valoir
au Club Dorothée le dénommeé Jacky
Jakubovitch, présentateur de Flating 45
{émission de clips), lequel me ré-orienta
immédiatement vers Alain Burosse, alors
producteur. de I'émission mythique (ou
“culte comme: on dit) Haute Tension, Trbs
intimidé, je lui présental ma vidéo, qu'il appré-
cia au point de la programmer dans son émis-
sian.

Alain vit dans cette bande (particuliére-
ment bizzarrgide mais rigolote) une concor-
dance dans rnos préoccupations respectives, et
il avait bien raison,

A partir de ce moment. la pratique de
la vidéo sapparenta pour mol & une activité
trés ludique consistant & bidouiller des images
filmées, ou enregistrées, avec des machines
aux noms rigolos et aux capacités éton-
nantes... avec & la clef une diffusion télévisuel-
e {Alain diffusa une bonne partie de mes réali-
sations de 'dpoque dans son émission) qui
représentait une audience invraisemblable —
il ny avait que trols chaines— eut égard a
l'ampleur — misérable —de la production
desdites réalisations,

Toujours aux arts déco, sous limpulsion de
Yann MNguyen Minh, qui, a la suite d'une com-
mande de [INA pour faire le pilote d'une série
de science-fiction avec tous les affets spéciaux
utilisables (a I'épogue ..), avait di s'entourer
d'une équipe et s'était alors tourne vers les
gens de son entourage avec qui il avait certains
atomes crochus en termes relationnel et artis-
tique. Fal pour ma part donné le nom a la
bande, avec dans l'idée de créer une S.A. juste
pouravoir un papser a en-1éte ;" Les Maitres du
Maonde, Société Anonyme | mais nous n'avons
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jamais: dépassé lestade de I'association. Avec
un nom pareil, nous n'avons pas tardé a attirer
lattention de quelgues journalistes en quéte
de titres efficaces (du genre «jai déjeuné avec
les Maftres du Maonde s), et n'ayant quasiment
aucune " concurrence ® dans notre domaine 4
cette époque (*groupe de vidéo "en 1982), 4
part Wonder Product, nous étions: " connus
bien plus pour notre nom que pour notre pro-
duction artistique, la diffusion desdites vidéos
festant samme toute asser confidentislle,

En 1984, 3 ma sortie des arts déco, Alain
Burosse, encore lul, me proposa une. place
de speakerine Ultra-Terrestre & Canal+
(Mouzgheva), chaine naissante au concept
révalutionnaine et aux perspectives alléchantes
pour laguelle il avait quitté Antenne 2, et ol
toutes les expérimentations (et les bonnes
tranches de rigolade) semblaient possible. ..
Méanmoins,-au bout de trois mois, au lende-
main de notre premier ° article-avec-photo-
dans-Libé ! [a lettre d'un huissier nous informa
que le procédé que nous utilisions (filmer un
menton —le mien— a l'envers, avec deux
yeux dessinés de fagon adéquale pour créer
laspect d'un personnage sympathique) faisait
Fobjer d'un brevet doment déposé a |Tnstitut
Mational de la Propriété Industrielle, et que
bon, ¢a suffisalt comme ca,

Bref, ma carriére de speakerine fut brisée
dans l'oedf, et je miorientai plus résalument
dans lactivisme artistigue mou mais avec des
couleurs. Et du son,

Yers 1586, Les Maitras du Monde ont com-
mencé 4 vouloir mettre en scéne des spec-
tacles vidéo-musicaux, plutdt dinspiration
conceptuelle-mais-décalée, Une salle vide & St-
Brieux aprés plusieurs semaines de préparation
et un déplacement * périlleux ® et épuisant, a
cependant un peu refroidi momentanément
natre enthousiasme. Nous ne reprimes 1a fabri-
cation de spectaces "vivants” gue deux ou trois



ans plus tard, sous la farme de b q bands d'une
quinzaine de musiciens, en compaanie entre
autres de Jean-Claude Asselin, Dankel Pabeuf

ilippe Herpin, e, toujours avec une installa-

1 vidéo relativement imposante qul appor-

rait au spectacle, outre une décoration Indé-

niable, la possibilite d'adjoindre des person-

nages supplémentaires dans des décors chan

geables en un vingt-cinguigme de seconde, ce
qui est trés appréciable en " spectacle vivant
Au pl

ine représentation par trimestre environ

&

15 fort de cette activitg, nous donnions

sachant gu'a chaque fols la mise en place des
morceaux, des vidéos, de Méquipe. demandait
urn travail et une énergie relativement conside-
rables comparativement a 'audience souvent
confidentiefle des spectacies en question
Toujours en 1986, je participal avec Véra
Goyo a une grande exposition collective a LA
GRANDE HA € LA VILLETTE - Les Allumes de la
Tél8, initiée par Michel Royer, o1 réunissant
toute une famille {ou géndration) de plast-
ciens autour du théme® La télé de notre enfan

€8 nous, la premiére génération frangaise &

‘avoir connue dés le biberon. .. De cet

> oA

naftra, outre une grande amitié avec

Doration

Michel, un intérét majeur pour. cette culture

jico-historique e

télevisuelie sociol

&5 de N

i fit plus tard le su chel auprés
des producteurs-diffuseurs (de télévision) et
qui devait m'occuper encore bien des anneées

) Michel m'avait contacté

LIES Mainiena

IR (al 1]l
deux ans avant l'expo car il avait vu chez voeo

NE TROC (gue les lecteurs de Turbulences
connaissent surement) une vidéo que javais
2tait
|

":f"-!‘.if.'b_r..".'.ll Jvec notammeant ma chatie nome=

commis: avec Lari, et qQu une evio-

eion ogle et

cation trés "vidéo-art® du fe
mée Brume dans le réle de la chienne nom-
mee Belle.

Michel vit dans cette bande (particuliére
ment crating mais référencéea) une concordan-
ce dans nos précccupations respactives, et |l
avait bien raison

Par ailleurs, jusqu'en 19591, Alain me com
mandait de temps en temps de petites
sequences qu'il programmait lors de nuits the-

matigues. |l sagissait de petites narrations de




Irois & guatre minutes si possible musicales:
je me retrouvais donc & composer des chan-
sons pour pouvolr faire les films, et faisais donc
des clips a l'envers. .. Blen guayant principale-
meent réalisé des vidéos musicales, je n'al jamais
fait de clips " conventionnels ", avec une pro-
duction-de-clips et une * maison de disques”
qui-gére 'affaire, & chague fois tout s'est passé
directement avec l'artiste (musicien), que se
soit- avec Brian Eno, Hector Zazou ou Lucrate
Milk.

Je passais donc plusieurs années a squatter
{la nuit) des studios comme Mikros Image ou
Vidéo De Poche (que e remercie encore au
passage) pour réaliser, notamment avec Viéro
Govo et Lari Flash, toutes sortes de petites
pieces diffusées principalement dans des festi-
vals. Entre 87 et BE, je passais mes jourmnées et
mes nuits avec toute une bande (Lari Flash,
Placid, Muzo, Captain Cavern, Stéphane Trois-
Zamés, Jacques-Elie Chabert, etc) dans le studio
de Kiki Picasso qul disposait d'un Harry, sorte
de Rolls de la palette graphigue, gui, bien
guextrémernent limitée comparée aux capaci-
tés du moindre PC actuel.('exagére), nous ren-
dait littéralernent " dépendants ™ par les pers-
pectives gu'elle nous faisait entrevoir.

Pour "vivie® — ['entends par [3:" pour
payer toutes sortes de trucs” — je réalisais des
animations sur man Amiga pour des institutio-
nels pharmaceutiques (ou autres). Cest dans ce
contexte gue je regus en 1988 le Prix Roberval
lqui couronne des films de vulgarisation scien-
tifigue) pour un film de commande de lnserm,
alors que ma participation relativement plus
assidue des festivals d'Art vidéo ne dennait pas
e méme résultat... ndanmoins 'y acguis
quand meme le statut de " membre du jury”
potentiel, entre autre grace & Jean-Marie
Duhard (gue je remercie encore au passage
aussi), et ainsi je fus invité dans pas mal de fes-
tivals lointains {Sydney, Kuala-Lumpur, 5ao
Paulo, Harowille-Saint-Clair. .. ).
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Avis de tempéte

A la suite d'une premiére emission Consa-
crée au festival IMacing en 90, Alain Burosse et
Pascale Faure me proposent l'année suivante,
ainsi qu'a Véro Goya,de réaliser 'habillage d'un
magazing: hebdomadaire traftant de tout ce
qguon ne vovait pas habituellement & la télévi-
sion, magazine dont 3 durée de vie devait drre
d'un an (" une saison *, comme on dit dans le
métier), Pour des raisons encore mal définies,
Canal+, qui pourtant avait beauvcoup de mal 3
cerner lidentité du public conceme, repro-
gramrmera 'émission annde aprés année, 1
l'aventure durera huit ans,

Hult années aux cours desguelles men
frére et moi composérent cent vingt versions
(environ) du générique, pendant que nous
réalisames (d'abord avec Véro, puis avec
Vincent Hachet) une nouvelle version du géng-
rique “image” chaque semaine. MNous réali-
sions aussi individuellement quelgues sujets
"complets®, et c'est ainsi que jai pu realiser
plusieurs sujets qui m'étaient chers dans des
conditions de production enfin un peu profes-
sionnelles, que se soit des portraits d'artistes
comme Mauritz Escher ou Brian Eno, ou des
sujets plus “larges " comme les mouvements
de foule, la musique par ordinateur ou les rats.
Plus, tous les ans, le sujet sur vacna, qui finit par
devenir une sorte de gros marronnier qui bien
sl me passionnait, et pour leguel je me ruinai
un peu plus la santé chague année. . (avec e
dénomma Krad, que je remercie aussi, encore
et de méme au passage)

Donc huit années & travailler entre amis et
a chercher quelle bétise on pourrait inventer,
ou plutdt guel jBu nous pourrions pratiguer,
dans |e sans ol le principe méme de I'émission
atant 4 l'ofigine que chague épisode devalt
etre différent du précédent [ou du suivant,
selon d'ol an regarde), ce qui nous amenait &
un exercice de style constant, et nous permet-



tait d'appréhender ke plus de technigues pos-:
sible’ ("tous les effets disponibles en régie’

comme le dira — un peu Ironiquement un

journaliste du Monds) et surtout ke plus de
styles et d'écritures possibles, Méme si Canal+
narrivait pas a lidentifier, ce magazine trouva
son pubdic au fil des ans et finit par acquérir le
statut honorable * d'émission-culte ”, c'est-a-
dire que beaucoup de monde en avaient
entendu parler, bien plus gue ceux qui su-
valent effectivernent le programme... nean-
maoins, pendant huit ans, nous bénéficidmes
d'une liberte totale {en considérant que ['émis-
sion était diffusée "en clair® le samedi vers
mici, autant dire une haure de grande Scoute
pour ce type de programmel, et finalement je
commengais a croire que la Télévision svolue-
rait bien dans ce sens que nous explorions
aver gourmandise, en prenant |e téleéspecta-
teur pour un étre doud de réflexion, d'humour,
de libre arbitre, voire méme dintelligence d'un

peu de culture. ..

La lecture, méme rapide, d'un programnme pélé
actuel montre trés vite & guel point je me four
rais profondément le doigt dans losil

Et puis I'En e fil son oauvre et le foi-

sannement ofiginel se reduisit petit a petit-a
des répetitions de formules ou de thémes déja
éprouves, Le magazine qui ne devait ressem
bler 3 rien e mit a ressernbler & lul-rméme, ce
qui était déja un signe de fin prochaine...
a dernigre année, Canal+ nNous octrova une
MNult du Cyclone, pour laquelle mes acolytes
me configrent une Lecon de Cyclone en puver-
ture, mais gue jaural volontiers baptisée °Le
Champs du Signe *, tant le contexte et la forme
ce Ce programime sy prétait: il Sagissait de
faire une sorte de cadayre exquis a partir d'ex-
traits tireés des deux cents cinquante spisodes
précédents, montage suppose explicatil du
principe méme du magazing, cest-a-dire ne
donnant absolument aucune explication, 'Ou
alors des fausses,




Javoue apprécier beaucoup travalller 3 ce
type de montage, ol le sens émerge” ex nihilo 5,
et d'ol il ressort gue l'on peut faire dire ce que
['on veut a nimporte quelie image (ou séquen-
ce), pour peut gue l'on manipule tel ou el
deétail (de son, de composition, de montage, )
qui en modifie totalement le. sens: criginel,
Drailleurs, depuis que certains se sentent obli-
gés (ou fiers 7) de préciser & leurs spectateurs
gue ce qu'ils voient est ® réalisé avec-ou-sans-
trucage *, alors qu'auparavant, I'authenticité
d'une Info ou méme la valeur d'un produit se
rmesurait au fait qu'on 'avait "Vu ala Télé". ..

La fin de I'Eill du Cvelone accompagna
celle du vingtigme sidgcle; ainsi que celle de ©
Canal + premiere époque’, et mon travail en
tant que réalisateur de télévision fut de moins
en maoins intensif... Aprés avoir réalisé (tou-
jours: pour Canal+) un documentaire sur les
Shadoks {et Jacques Rouxel), je participai & la
série de Michel Royer "Untel & la télé”, en faisant
les " portraits-1éle * de Serge Gainsbourg et de
Jean-Christophe Averty; ces trois-la, Rouxel,
Gainsbourg et Averty, représentants bien mes
bases et modéles culturels et artistiques fran-
ais, cette fois,

En 2000, I'NA me commanda un pilote
de magazine p;wr France 2, basé précisément
sur le détournement systématigue des
archives: de la télévision francaise, et que
Jintiwlal e Source Sdre. Malheureusement,
l'aspect éminemment subversif du procedé
sembla n'apparaitre qu'au tout dernier
moment aux responsables du projet (pour la
chalne), qui, n'ayant sans doute pas les mémes
préoccupations qu'un Alain Burosse (par
exemple), s'affolérent du résultat et préférérent
le' (de) programmer au milieu de la nult, ce
qui entraina évidemment la mort prématurée
du projet... En attendant de nouveaux
lendemains chantants, je retournal & mon
activisme artistigue mou mais avec des cou-
lewrs, Et toujours du-son.

4G PORTRAIT CFARATISTE

Paralliéglement, depuis 1997, comme la
plupart des gens venant de l'art Vidéo, je
m'interressai & internet, ses possibilités de
réseall et surtout ses possibilités graphigues et
interactives. Je réalisal dong avec mon frére @t
Sylvain Roumne le site Llefdup & Lefdup
(hitpedfwwwilefdup.com), sorte de vitrine du
bazar Lefdupien qui nous valut une certaine
presse inattendue, et méme le prix de la scam
e 98, ce qui,outre nous surprendre eut égard
a la faible rechnicité du site, me remonta le
moral (un peu) et me faisant entrevoir de nou-
veaux horizons, je veux dire de nouveaus ter-
rains de jeux; Dailleurs ce site se présentait
comme une " cour de récréation virtuelle, ol il
'y @ rien d'autre-a faire que de perdre son
temps . Et ¢a a trés bien marche, nous avons eu
beaucoup de visites, Indirectement, ce site a
aussi genéré la création d'un spectacle vidéo-
musical {en 98 a Sao-Paulo) consacré a inter-
net, appelé Home of The P@ge (en référence a
Home of the Brave de Laurie Anderson), et gue
nous avons rejoud une fois en France, a La cne
DES SCIENCES en 2000, devant une ministre de la
Culture gui fut virde la semaine suivante...
Denis et moi nous somimes toujours demands
5y avait une ralson de cause & effet (en toute
modestie, bien sir), et nous n'avons jamais
rejoud ce spectacle depuis,

En tous cas, sa création, aves tout ce que
cela comporte, compasition, répétitions, voya-
ge, montage, etc, m'a trés efficacement sorti la
téte du monde merveilleux: de la tékévision
pendant un moment, ce qui, 3 I'époque, me
paru fort salutaire. Internet, par allleurs, rempla-
¢a avantageusement la télévision (je ne parle
évidemment pas en termes financiers) quand
Je ressentis trés fort le besoin de madresser
dans 'urgence au plus grand nombre lors des
elections de 2002,




Et alors ?

En conside e resume de la 5aga

Lefdupienne {excusez du peul, il apparait cla

rement ¢

JUe |al oujours aeienau daprement

— LINe Chape e qui nest ril une technigue, n

ung e ni un style, ni méme vraiment wr

{ r . 1 1 T e y F
CHSCOUrs, , s qQuest=ce gui resie §

Le besoin de communiquer ¥ Le besain de

samuser ¥ Le besoin de se faire remarquer, ou
de falre marrer les copines.?

QOu le besoin vital (c'est-a-dire le besoin de
me prouver que je suis bien vivant) de balancer

d Ia face de mas.contery

Senanouir des sourires

 francs
fire, qui retombent &n mEme temps
que les petits bouts de papier ! [aspect éphé-
mére de [a vidéo, da 1a musique et du spectacle

fait tout ce

vivant: ge

sapparente (car

c'est du travaill) ef ses @ 5 3 une séance de

o artifices, ol la ma duspectacle dispa

raft aussi vite gu'elle est venue, mais laisse tout

e clans Fogil des spe

resie Lin

bon moment.

la Crois que

i vralment

je:mal jamais cherche a me ¢

comme- un . videaste ou un m
"f':c_:ra'1"-!-~:|- Ou - un saxophonisie eic; mais

UG comme un Lefdup, © i ne facilite

s
25 CNOSES DL ‘-Z]-_Ii_' MOEMEme (& me gemande
Lefdup. (méme que ca com

ce que c'est, un

mence a me colter cher en consultations)

Mais je e suis pas le seu

vision me considérent comme un musicien, les
MUsICIENS

comme 5 vidéastes

Et comim nat ans Que ca

dure, ||l va bien falloir faire avec. méme st pro

nt ca ne rassure pas forcément

annelle

niuels employveurs gui seraient plus

demandeurs de. specialistes. assures. que de

dilettantes qui sinterrogent




Ce texte vient d'étre découvert aufond de I corbeille d'un amiga
qui stagnait dans un placard en compagnie d'un BYU Son authenticité ne fait aucun
doute, mais le document semble truffé d'un virus antistrophique inédit.

Elégie lefdupienne

par Alain Burosse

« A la fin du deuxiéme millénaire, tout commence aux Beaux Arts Déco — qui sont le plaisit
des Dieux'et des Muses — ol alors le recteur 81ait un grand banhomme gui professait 'école de
La vérite vidéo au fameus groupe des Maitres du Monde qul mogualent les disquettes sans ver-

gogne.

Lefdup falsait partie de cette petite masse de perturbateurs télévisuels; et rapiciement, le voila
gui miree les bais de Fart vidéo :c'est qu' il brille fort devant les manettes, od [l appligue sa tech-
nigue du Geulbi Goulba, c'est-a-dire le Grand Tout un peu confus.

5l détonne dans la cour des grands réalisateurs officiels, il empile pendant vingt ans nombre
dincunables : on notera par exemple La legon de cyclone, thése aberrante sur le s2ns de limage.
[C*érait au temps de Canal +, sa source du bonheur. Ce n'était pas la pire chaine...)

Mais il y a aussi les concerts et de jolis clips opagues. Ecoutez-le nous gécaler le son avec son
dugbul tonitruant, et méme I'écho des sons avec ses glutes de Pan « Les amis, il faut blen ouir,
car I'art ce nest qu'un jeu | » affirme Lefdup.

fBien sir, des jaloux be disent amoral, mais il en a des qualités: doté d'un fond toujours
curieux, un peu trop fou pour les messes cathodigues, 'oell parfols paillard et air souvent guignol.
Cet organiste onaniste a dans la peau tant de fantaisie :grace au mologo, i vit et chante a tue-téte,
la bouche remplie de mythes extraterrestres et de tétes de bizares (cf Mouzgheva, 'hvatar
Irnverti).

L'assaut d'hommages le ravit ; lavez-vous défa vu saisi d'une rage de verve quand, par la
faveur du ciel, on levait en lutte iconeclastique dans de trap rares rubriques vidéo 7 Car Lefdup
— CB/Mest pas asser su— n'est pas du genre 3 étre rédult par les sondeurs de la TV et les
cirages de bottes pour passer a tout prix dans la mire,
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d seras-tu comble ?

15 ces chittres

embé&tent | Frar

t o guette les ieunes talents, mais on memba




A fond la caisse a quatre mains, Jérdme et Denis
sen donnent & corps joie. Plus fort que le mystére des voix bulgares, celui des frares

Lefdup.” siamois des oreilles | Devant une vidéo de Jérdme , on n'oublie jamais gue

pour e prix d'un on a deux Lefdup. Un bindme.

&et&

par Jean-Paul Fargler

Dés le géngrique, nous sommes avertis :
Lefdupflefdup présentent. Quatre mains,
guatre oreilles et guatre ailes pour senvoler,
loln au dessus des télé-marécages, des vidéo-
ressassages, des techno-formatages...

Comment ceuvrent-its ensemble ces dedx-
la sous leur dansarite enselgne gigogne 7 Clest
simple : Jérome ne termine jamals une vidéo
sans faire appel @ Denis, 'as du mix et du remix,
et quand Denis compose une Zigue ©'est au
frangin quil demande de la mettre en
image... Mais comment ils sentendent,
saccordent, sharmonisent 7

Leur méthode est carrée. Quatre mains,
quatre lois.... L'univers Lefdupflefdup sor
donne autour de 2 + 2 principes.: frappe chi-
rurgicale/art de copuler. avis de tempéte/
bonheur devivre, Passons & la démonstration,
Voyons de guelles fzcons iis substituent auy
" de mon énumeération le” &" de leur sigle.
Fermez les yeux, essayez de vous souvenin d'un
clip des: Lefdup, Vite. Vous voyezr quoi?
Un sphit, Une image qui s'ouvredfse ferme, un
corps qui pulse par le milieu, une forét syme-
trique de clignotements. Ouvrez les yeux,
Regardez Les sources sont des prélévements
sur des émissions de télé — les magnéto-
scopes ne sont pas falts pour les chiens. Et
gue je te pille puis testampille. Le pillage est
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une guestion de secondels), l'estampillage
une affaire de boucle Le prélévement au
scalpel est immédiatement suivi d'une réim-
plantation répétée. On assiste d un saucisson-
: toutes les
tranches se ressembient / sassemblent, Dans
I'histeine de 'ar vidéo, la famille des boucleurs
ne manguent pas de stars, De Wolf Viostell &
Klauss  vom Bruck, des Vasulkas a Dara
Birnbaum, les empécheurs de filer droit rivali-
sent dans l'art et la maniére de provoguer le
taurnis, ke sur-place, les villes du méme. Mais
ils ne pratiquent en général qu'une opératian
douloureuse & la fois. Dans les compesitions
de Jerame, les frappes chinurgicales proliférent,
Lécran se divise en deux, puis en guatre,
puis on ne compte plus. Poussiéres de clones |
Résultat : la multiplication des sutures tétani-
sent la concaténation. Le discours implose,
Surnage une musique des sphéres en miettes,
chague effritement tant ponctue par un tinte-
ment, un splash, un boum acoustique. Lna
sorte de halérerment copuiatoine,

Un de se divise en deux — deux fusion-
rient en un ; c'est le piston qui fait marcher la
rmachine: |l y a de'la jouissance dans I'air. A tous
les étages. Car ¢a vous le savez, un clip
LefdupBLefdup cest un bordel inoubliable,
Masturbation ici, cunilingus par la, fellation

nage parfzitement égalitaire




sionnaire batave,

toutes les pu

CoEMistent.... Oes

vent, senchainent -_]_.Jr:-"_-
Mage. en aarnppe uneg autrg des quun 50N

enlace une

dés gu'un pixe
larsen, Mails

irmages

passe entra les

ine gutre nistolre

cheg les freres

upe de corps subtils, Les orgasmes

nconcement bes organes de telddif

aritd jubilatoire d'une

e TS

g5 dléments

en pre affecte d'une sexualite diffuse

mais profonde toute [efduperie. Un océan de

plaisirs,

[ rrieind Choast, Celail une serne

irradiges, de sons déments

du temps. glorews d'un Canal+ créateur de

LIEM

surprises. De profundis. Mrdme 13 supervisait

Genéralisons.

SO

Pourrait étre aussi, cet el « agan, femble

NE.- L r-"-_.u T > }..I.I:- edaciement 1orang

deésardre que charre toute ' BIes

Lefdup:videos, disques, co

graphlsmes

MAMCEeS, divers, beaux bazars

MNaufrageuars, freres de la cote, les fréres Lefdup

plongent dans tous s madist nedia

Qrre Ou

POUr ramenar en '\!.'"'.-!-.'l.- des epaves,

e lambeaux: de voilure, des

gouvernails brisés, des comes de brume féiées,
des slips vides. En criant victoire. Car ils ont
obtenu ce quils espéraient, ils ont récolté ce
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quils ont provogud, Quiséme le vent récoltela
tampdte, Quatre mains pour semer,’ quatne

“cefls® (pas ryeux) pour récoltern Y a pas

I'cell du cyclone engendre le cyclone.

Et I'eeil du cyclone cest & Chac

un de leur

cOlé, ils seraient gui sait matne z2en, vellleur de
nuit, chasseur de papillon, godteur de thé.,
REunis, rien ne peut arréter leur
Leidupl@letdup ; entraprise de déménage-
ment. Lart du crescendo fulgurant, de lintro
tacher

catackan

mosaigue, du final sans fin, .. Inutile

vos ceiniures, vous allez y passer... Quai Fvaus
riez | Cramponnez-vous a vos. joues, elles

VDTS envoler. Tempéte de [oie.

Jole de’ vivie ou plutdt  dY
[étre: au monde, dans cé bas mande.

L'atmosphere Lefdup est du genre pas
dupe. ¥ a de [ Jole oul, mais ca grince entre
les ris. Cocktail Trenet / Ferré, Acidulé, Humour

noir, trés noir, clinigue meéme: La vie ne nous

PS5 Uné remaigue QUi 8 DeUt #ine gQuen poat-scriptum, & Cause du chandg ement de style kT pa
v omandeste Jénhme § 4

FERUrTaUL & J

L'ervie ef | planir g

&1 Mapparait oo

a pas gatds, dirlez-vous 7 Pas nous, Haut
&5 ceeurs, Sceur mongolienne recyclée en
trognes hilares, bataille navale sur vertébres
ploquées du frangin guitare, C7-07 ; mise an

abime sid

ante de Thandicap retourné en
revanche. Danse sous ke volcan & sur le volcan
Foufous mais lucides. On est des marioles,
pas des marionnettes. Les ficelles, c'est nous
qul les tenons, pas |2 destin, Hue, dia, ouh la
arrétons nous [, Le -soleil brille, Merbe est
verte, les pixels sont dans le prey. £t le bonheur
avec, mest-ce pas messieurs Lefebvre du Prey ¢

Lefdup&lefdup. La générosité méme
Quand on partage tout, mame un pseudony-
me, on mest pas-avare avec les autres. Merci,
les frangins |

lprbulences vichdo B 44, aulleg 2004

ree quielle s'adres-
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L'art et la création vidéo entretiennent des liens intimes
avec trois partenaires privilegiés, et ce depuis plus de guarante ans: les galeries
et les musées, les fastivals, et les chaines de télévision. Cette dernigre, en Amérigue
et en Europe, de la fin des annees 70 au milieu des annees 90, se montra a la fois
généreuse et gourmande, en produisant pratiquement tous ceux gui ont compté
dans I'histoire de 'art vidéo, tout en sappropriant effets et trucages, sinon des esthé-
tiques en entier, jusqu'a rendre cadugue 'cauvre de certains créateurs, Lorsgue
la télévision conclut avoir appris les legons a tirer, elle décida de les enseigner a son
tour a une génération actuelle devenue maitres du numérique. Et elle ferma ses

portes & l'art et l'expérimentation.

Jérome Lefdup :

Une chapka qui bouge toute seule

par Stephen Sarrazin

A 'heure o toutes es chaines pullulent de
graphistes, gu'elles rivalisent de génériques 30,
d'habillages distinctifs, de mises en scéne
implosives de la télévision, revenir aux années
au cours desquelles les chafnes laissalent enco-
re LN BSpace aux programmes dits expérimer-
taux nous aidé a mesurer la vitesse du passage
de l'innovation & la standardisation, Le réseau
ameéricain PES, premier a présenter Mam Jume
Palk, rrals aussi John Sanborm et Kit Fitzgerald,
Gary Hill, Bill Viola, et tant d'autres, Channel 4
en Angleterre, TVE en Espagne, bien d'autres
chaines encore, ne jouent plus désormais ce
rile de witrine pour lart électronigue. Le cas
de la France est particuligrement riche en
exemples, car plus gue tout autre pays, sur

une période de moins de dix ans, on y comp-
1ait le-plus grand nombre de festivals d'art et
création vidéo, beaucoup plus réceptifs que ne
létalent galeries et musées a l'avalanche de
réalisations indépendantes; des écoles d'art, ou
produites par des chaines dent La Sept/ Arte
et Canal +, grice aux efforts de visionnaires
comme Philippe Trufraul, Philippe Grandrieds,
Alain Burosse et lean Marie Duhard (1)... Le
Snark; Avance sur lmage, LtEil du Cyclane...
des emissions ayant révele des créatewrs aux
destins désormais plus fragiles, des artistes qui
surent prendre o autres voies; notamment vers
le ciméma, Le point commiun de toute cette
genération, curlausement, des indépendants 4
ceux confortablement produits par la télévi-
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sion; Cest den'en rouver aucun: aujourd'hul
dans les galeries, kes musées; qui accueilient
pourtant toujours phus d'artistes vidéo Francais.
Cela, c'est une autre histaire, qui commence 4
la fin des années 90 avec Pierrick Sormin,

L'une des personnalités les plus originales,
créateur audacieus, excentrique, ludigue de cet
age d'or de la création vidéo & la téld, rvalisant
d'humiir avec ce mame Sorin, ful Jérdme
Lefdup, Graphiste surdous, musicien, collec-
tionneur d'archives , artiste de variétés, il contri-
bua & réinventer limage que la télévisian
Francalse avait d'elle-méme, faizant de méme
quant 4 la figure, au modéle de l'artiste vidéo
en festival: Lefdup hilarant, inspisd cabotin,
satyre, hobbit pervers... Prolifique, politique
(convictions. .. profondes), Jérbme Lefdup aur
mene une carfigre exclusivement consacrée
4 la création, 18le, indépendante, muskale {le
groupe qu'il forme avec son frére Denis, Lefdup
& Lefdup; les activités de leur studio, (& suamg),
et aujourd’hul sur l'extraordinaire site web
wwwlefdup.com, Cette prolifération pourrait
rappeler celle au coeur de Foeuvre d'un Jean-
Christophe Averty, ou d'un Nam June Palk;
Lefdup semble faire part de cette dcole qui” ne
jette rien *y compris dans sa maison: lamour
des archives, des collections. Cependant, au
contraire de Paik, Lefdup ne se penchera ni sur
la sculpture ni sur linstaliation vidéo: quant &
Averty, la carriére télé de Lefdup naura pas
connu la méme longévité que celle du réalisa-
teur de Melody Nelson. Lefdup Faurait-il sou-
haité 7

Lefdup, sofitaire au milieu de tous, tisse plu-
1ot une ceuvre faite de Lefduperies, courtes
vidéos dréles, musicales, animéss de difis
technologiques; de portraits, ceux de |'Eil du
Cyclone, du Pétomane a One/ Eno, autour de
Brian Eno: (et disponible en VHS au Japon, ke
sait-il 7}, de fictions chorégraphigques, dont une
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en collaboration: avec Norman Spinrad. Une
euvre gquil sappuie sur le rythme, archive/
musigue f montage, dont un des sommets
resre’ Beguty: Foules, realisé pour LN gu
Cyclone, révelant, sl nécessaire, une sensibilite
multiculturelle indispensable & saisir,

World music & world images :Lefdup citair
Bollywood et Musrat Fatic All Khan avant Fhew-
re, asalt aller puiser dans e musée des horreurs
de MEuraVision, vantait les mérites des feuille-
1ons égyptiens, de Dalida et ses sources, | fin
brigverment “lounge lizard” & la John Lure
mais el le personnage de Taz chez Bugs
Bunny, il sinvestit-dans une musique plus apte
& accueillir ses accélérations. I'électronique
fagon " ningties { avant de se deviner sud-ame-
ricain,

L'eeuvre de Mrdme Lefdup fait partie de
celles que j'al défendues, préseritées en France
et a l'dtranger: 1l fit partie de ces artistes et
créarours avec lesquels je pus mener des colla-
borations conerétes, que ce soit dans le cadra
de programimes el expositions vidéo a |'"étran-
ger. ¥ compris & Bucarest en Boumanie, of
devenalt Jéramul Lefdepoule, une chapka suin-
tante sur la téte, ou dans une école de
cinéma & médias a Paris 00 je menals une sec-
tion consacrée @ la création électronigue;
Jérdme Lefdup, en compagnie de John
Sanbern, Shelly Siver, Stefaan Decostere,
Jean-Paul Fargier, Alain Bourges er tant
dautres, présentait les outlls de post-produc-
tion aux etudiants comme  des instruments
de musique, n'affichant aucune démarche
conceptuelie ou théorique, au contralre d'un
Decostere dont les scripts et scénarios pour ses
documentaires falsaient plus de six cents
pages, collaborant avec nombre des grands-
penseurs de la- cybercultbre. Sous cette
démarche gui saffichait comme "instingts
chacun témoignalt de sa maltrise de virtugse
NUMErigque:
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Apres- avoir visionng sa demidre série de Lefduperies, je retiens Pomme & (protogue; 2002}
qui ouvre sur un montage darchives dans le plus pur style Lefdup avant de se defaire de
ce bagage et de nous le montrer seul, nu, dans la mer, nous racontant Phistaire d'un monarque
déchu, Une vidéo qul me rappela celle par laquelle je découvrals ce créateur, Dans IEau
comme en Tof (1988), uné de ses grandes réussites, ol nous voyons Lefdup dans la mer, a
Trowsville.. . *les oursins sous les pleds | Difficile dimaginer qu'une chaine aujourdhui voudrait

se priver de cette inmdvérence ¢

© Srephen Sarrazin, Takyo, m
Turbulences vidéo § 44, juilley 7004

(1) Apres 3 & la Video, dant John Sanborn ma vanié les midrites pm it l'alder a vaincre les decalages horaires lars
fur la carnéde et l'engagement de cet dm| des chevaux,

de son dernber passage 3 wbeosoames, Il fautr ievend
Jean-Marne Dubard, dans I'histoire la wickdo frar

Uleune g5t venue de dclamear un portrait!

Eaarn fiecns covmmne on §or, vidéo, Melime Loddup, 1588




La synesthésie est un trouble de la perception dans

lequel une sensation s'ajoute a celle percue par un autre sens. .. ains| certains sons

provoquent certaines images et vice-versa. ..

Formes en multipoints...
Portrait de |'artiste en tessaract

par Stephane Trois Carrés

Contexte

Lhistoire de fa viddo a maintenant gquarante: ans. Tout comme le cinéma au début du
Xxrsiecie a-t-elie explord tout son spectre de passibilités au court de cette période 7

Jérime Lefdup appamit comme un épigone excentrique, au lisiére des genres, il a Inventé
une ecriture unigue, .

Vue de face

A notre épogque ol les doctrines post-modernes sont totalement absorbées dans un éclate-
ment des possibles esthétiques, l'oeuvre de lerome Lefdup apparait comme une forme barogue
de I'expérience totale qu'est la vidéo. -,

Les video de Lefdup respectent de nombreux critéres du barogue : syrétrie, disparition du
vicle, liberté des formes et surabondance de Formementation.

20n dcriture se dédvaloppe autour des commandes talévisuelles comme: proposition d'un
spactacle total convoguant la fascination construite sur une structure synesthésique.
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Vue de haut

Afin d'édifier le phénoméne synesthésique, la synchronisation immerge le temps et l'espace
dans une chalne stroitement (e, retournant le continuum Espace-Temnps dans 'un des ses fon-
dements antologiques ; sa nature indissociable, si 'on travailie 'espace, on travaille du temps, vice
et versa, et finalement on explore de l'information. ..

Jerdme Lefdup monte ses vidéos & la microseconde prés (si cela. pouvait &tre possible),
afin d'étre certain de la fusion de limage et du son... Comme le désir d'immersion dans e
continuim,

Vue du bas

Résistance: Jérdme Lefdup a su trouver dans la télévision un espace propice a la commandsa,
sembilable a celui offert aux artistes barogies au XVI*siecle ! L'espace de la cérémonie cathodigue
du samedi a Canal + dans 'eell du Cyclone.

L'un des seuls endroits contemparalns o0 lart frouvait sa place dans 'univers hertzien...
Depiuis la télévisian n'a pas su offrir un espace de liberté de cette gualite.

Powrvoir faire de la 1élévision dans telle condition c'est résister aux images majoritaires,

Vue de dos

Bouffon : Camme dans le roman de Norman Spinrad Jack Barron er (éterning (1), 'écran
cathodigue au service de la politique tient lieu d'exutcire. Bans ute cette inquidtude, | s'agit de
faire rire. L'alitération « les fachos font chier » est un manifeste politique relay? par une subversive
« partie de campagnes » explosant e discours politique comme forme chsessionnelle et tautoke-
gique. Cela fait rire avant d'aller voter |

Vue de droite

Les constructions de Jérdme Lefdup sont parfaitement visibles ;on v trouve [a symétrie la syn-
chronisation, la synesthésie, Un fragilité antologique portée par un terrible désin de se trouver,
Jertmie Lefdup répond a la telévision avec la rigueur du peintre barogue répondant a la com-
mande religieuse.

Il transcends son sujet en y semant un désordre fascinant,

Le rapport fond farme est tellement Immergéqm la répétition synchronisée augmente |a faculte
hallucinatolre du petit écran

Beauty Foules est exemplaire, sur la base d'esthétique cinématographigue préexistantes les
archives, JL les transforme en-exploitant leurs propridtés structurelles symétrie, synchronisation...
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Cn pourralt y voir une dénanciation des phénomeénes de masses des régimes totalitaires, mails
on trouve une résistance bien plus corrosive. Celle dont Ph K Dick parlait (2), l'unicité de 'hamme
face aux inventions collectives, l'observateur isolé dans sa bulle psychique emploie ces formes
de la fascination obligatoire pour fabriquer un tout autre speciacle.

Jerbme Lefdup est attentif & autre chose comme cet homme qui sur la photo de groupe
regarderait les pied du photographe,

C'e<t en sorte camme cela que se construit cette esthétique dont Fobsassionnalité prend par-
fals la forme du cri dinguiétude. ..

Vue de gauche

Finalement & cette cruciale question de ¢ qui est art, seul le geste serail une réponse, finale-
ment la singularité de Fartiste comme forme exernplaire du genre humain. Le héros moderne
résistant aux dangers de I'humanité prise par ses démons...

Jérdme Lefdup serait de ceux qui, comme le décrit Philip K Dick dans Le Grand O, dans sen
essal sur Nintelligence artificielle, fabrigue ce ressaut dhumanité gui nous protége de nos désirs
totalitaires, Lhomme lucide est seul.

Vue de la quatrieme dimension...

Finalement Jérbme Lefdup parle des extraterrestres comme métaphore de |a diversité du
genre humain. |l [alsse son corps développer des excroissances pileuses dans 'espoir qu'elles lui
serviront & communiguer lors de son prochain séjour dans la banlleue de proxima Centauris.

Une esthétigue irréductible au diktat des tendances, un rapport exigeant  la commande, un
génie de l'accumulation et de la coordination espace-temps font que l'artiste et son ceuvre res-
tent iréductibles a toute description unitalre et satisfaisante...

L'oxymore seralt la seule ressource afin de pouveir évoquer ce désordre en phases, cet inac-
cessible proximité du tout

10 Stéphane Trols Carrds, juin 2004
Turbwulences vidkso # 44, judlet 2004,

{1] Marman Spinsad : fack Barron et férernind, (Titre orlginal : Sug dock Barran), Premidre parution : 1969,
Traduction : Guy Abadia, éd : Livre de Foche

{2} Philip Kindred Dick : Le grand O {Trme Origanal : The Great C). Essal (L homme et fandralde.

Premiéne panution : 1988, 6d : Dendodl
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2004

2003

2002

200

2000

1999

1998

Curriculum vidéo 2004 -1983

Cannabis, wdeo imusique : Nino Famer)
Les Yakas, vidéo imusique : Guarer Bucal
Devil Drum Dspace, vidéo (musigue  Terpsior)

Bamboo Fabrik, vdéo imusique  José Barinaga)
Sombre Seprormbire, vidéo {musigue : Crisiab)
Bossa Movalse & Tannelle Atone, vidéo

Menial Health Hotling, vidéo foo-réal Yéu, musique : Black Dog & Black Sfichil
Cold Hearted World, vidéa tmusigue : Diugs)

Le plalsir vidéa

Coconut del Faro, vidéo

Back to Paname, vidéa

Pomme £ - Prologue , vidés

C7-D1, vidia

Etar des fieux, vidéa compiation commentés

La journde de la fermme, vidéo

Frangins guitdre, videa

Gainsbourg d fa 18l vidsa Prod : Canal+, INA Enrepiise)
Averty d 1o 18/, vidéo (Prod : Canah, INA Entreprise]

Les shadoks, mythe ou fégende 7, vidda (Prod ' asa, Canal+, INA Entrepeise)
imaging 2000, vidéa (Prod - Canal+)
De source sOre, vdeo (Prod :INA, France )

Angele dust, installation vidés,
[musique : Guy Skomik &t Zab, prisentde au CBYTIE GECAGES POMATCLY)

NovaPlarnel, publicitd (Pred :MNova Frod]
Cueiques sujets powr Cyberculture (Prod : Canake)

Lecon de Cyclone, vidéo imontage et compiation de 200 sptsodes)
Home of the p@ge, spectacle multimécia Premibie présentation 3 woeomast)
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1997

1996

1995

1994

1993

1991

1990

Chde G rar, vidéo (Coraéal - Stéphane Trols Canes)
Annales dexobiologie sur la base de témoignages
littéraires au sujer de visites de la terre par

des créatures extro-terrestres,
# vidéos (Co-scénariste : Stéphane Trois-Camés, prod Canal+ )}

Imaging 97, vidéo (Scénario -Horman Spinrad, Prod : Canats)

Les plus belles histoires de l'oncle Pierre,
vickiko (Corréal: Pieme Tchermia, Miche! Boyer, Clémence Barret. prod : Canal+)

Imoging 96, vidéo, habitlage de INEf du Cyclone (Prod : Canal+)
Cyberdeéiic, vidéo, ibpisode de MED du Cycione, prod ; Mova Prod)
C+ ce que CETalt, vidéa, (difiusé sur Canal+, prod :Mova Prid)

Imaging 95, vidéo, (diffusé dans R du Cyclone prod : Canal+)

Party de campagne,
vidén, épsode de PCEN du Cyolone sur les &lections présidentielies
[Réalisation collective, prod - Canals]

The long vovage, vidée,
(Co-réal : Lar Flash, musique - Heotor Zazou, Suzanne Viegs, John Cale)

Diata (G) love, vidgo, (difusé sur Canats, prod : Plus gms I loga)

Beauty Foules, vidéo (Piod : Canal + Vidéo de pache]
C+=3D10, vidéo pocie bes 10 ans de Canal+, (Prod :Canal 4
Imaging 94, vidés, diffusé dans " du Cyclone
Fragments, installation vickde, (Présentée & wotorosmes)

Imaging 93, vidéo, diffusé dans KET du Cyclone

One Eno, vidéo, avec Lari Flash & Brian Eno
Portrait, diffuse dans [E du Cyolone.
{Prexd < Conal +, Vidéo de poche, Opal, Mikros Imagel

Imagina 92, video, diffissé dans N'CED du Cyclone

MEscher z'amis, vidio, diffusé dans IGEH du Cyelonz
(Musigue - Denis Lefdug, Prod i Canal +, Agat Films)

Ali efick, vidéo (Co-réal : Lasi Flash, Brian Eno, musiouse :Brian Enc

Théiére’s after-magina 91, vidés Frod :Canal +)

Imaging 90, vidéo Frod Canal +)
Téle Monte Carlo, habillages

Jihad Joe, vidéo (Co-rbal Vo Goyo, Larl Flash,
priod - Sérle Limitéa, Miknos Images, Vidéo de pocha)

Good fun, vidéo (Prod : Canalk, Mikros Images, Le Snark musigue : Denis & rdme)
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1989

= 1590

1988

1987

1986

1985

1984

Holiday sun, video | 700 & mstallation vidéo
I.%n-reaa 10 oy, précente  TAUsTRALIAN \WOED FESTRVAL)

La tour Eiffel, vidéa Prod : IMA, Canal+, musigue :Denks & Jrame) z

Happy buzzday moongly, vidéo, (Musique : Denis & Jérdme, 4
prod ; Canals, Miknos iImages, Vidéo de poche, Le Snark)

La Sept, habillages

Convictions profondes, videa, 3'50
(Co-rdal Vo Gowoy prod [ Les maitres du monde, Vidéo de poche, diffusé sur Canal+s)

Dans l'eau comme en Lo, vidéo, 3
(Comscénar  Michel Rower, musique ‘ Denis & Mwdme, prod & diffusion :FR3)

Séance déchauffernent occulaire, vidéa, 3

(Covscdmar : Michel Royer, musioue : Denis & 3,
prod ; Art Fosce Industrie, Viddo de Poche)

Randam Joe,vdéo, 4
{ussique : Denis & Jérdme, deffuss sur Canab en B9
Le stress, vidéo, 3

(Episode de (a sérle Recherche & suivre,
musigue 1 Denis & Jerdme, prod | INSERM, diffusé sur FR3)

Gene interdit, vidéo, 3
{Episode de la sérle Recherche & suivre,
miusigue :Dents & Jérdme, prod < INSERM, diffusé sur FRI
{Prix Roberval BE)

Tout Toutou, vidéa
{Co-réal (Wiéro Gono, musicue : Dends, prod - 2aa)
Micrographie, vidio, diffuse sur Canabt dans Viedo Plavsir iréalisation collective)

Trapezes, performance vidéo, 13x1°
(Co-réal :Véro Govo, CPalmer, présentée & Lk FERE Du BURSTN]

A tabie, mstallation widéo, (Co-rdal ;Vidro Goyo, présentise & L GRANDE FALLE DF L WLETTE)

Le termps de vivie, génénque télévsé (Prod :TF1)
Saut haut, vdéo, (Co-ndal Vo Goyo) 10

Molzghevd, une centaine e vidéos humnoeistigues (Prod : Canald)
Six mifle sung, performance vidéo, [To-rbal Vi Goyo, Baslie Vignes, Paticia Lepage)
Carmen, vidéo, (Co-réal -Vérs Goyo, musigue : Endme, diffusé sur Antenne 2)

E.Twatches TV, vidéo, {Co-réal Vo Gayo, musique : Mroms, diffusd sur FR3) ¥
Rozemary’s kitchen, video, (Co-réal - Lari Flash, muticque < Jéréme, prod : ENSAD) 3
Diies irae, vidéo, &
The big scare, vidés, 4

[Corréal -Véro Goo, musique - Bermard Seajner, diffusée sur Antenne 2)
Clip ordinateur, vidéo, (Co-réal :Véra Goye, billet de 1a série Vidéo 3 la chalne, diffusé surFR3) 3
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Belle et Sshastien, vidéc (Co-réal - Lan Flash, mursigise : Denis & Jedme, prod : ENSAD)

L
al - fean-Rard Bacer, Yar Mouyer Minh, musigue : irbimne,
diffusée sur Antenne 2)
Lucrate Milk, vidéo,
(Co-rdal - Dominik Barbier, Lari Flash, miusique :Lucrste Mk,
pecd : ENSAD, diffusée sur Antenne 2, FR3)

Nofsy neighbours, vidéo,
{Co-réial : Deminik Barbler, Lari Flash, mussque : Denis & Jondme,
prod : ENSAD, diffusée sur Antenne J)

0 Wl Lafdun




Alyoung Yun est une des premiéres artistes corgennes
installées en France & avoir utilisé lé medium vidéo Elle est diplémée du départe-
ment Arts Plastiques de 'Université Ehwa & Séoul (Corée), dé |'Ecole Nationale
Supérieure des Bealix-Arts a Paris et de |a faculté d'Arts Plastiques a Paris VIll. Son tra-
vail a été présenté dans le monde entler, et notamment au MUSEE NATIONAL RAUSSE
(St-Petersbourg), 3 la ronpanon METRaNOM (Barcelone, ESpagnie), au MUSEE NATIONAL [IART
CONTEMPORAIN DE SEOU, (Corée), au MUSEE NATIONAL O5aKA [Japon) el au MUSEE DVART MODER-
NE D'osaxa (Japon).Elle prépare actuellernent sa prochaine expaosition personnelle au

WHARF, centre d'art contemporain de Basse Normandie,

Aiyoung Yun

par Veronique Sapin

Vidéoformes 2000, m'a permis de rencentrer Yun, Elle y présentait avec Yongshin Cho deux
Installations vidéo, La chanson de Mandrake et Trace. Chaleureuse et discréte telle miest appa-
rue Yur: Par la suite; nos rencontres lors de mes passages en France, m'ent confirmé ces premiéres
impressions; Yun est une personne fort sympathique douge d'une grande délicatesse, J'étals
enchantée de la retrouver pour Ul consacrer cette rubrique,

Véronigue Sapin : Yun, peux-tu m'expliquer dans quelles circonstances tu es arrivéde en
France début 1989 7

Aiyoung Yun . Je venais de terminer les Beauy Arts en Corée. Mon ex-marl souhaitait
sinstaller en France. Mok faurais préfére aller a New-York, mais je [ sUivi. Je ne parlais pas un
mot de frangals. Fai donc pris des cours de langue pendant 4 mols et ['ai finalement trouvé ca
amusant. 'enregistrais les cours aux Beaux-Arts et guand je ne comprenals pas:je demandais a
des cordens de -me confirmer ou de répéter tel ou tel mot Je nfal bénéficié d'aucune bourse
particuligre pour miinstaller en France; Vai recu le soutien de ma famille pendant quatre ans.
Au début, voir des visages trés différents et ne pas parler la langue; me donnait l& sentiment d'un

grand isolement.
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Qu'elle a donc été le déclencheur 7

En fait, je connaissais la vidéa uniquement avec les oeuvres de Nam June Paik Bt puis en 1992,
fai lu une petite publicite pour des projections vidéo dans le 11° arrondissement, [y suis allée
et ¢a a &8 une révélation. J'al acheté une caméra et al commence a travalller avec ce medium.
A ce moment 14 e ne connaissals personne aux Beau-Arts qui solt intéresseé par la video.
Jal donc débuté seule,

Je faisais le montage manuellement car je n'avais pas d'ordinateur. C'est & dire que je choisis-
sais les images qui miintéressaient dans ce que ['avais déja filme, je les passais sur un moniteur
et je les refilmais. Je faisais des cuts de cette facon. J'ai perdu beaucoup de temps. Mais parfois
encore je réutilise cette méthode. Depuls 1994, je ne fais que de a vidéo. Jexpérimente avec
les ohjets,la lumigre. ..

Tu pratiques aussi de la performance ?

(i, je joue avec |'image de mon corps. Je cherche 3 parler de mes sentiments avec les
mouvements du corps; Cest mon écriture. Je ne suis pas d.a_nse;usé mais jaime la danse,
- Vai découvert la performance en méme temps que |a vidéo. Je préfére Atre actrice plutdt que
- spectatrice ; c'est vral pour le sport comme pour a performance artistique. Avec la video, je peux
manipuler les couleurs, le rythme mais aussi le son qui pour mol est comme l'ame de Tmage.
Jenregistre dans la rue et je bricole le éﬂr_l obteny. En fait j'aime beaucoup le bricolage.

 Tes premiéres expositions sont venues trés vite aprés ta nouvelle orientation artistigue.

En1%94. il ya eu le festival vidéo de Gentilly. L'année sulvante ['ai contacté le directeur du fes-
tival. Il est passé me voir dans mon atelier et ma invitée 4 Gentilly. En 1995, c'est auss| & MDEOFOAMES
que [ai pu montrer mes vidéos. A partir de ce moment, jal trouvié 3 exposer mon travall régulie-

rement.

._Ie'sais que tu retournes souvent en Corde pour ton travail

Clest vral, iy retourne assez souvent mais Uniguement pour des expositions ;en fait je r'ai pas
encaore pu y prendre de vacances depuis quatre ans. Ce sont des cordens venus sur Paris qui miant
contactée. Je leur ai montrd mon travall vidéo et ils ont été emballés. Ma plus récente expo 2 eu
liew au musée national d'art contermparain de Séoul. Je suis allée ensuite exposerau Japon. Depuis,
Tal rencontré d'autres artistes coréens vivant & Paris qui ont démarré la vidéo.
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Est-ce qgue tu irais tinstaller dans d'autres pays 7

Oul, cela me plalrait, fe garderals un pied 2 terre a Paris mais je partirais bien aux Etats-Unis ou
dans un pays que je ne connais: pas... J'aimerals voyager un an ou deux. Far contee, je sajs gue je
ne relournerais pas vivie en Corde, le ne peux pas me concentrer a Séoul, car je connais trop de
monde, e préfére la solitude,

Est-ce que le fait d'étre étrangére est un plus dans ton travail 7

Tout & fait. Je me sens flotter entre deux pays: Je ne suis plus en Corde e pas vraiment en
France. Dans mon travail, f'essale de mransmetire ce sentiment avec des personnages qui flottent
par exemple sur un arbre, sur 'eau. De me sentir étrangére partout me permet de vivre dans une
sorte de temps paralléle, C'est pourquod je travaille avec le réve, Quand on me demande si je me
sens frangaise ou coréenne je réponds que je suls une extra-terrestre, Quand je suis dans un
café par exemnple, ['observe les personnes autour de moi, et [al lmpression d'entrer dans une
réalité virtuelle: Mon corps est 1, mais personne ne me connalt. Je prends des notes, je fais des
dessing. Mame & Séoul, jaime aller dans des endroits que je ne connals pas pour me retrouver
dans cet £tat de transparence pour kes autres. Jobserve et ['essaie de comprendre ol vont les
gens que je croise, a quol ils pensent. Maintenant je me sens bien partout parce que les nuages
s0nt [es meémes partout.

La solitude me pése parfois mais elle est plus féconde lorsque je suls en France gue lorsque
je suls en Corée. Les plantes qui vivent dans le désert sont plus fortes que celle d'un jardin
tempéré, C'est un peu pareil pour moi, depuis que [habite en France je me sens plus forte.

0 Propors recusilis par Visronigue Sapin, Turbulencoes vicddo 8 44, jullles 2008,

65 CHEMINS OROISES



|

Se peut-il qu'il existe un domaine de la connaissance
qui n'ait pas & souffrir aujourdhui d’une aliénation a la mediatisation et aux
médias ? Lart est récupéré par la publicité, les ceuvres les plus subversives hier,
alimentent dorénavant des spots télévisés. Elles ont té vampirisées, vidées de leur
contenu par une esthétisation mercantile et une industrie toute-puissante de la
communication et de laudiovisuel. Les artistes ont découvert quant a eux une
autre forme d'aliénation, celle de limportante médiation qulimpliquent les nouvelles
technologies, un support technique conséguent et une mise a jour permanente.
C'est dans ce contexte que lart a pu étre repensé en termes d'échange.
C'est dans ce contexte encare que certains artistes, acculés a cholsir entre produire
pour une industrie culturelle ou bien saventurer aux limites du territoire des
arts plastiques et de l'action sociale et politique, pour avoir simplement droit de

cité, ont songé & créer un espace de rencontre et de réflexion non-assimilable 2
‘un environnement a la mode.

Politique de l'art relationnel

par Pascale Webar

tiques, visant ung forme d'émancipation
palitique. Ces actions & leur tour cherchent &
poser les bases de ce que seraient le rdle

Lart @ bien sir une fonction diutople,
mais le monde guimaginent les artistes tend
— pour e meilleur comme pour le pire —

a devenir réel. L'art doit donc entrétenir sa
fonction d'utopie incitative, jusque dans notre
quotidien, jusque dans nos rapports avec les
etres, les situations, les pensées les plus a
la:marge. Et pour ne pas se résigner, lartiste
doit souvent élaborer des stratégies qui
répargnent aucune de ses certitudes. qui
I'gbligent & bien des compromissions, qui
Iisolent et qui — plus ou moins heureusement
— le/ regroupent au sein de projets esthe-

les enjeux et implication possibles de l'art et
de la culture dans notre société, Limaginaine
de « reliance » défendu par Nicolas Bourriaud
propose une alternative & linévitable rappon
de force qui oppose & lindustrie ‘culturefle
une contre-culture. Lart relationnel rampt en
effer avec l'expression critique des avant-
gardes des années 70, qui bien gue subwver-
sives Ten éraient pas moins destinges a un
public restreint de privilégies, une lite.
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Quelles sont donc devenues les finalités
de l'art ? Quels projets social ou politique peut-
il défendre 7 Les artistes sont-lls les plus a
meéme de tisser du lien social 7 De quels
maoyens disposent-ils pour futter contre l'uni-
formisation de la culture, de la pensée, des
comportements 7 5i les pratiques tradition-
nelles sont en décalage (cela reste d'ailleurs &
vitrifier) avec ce besoin dimplication sociale et
citoyenne revendiquée par l'esthétique de
Micolas Bourriaud, il reste a vérifier que de
nouvelles formes: peuvent &tre plus efficaces.
Malheureusement les bons sentiments mont a
eux seuls aucune valeur artistique. Pire,
chacun sait la tyrannie des bons principes et
de |2 bonne volonté. Valérie Arault dénonce
aver justesse « la valeur réparatrice revendi-
guée par cette utopie U relationnelle Us. (1)

Cue les artistes refusent fa dureté de a
vie moderne, lindividualisme de nos sociéés
et la déshumanisation de nos relations n'est
pas en cause. Face aux géants de lindustrie de
Ia culture, face aux multinationales, les artistes
prétent néanmains trop souvent 3 sourire,
lorsquils se proclament émancipateurs, vec-
teurs de ® mieux vivie” ensemble, lls sont
amendus au tournant de la récupeération, d'au-
tant qu'ils se wouvent impliqués idéalogique-

ment dans des opérations de stratéges, des

manceuvres et des |uttes de pouvoirs qui bes
dépassent (ou qui ne les concement pas car
ils concentrent leur énergie ailleurs et parce
que le peuvoir dont il est guestion est laffaire
de professionnels de la politique engagés
dans le long terme). En prenant part a des
aventures a gontre-courant de la politique
culturelle officielle, ils: n'en sont souvent pas
mains manipulés. Car nombreux sont les
inclividus qui se pressent de pouvalr enfin attr-
buer 3 I'art un réle précis et définitif, une utilitg,
une justification ; lartiste devient animateur
de quartier, acteur social au service de la col-
lectivité ou du pouvoir local,

Or chacun sait que de multiples bénavoles,
structures' et associations: interviennent dans
la société, sans que cela ne fasse d'eux des
artistes pour autant.

Prenons le groupe des T, de jeunes
autistes qui se produisent en concers et en
performances chorégraphiques (Avignon, au
Chareler...), encadrds par un clown-docteur
en psychologie, Le communiqué de’ presse
< entretient uniguement de la capacite de créa-
tion de ces indwidus troublés, mutiques, sans
analyser plus avant la performance, L'activite
artistique ne se résumerait-elle plus qua un
phénoméne de médiation ? Lexpérience inte-
ressante de ces autistes ne justifie pas quion
armalgame une fois encore une activité artis-
tigue et la pratique réfléchie, conscientisee de
lart.

Prenons maintenant les artistes relation-
nels, ceux qul vant a linstar de Rirkit Tiravannija
réallser un repas (sur commande), de Ben
Kinmont faire la vaisselle (sur proposition de
ses hites), vendre: des boules-de-neige. Cue
leur travail fasse ceuvre mest  pas
ici en question, mais guelle est fa veéritable
part de subversif, d'émancipation sociale dans
leur proposition 7 En guoi ces propositions
sont-elles maoins convenues que la-réalisation
d'une peinture de commande du XIX® siecle 7

I| me semble qu'il est tout & (honneur de
Iartiste de vouloir créer Lune situation propice a
I'émergence de son ceuvre, une situation qui
ne dolve rien & un commissalre d'exposition
qui, frustré de jouer l'organisateur, le rassem-
bleur, I'explarateur des nouveawx terriioires de
la création, décide que sa proposition: fait
désormais ceuvre, que le travail des artistes ne
sert qu'a illustrer sa seule création. || me semble
courageux et utlle que Fartiste se tourne vers
son public, mals il ne faudrait pas lui demander
de se transformer en VAP ni en acteur de servi-
ce d'art pour particuliers. 5l luiarrive de se pré-
senter comme feprésentant en art domes-
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Petit inventaire de la valise ;

-2 photomontages de valises-maison a roulettes
-2 morceaux de dentelles dont un trés fin (déposés par M. G.)
-9 petits décalcomanies d'oiseaux tapissant le fond (déposés par A. H)
-1 dessin aux pastels gras avec des paillettes et enroulé (réalisé par A. H)
-1 montage photographique sur la “Résidanse”(réalisé par B. H.)
-1 documentation trés compléte sur les syndicats Sud (F. B.)
-1 extrait du livre Verdun de Georges Blond sur “I'intime rassurance ...
au milieu du chaos" |selon F. B.)
-2 presse-agrumes a visser directement dans le fruit, pour le jus d'orange
du petit-déjeuner, dont 1 a disparu (donnés par D. G-M.)
-1 paquet de thé "Kamasutra” acheté rue Saint-Esprit, qui depuis a été
consomme (offert par D. G-M et D.M.)
-1 dessous de higre (déposé par D. G. qui “écoule son stock”)
-1 biaton d'encens glissé dans le presse-agrume restant (par D. G.)
=1 sachet de Pouzzoulane (ramassé le week-end par D. G.)
-1 soupe chinolse au cas ol I'une de mes prochaines familles d'accusil
n’aurait rien 4 me donner & manger (glissée par D.G.)
-3 pelotes de déjection de la chouette qui a investi la remise du couple A.
(glissees dans une enveloppe par 5.A)
-10 men chéri (déposés par S.A.)

e =2
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tique, en artiste 3 domicile, c'est assurément
pour conforter une position critigue surun sec-
teur tertiaire qui chierche & infiltrer 2 champ
de la création, C'est encare pour interroger,
mesurer en retournant la question par la pra-
tigue, la volonte dimplication citoyenne. |l est
possible que laccés a lart ait toujours. été
réservé 3 un public privilegié. Les ‘cauvres
n'en étaient pas moins sacrées, Aujourdhul lin-
dustrie culturelle et la production audiovisuelle
de masse caricaturent |'acte artistigue, assimi-
lent les créateurs et les créatifs. L'artiste n'a
parfols guére d'autre chode que de prendre 5a
valise pour voyager rencontrer des partenaires
culturets et réflachir par confrontations succes
sSivies d C8 que peut étré-son role, |l ne s'agit
pas de concéder a la logigue marchande de

T2 PORTRAIT CARTIRTE

cas &tres performants et offensifs qui partent
4 la conquéte d'un nouveau marche ; il ne
sagit pas plus d'occuper le terrain, d'augmen-
ter la part de son audience, La démarche ren-
vioie encone et toujolrs & Fisolement de latefier,
elle reste introspective : la déambulation
comme |3 rencontre-avec |'autreest une facon
de-mise & disposition des sens et de-la pensde
afin de déplacer le propos, de le mettre en
perspactive Lartiste nla de remede 4 aucune
situation, aussi injuste soit-elle. I n'offre que
Fétrangeté de son regard. En cela seulement,
il est possible cuil participe a linvention de
nauvelles sitbations. Mals curisusemant, e ne
crois pas que k3 nouveauts solt une finalité
artistique, peut-&tre un algas, volre un accident
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~|  Petit inventaire de la valise : (suite)

2

3 -1 boite de conserve, désormais périmée, de testicules de coq en gelée
j, {dant s'est débarassé - je suppose- S, A.)

5 -Quelques photographies imprimées sur papier des hébargements

¥ successifs

Iy -1 premier état du dictionnaire philosophique de la vie domestique,

=] rédigé depuls septembre 2003

: -1 premiére sélection des photographies réalisées dans les 6 premiéres
2 familles d'hébergement

£ -le courrler adressé par les familles pour les voeux de bonnes année
notamment

% -1 carte de voeux (photographie) avec des pates alimentaires dans du lait

gui disent “Bonne année 2003" (trés floue)

-1 livre de Georges Didi-Huberman : La demeure, la souche -
Apparentements de ["artiste.

-1 sachet translucide fabriqué par E. §. et F. C. et rempli avec de menus
prélévements opérés dans la galerie marchande d'objets design du centre
Georges Pompidou (morceau de papier, bout de plastique, film translucide,
ramassé, volé en réponse & ma colére contre "I'industrie culturelle”).

! ILR-I g e ﬁ l ﬁ"lﬁ

A limage de |'ceuvre vidéo de |'espagnol Rodrigo Gardia (Prefiero gue me guite gl sueno
gova a que lo hoga cuaiquier Rijo de puta) (2), les artistes brassent |air s agitent, sepuisent a
coup de battes de base-ball, sans atteindre, ni heurter, ni blesser, ni effleurer ceux qui leur font
face, et gul comme eux gesticulent ou creusert leur propre tombe. Etrangers 3 la logique de
laccumulation capitaliste, les artistes ne peuvent prétendre ni & la rentabilité ni a la fructification
de leur expérence. Quelle obscénité en cas temps

O Pascale Weber, avril 2004
Turbulences video # 44, juiliet 2004

{13 Vadérie Arrault, imaginaine er Litople du XX slacie, « De |a difficultd d'une esthétique &mancipatrice =

Séminaire Interars de Pars; 20012002, Klincksieck, p.25.
() (Faime autant que ce soit Goya gui miempéche ot nir plutde quun guelicongue fils de pure)
Installathon préseniée 3 EoNLiy SCENE NATIONALE dans [e cadre du Festival du film espagrol en mars 2004
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Pascale Weber

L’UTOPIE DOMESTIQUE
Du 7 au 23 octobre 2004

L'UTOPIE D'U'MESTIGUE fﬂbjﬂtﬁ de ia renc-:-nrrel de Pa scale Weber
SBCME a lanrde fgidar § Videodor e
fitd pie Viddoksrmis & Dant oo Camé aved e soutien de [a DEAC Auvergne

Liny Thvre e OV

Edition Un Deux Quatre, Clermont-Ferrand sera en vente a la galerie (15 €)
Eerie BN SOUSCHpL O [ Frots dereoll par chisgue. 8 Yoodre de Widdofomae:

Galerie de I'Art du Temps

4 rue de IQratoire + 63000 Clermont-Ferrand « Tél 04 73 1702 07 » wwwvideoformes.com



Faire mon portrait 7 Une drole d'idée, je ne suis pas
photogénique. Déja, petite fille, je détestais :« Iréne, arréte de bouger, sinon la photo
sera floue, Souris, mais souris donc, » Souvent, 8 lnstant decisif, je faisais la grimace,
tirais la langue a I'appareil, histoire de me proteger, ou bien je m'enfuyais. Bref, il
n'y a pas beaucoup de souvenirs flatteurs pour moi dans les albums de mes parents.

Pourtant, quand il me |'a demandé — je me rappelle, c €tait un mercredi aprés-
midi —, J'ai accepté tout de suite, d'instinct. Dans l'eau j'étais a 'aise, en confiance,

d'ailleurs il avait mitralllé mes évolutions dans la piscine pendant prés d'une heure,
d'assez loin. C'était pour un reportage sur le sport au Lycée, ¢a n'engageait a rien.

En queue de poisson

par lrana S.

 Mals revenue chez moi, retrouvant ma
famille et mes repéres; al eu des scrupules,
ma nuit fut pertuibée. Le lendemain javais

changé davis. Quelgues jours plus tard, 3 la

fin d'un cours, Je suls allée lui faire part de
man revieement. || avait lair décu, mais pas
tellement surpns, il n'a pas insisté, Dommage,
Il devait avoir connu d'autres volte-face. .|

Les semaines passérent. Un matin Il me
montra les photos. Sur |2 plupart an me
reconnalt fort bien : ma téte surnage, un bon-
net de caoutchouc recouvre mes cheveus,
mais je ne porte pas de lunettes, juste un

pince-nez, pas trés gracieux; [apparais dans
diverses positions, des classiques, sur certaines.
vues je fais la planche, |3 jambe droite
dressée comme’ un mat, fobserve méme
I'opérateur du coin de I'eeil” pendant gu'il
appuie sur le bouton, Ces images aux couleurs
vives sont réussies, je ladmets, cependant elles,
me déplaisent. En revanche, il y en a deux ou
trois dans le lot que |e trouve amusantes,
et c'est mol qui lui al proposé d'en chioisir une
et de la commenter — c'est plus distravant
qu'une explication de texte. Et puls comme ¢a
il nest pas tout & fait bredouille,
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Dewx choses surtout me génent dans [a photographie, D'abord, la séance de pose, je ne

sals pas quoi faire devant I'chjectif. Ensuite, le moment de la découverte, un moment ‘difficile

Je me sens intruse dans AnglE, [& me sens surtoul CoNcee, une maormie trop fraiche, ou trop

ette image je suls ailleurs, on ne peut pas midentifier, ¢a me rassure,

bien consenvée, Mais sur ¢
Je suis contente d'avoir posé a lanvers, parmi les remous chatoyants, Pose | Ce n'est pas vrai, je

n'ai pas posé, j'étais rop absorbée par l'eau o1 par les gestes a effectuer, par la figure, pour me

soucier du photographe. ll ena profite.

Turbulences vidéo & 44, juilkey 2004
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La main sert quelquefois de bouclier a ceux ou celles
qui ne veulent pas que le photographe les prenne. L'usage qui en est fait ci-dessous

reléve d'une stratégie plus offensive.

' Sur un portrait absent

par Patrigia F.

Une photo aurait pu, parmi d'autres, révéler
mon visage, Les yeux brillants au centre,
les épaules rondes au bas, les cheveux attachés.
Un vral portrait d'artiste, de ma figure modgle.

* Mais je n'ai pas voulu.

Le photographe insiste, je refuse toujours.

Une question d'optique, /de"Fepfés.entaﬂon,
ou d'expression peut-8tre,
Car la photo dira ; gu'elle affirme ou sugge-
re; elle-parlera, clest sdr. Oui, mais que dira-t-
o 7 On lignore & lavance. Lartiste cadre,
ige, mais il ny voit rlen — comme chacun
— au mement o la photo est prise. || se
croft dominateur, bien qu'au fond, il espére.
:ﬁhns-ia ligne de mire, absorbé, fagonng, le
“maodale simagine; nul miroir face a lul — ce
r'est pas la coutume — pour quil puisse A la
hate rectifier & son gré guelques-uns des
E déftaﬂs qui, dans un court instant, 1a, vont dtre
- capteés, enregistrés, puls, sur du- papier mat,
fixés, en nair et blanc. Sous réserve évidente
“gu'aucun probléme technique; de lumigre,
d'objectif, de mécanizme interme, ne surgisse
“quand lartiste — son index avisé, le doigt sr,
trés précis, par lequel tout bascule — soudain,
_déclenche l'action..., enfonce le bouton,
“appuie sur la gachette, Clic | Pan ! Vioila, Cest
terming, irrdversible.

(En la matigre, blen entendu, on use de
balles & blanc ; personne nest tué, pas de bles-
56 non plus.Une simple capture)

Elle va se confier au-dela du langage, des
formules rebattues, des mots surréalistes,
sans voix, catte image nowvelle et comme inat-
tendue, qui émane & la fin du processus com-
plexe de la *révélation " Elle nalt pour tonner,

Et puls le moment vient. Le photographe,
tendu; la jeune fille, anxieuse, Impatience
partagée, croissante. Regards sur la photo.
Alors 7 Que leur conte-t-elle du modéle, ce
ses réyes, de ses craintes et de son caractére 7
Lewr parle-t-elle de lartiste, y voientdls son
empreinte, sest-il bien dédoubleé 7 Ou crée-t-
elle autre chose, d'ordre transcendantal ?
Saisissant ; beau mystére.

Et I'énigme est posée. Celle d'un portrait
d'art, inconscient, clair et fier.apte s Ihonnéteté
aussi bien quau mensonge, brouillant les
pistes & son insy, vide d'esprit, sans coeur ni
sens, mais |4, devant les yeux, vivant |

Le photographe Insiste encore, toujours
je me dérobe. C'est quiune phioto vive a de
quoi effrayer,

© Patricia F.
Chesmont-Ferrand, jolier 2003
Turbulences vidéo 8 44, julller 2004.
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Anciens numéros disponibles
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: s :
r

Turbulences Video n®10 po 1 } ol
T |
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sl o 5t ke - Danees Sersen /|
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lpar I: ol focit Turbulences Video n"16

Cornpsexe

senses Turbubences Video n®17 fomt Ghelare Gobar / Fabiice Hybe

Turbulences Video n"18

magy & PEte Y

Turbulences Video n*19 [special)

natan Banar

Turbulences vidéo n®21 Portres Foland Babedi 7 Limsge a

Turbulences vidéo n"22  Fortrat | Macel Dinahet THIGHY (T

Turbulences vidéo n°23 [spécial)

Turbulervoes vidéo n"24  Porma ; Vinarnus Legendie / Le Tube
fu Doctous Fole (Mean-Faul Faece) ol B Charketns

hapdres 1§ T — (ear-Faul Famye
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Turbulences vidéo n*27 (spécial) gt Farbre. e

aarFais Fangier) £ A 2 [ Cibrnipls |

Turbulences viddo n*28 Falk in space ean- Pl Fargler
Turbulences vidéo n"29 Dedd = Siearbaurg §0
; b Wi (v POIT: Peostrail =
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ABONNEMENT
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Je désire mabonner a partic du numero ...

Je désire recevair le(s) numérofs) .........5 € par numéro

et 6 € le numem spédial festival Vidéohormes)

Je joins un chéque de..... €
Je souhaite recevoir une facture  oui/ non

A retourner avec votre réglement a:

Turbulences vidéo, c/o
VIDEOF RMVES
B.P 50, 63002
Clermont Ferrand cedex 1,
France

La revue trimestrielle Turbulences Vidéo est disponible pour 5€
{6 € pour les numéros spéciaux) dans les points de vente spécialisés et par
abonnement pour 18,5 € (24,5 € pour l'étranger).

Paris : Librairie La Hune, Librairie du Musée d'Art Moderne, Librairie du Centre
Pompidou / Clermont-Ferrand : Service-Universités-Culture, Librairie du
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Librairie Vent d'Quest, Vent d'Cuest au Lieu Unigue / Saint-Etienne :
Librairie du Musée d'Art Moderne / Strasbourg : Librairie Quai des Brumes /
Luxembourg : Librairie du Casino forum d'art contemporain / Thiers :
Librairie du Creux de I'Enfer / Marseille : Librairie Regard / Roubaix :
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= machines a projection
 (version francaise)
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