e &

{ ]

e @ @
= PN 98

]

o .
!

w _ % LR g8

.

-

Turbulences video

revue timestrielle #45 - oclobre 2004 - 5 €




Bruno Mrozinski
1956 - 2004




Jrbulences video

revue timestrielle octobre - novembre - décembre 2004
Abcrnement (1an) : France ! 185 €, éranger: 24,5 € « Prochan numers : jamier 2005

Discret, affable et le sourire un tantinet mutin: w meait appa
Jean-Paul Labro lors de notre premiéne rencontre sur le plateau de tounage d'une vidéo que nous produi-
stons, plareau sur fequel || assistain un grand artiste Roland Baladi. Quetque emps plus tasd, Jean-Paul
Labro m'adressait un projet dinstallation vidéo que je montrais dans la W0° édition de Vidéoformes,
en 1995, Cette machine faisalt irrémédiablemeant penser & Jubes Verne, une machinerie improbable servant
une Utopie décalée : |3 18te engoncée dans un grand cylindre, le visage déformé par une puissante
souffierie, || érait. donng au spectateur de voir son Image projetée sur le fin tissu d'un parachute gonflé
par le méme souffle. Limpression d'une chute dans un univers aérien immatériel &tair atteinte, ka mise
en abime pleinement expérmentés, Tout au long de sa production, je retrouve cet univers ol on e voit
parfois dans une sorte de fusee emphie d'eau en train de nous filmer ;un monde & l'envers, On 'a compris
Jean-Paul Labro est une personnalité a découwrir!

Gabrial Soucheyre

Le 3 septembre, l'ami, le complice et collaborateur de longue date quidtait lartiste Bruno Mrozinski a dispa-
ru prématurément. Ce numérg comme nombre de projets développés dans 'année & venir est dédié 2 sa
MEmaoire,
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lls ne sont plus a présenter, ces deux danseurs-chorégraphes-
plasticiens de Ilmage qui ceuvrent depuis 1989, dans des contrées inconnues

de l'espace virtuel chorégraphique: des chorégraphes de l'image; narrateurs de

fictions chorégraphigues, inventeurs de nouveaux territoires d'écriture de la danse.

Amorces Intimes :

le corps caligraphié, un appat de choix

par Genevidve Charras

C'est 8l THEATRE DES BERNARDINES quiils
présentaient I'été dernier, a Marseille, leur
demiére exposition dans le cadre du festival
che danse 2004,

De leurs périples en Chine & Shangai
depuls déja dewx ans, s raménent des images
saisissantes de mouvance et de beaute,
projetées sur un acran, premisre partie du
dispositif, qui égraine des mouvements que
Fon croirait calligraphiés, explorant en couleur,
les flux de la mégapole chinoise, ses corps,
585 BSPaceEs, son emperament.

Sur un second écran lagué de noir la
silhouette opague et enigmatigue de deux
danseurs tisse un paysage de réve, une danse
inconnue, a palper du regard et de la rétine.

Et les images fonctionnent comme un
retour auk sources ol se cotolent la perte,
la disparition, les ombres portées de ces corps
dansant comme dans la grotte de Platan;
le caractére philosophigue de l'ceuvre de M+l
Corsing: se renforce au fur et & mesure des

créations er s'épurs; le noir et blanc la
couleur s'y complétent et s'y opposent, e
temps 8y suspernic dans un itinéraire singulier.
Lidée de mutation, de transformation, voire
de métamorphose des corps en suspension
verticale dans ce premier dispositif, se
diffuse, se transmel au spectateur, qui devient
“un utilisateur sans cable ®, un cloneg du dan-
seur, inscrit dans 'espace-ternps de l'installa-
tion. La qualité de sa présence est chere aux
deux créateurs gui ne cherchent pas a perdre
le contact avec le visiteur dans un noir
absolu, mais i faire appréhender un espace
heureux et abordable, semi-obscur, semi-rans-
parent. «Cette envie de travailler le corps
calligraphique, comme une matiere telle
Fencre; NOUS a poOUSSE & traiter un geste fui-
mgme calligraphigue, un “avant” geste, celui
qui précede  toute action, Expérimenter le
mouvement de la caméra aussi bien sir, qui
trace un dessin comme le corps ; tout est fair,
fabriqué au tournage sauf les superpositions

CHRAQMHICWES BN MOUVEMENT =
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marquer dans le temps: créer de lintemporel,
rien que de l'élan, du mouvement qui en est
la cause unigue; il n'y a pas d'arrét dans
notre démarche | »

Quant aux autres parties de l'exposition,
des |utrins, tels des livres ouverts, livrent
des fmages multiples de foules, de danse,
comme des espaces de lecture avec du son
en proximité pour mieux focaliser l'attention
sur les gestes d'un karaoké-dansé d'une petite
chinoise par exermple.,, Une autre trés étrange
pitce de lexposition, en verre comme un
aquarium d'air ol gravitent des plumes pul-
sées par un wvrai souffle de vent, opére dans
Iz sens de cet entre-deux: l'eau et Fair des
symboles trés présents en Chine. Dans un
tout petit écran, flottent des images de pois-
sons, ce fétiche de culture chinoise; comme
une mise en abime, des spectateurs les
ohservent; tout est vitrine et Fon se réfbre &
ces ambiances agqueuses, dans les restaurant
oh les aquariums sont légendes. Entre deux
eaux, ces estampes nous plongent dans la
vie agitée des eaux dormantes, débridée
pourtant quand les Corsing s'échinent 4 nous

dérider Shangai paur le meilleur. Le flux, les
vagues, la houle des images font de cette
exposition, ballade, une véritable immersion
dans un monde & part. Penser et dessiner |a
danse, ne font qu'une seule et méme action
pour N+N Corsing, les calligraphes de l'image
animdeg,

L'exposition, organisée dans le cadre du
FESTVALDEMARSEILLE 2004 place ces deux artistes
dans la sphéere des grands créateurs internatio-
naux, actuellement associés a la démarche
de recherche de 'ecam, un bel avenir se dessi-
ne pour ces pionniers du mauvement infime.

& Gonevibva Charras,
Turbudences vidéo # 45,
octobe 2004

Amaorces intimes, installations, N + N Corsing
2 - 23 juillet 2004
Dans le cadre du FESTIVAL DE MARSEILLE
04 9199 00 20
info@festivaldernarseille.com « www festivaldemarseille.com
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Une jeune artiste tend ses lignes, lance son filet,

pour capter le génie du lieu, puis, par un tour inattendu, elle le met au tapis,

« Faites comme chez moi »,
a propos des interventions au sol

de Maia Jancovici

par Gilbert Pons

« Yivre, Cest passer d'un espace A un autre, en astavant le plus possible de ne pas se cogner s

[ parait que Thalés, 'un des fondateurs de
la philosophie, tormba un jour dans un puits (1);
absorbé dans la comemplation du ciel il avait
négligé fa terre. La prudence Impose, en effer,
de regarder ol I'on met ses pas, afin d'avancer
surement. Mals ce regard vigilant, orienté vers
le bas, nappréhende celui-ci qu'a titre d'acces-
soire, de suppart ; du reste, on sait combien la
hauteur est estimée par rapport a son contrai-
re, le terme humiliation (du latin humus, la
terre) le confirme,

Mafa lancovici semplole & visiter e sol, ou
plutdt & révéler son impertance, comme s,
pencheée ou accroupie pour travailler, elle
retrouvait sa posture de petite fille dessinant le
périmatre de sa marelle sur un trottoir parisien.
Mais la marelle n'est gu'un jeu, un cadre provi-
scire, on y pousse adroitement un palet, une
petite boite, afin de lui faire cccuper les
diverses cases du microcosme crayenng a la
hate sur fe sol gris de la cour, on ¥ avance a
cloche-pied.

Maia dessing, eHe aussi; une sorte de micro-
cosme, maks elie le fait & 53 manidre, modeste-

(5] CHAONIOUES EN MOUVEMENT

Georges Pere, Espéres despaces,

ment, dans les résidences qul accueillent son
travall de plasticienne, La réduction de l'espace
est moindre, sa-simplification eégalement, car
loin de miser sur l'univers ; Ciel et terre sépards
I'un de I'autre par une série de carrés, elle trace
un plan, celui de sa propre maison, plus préci-
sément de son studio; ou de sa chambre, dans
les divers lieux od elle a élu domicile; Mata em-
mgnage d'une facon trés singuliére :elle appo-
se sa margue subtile & méme le plancher, géné-
ralement des lignes faites avec de la craie ou
bien de la farine, elle éléve des murs invisibles,
des cloisons transparentes et que l'on peut
franchir. Dordinaire, lorsquion change d'adres-
se,.0n apporte se5 meubles, on modifie le décor
BN plagant ses objets : fapis, tableaux, tentures,
Maia lndividualise autrement. Lessentiel de
son activité consiste a poser des points de
repére, ou plutdt des traits, a reporter dans un
site gui lui est au départ étranger des margues
reproduisant son terrain familier. | s'agit bien,
au sens propre du terme, d'une installation.
Maia plante sa tente en quelgue sorte, une
tente imaginaire, quasi abstraite, une épure
Mala campe foin de cher elle, mais sans




piquets, sans mat, sans toile et sans cordages,
elle campe a 'horzontale, avec légéreté, avec
les moyens du bord, elle campe avec les yeux,
avec les mains aussi, évidemment, puis elle
ira poser ses lignes ailleurs, ses pidéges en
quelque sorte, au gre des invitations, Jes cir-
constances. Le vernissage de son exposition, a
La Pommerie, fin juillet, n'en était pas viaiment
un, disons qu'elle pendait fa crémaillére, ..

Aprés son départ, | restera sur le sol de
menues traces de son Sejour, une poussiers
blanche gue les poils du balal n'auront pau reti-
rer des interstices du parguer. Mais 1a locataire
furtive empartera avec elle des sowvenirs du
lieu, des souvenirs fidéles et pourtant élas-
tiques ; des. photos, des vidéos (des lieux qui
men sont pas), colonisées a leur tour, mais pour
longtemps cetie fois, par ses geometries éphé-
Meres.

o Gabert Pord.

B AL s o, Ml Kool

o i POk, 204G

RS, En vérit, le travail de Maja & La Pommerie,
un travall gui'a duré un mos, est loin de se
FESUMEr a C& qui en'a &té dit plus haur, 5es tra-
cés fragiles, a lintérieur de la résidence, trou-
vent comme un équivalent aérien dans le long
rapis fait de cordelettes bleues, soigneusement
nouges, une espéce de filet a mailles laches,
déroulé dans un champ voisin couvert de
hautes herbes vertes. Ceicouloir entre des murs
absents, ce couloir dont la couleur semble tam-
bée du ciel, invite 4 |a marche bien sdr, une
marche qui doit &tre vigilante ear le promeneur
éventuel peut sentraver a cause des ficelles ;
une fois parcoury, il fait surtout comme ung
piste, une rampe de lancement pour le regard

Un four @ pain désaffect® qui heberge la
troisiéme intervention de lartiste — la plus
complexe la plus difficile a décrire en raison de
son cOté multisensorniel —, en ramenant les
yeLx vers la terre, propase une passionnante
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L'art et la médecine font parfois bon ménage,

c'est ce que semblent confirmer les ceuvres étranges de Sandie Brischler.a grands

renfort de gazes, compresses et autres pansements,

Portraits de l'artiste en éclopé,
une introduction a l'ceuvre protéiforme

de Sandie Brischler

par Gilbert Pons

« Photographier quelguun est une sublimation de Fassassinat (1=

Des rapports privilégies entre |8 photo-
graphe et son modéle, Les suaires de
Veronigue donnent une jllustration radicale,
gringante, et inversée, On connait 'histaire
rapportée par Michel Toumnier (2) :Hector, jeune
homme trapu, photogénigue et naif, est si
bien modelé, puis phagocyté par lartiste qui
I'a découvert, guil finit par e confondre
avec lceuvre et disparaitre en elle, littérale-
ment. « Hector ? Mais il est... & )en ai fait... ¢a.
Que voulez-vous de plus 7», repond I'hérgine
souriante au narrateur inguiet devant les toiles
accrocheées aux cimaises du museée Réatiu,

Les ceuvres de Sandie Brischler présentees
4 LA POMMERE, en Juin demier, proposent une
version du couple autrement ouverte et ambi-
gué, Cette jeune plasticienne n'est pas photo-
graphe & sirictement parler — elle-méme
récuse cette étiquette: —, et les portraits
quelte exécute ne sant pas des fins en soi,
plutée des éléments dans un ensemble com-
plexe, camme certains mots dans une phrase,
ou certaines phrases dans un2 page. Sandie
Brischler use bien d'un apparell pour portraitu-

Susan Santag, Sur o photographie

rer son modéle, mais le terme appareillage
conviendrait mieux pour définir son genre
d'activits,

A 'exception de grands tirages en noir et
blanc réalisés a 'avance par lartiste, des tirages
clairs sur papier doux, presque en high key
{cette douceur dans le rendu, forme visuelle
de l'eupheémisme, n'est pas anodineg, elle ressor-
it & une volonte d'apaisement & a un saud
d'articulation avec les autres types d'em-
preintes), ou d'un mannequin au regard
melancoligue dont le coms, tenu par des
attelles de fortune, partiellemant couvert
de pansements, et crible de perfusions, est
couché sur une sore de civiére, el un esiropié
gravement atteint, la plupart des travaux
exposés lgrs. du vernissage ont eté effectuds
yidéas, reliquaires; combinaisons
d'dléments divers, et surtout, tels des blasons
revisitds, au plus prés de I'étre cher, moulages
minutieus de certaines parties du corgs du
modéle (visage, oreille, dents, pouce, .. ).

Sy
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Jan Laurens Siesling, lui-méme &crivain (3)
et critigue d'art, est le modéle de Sandie
Brischler, son modéle unique, ou a peu prés —
on la comprend, il est trés beau. Modéle
le mot est faible tant son rdle excéde ici
les fonctions qui lui sont habitueliement dévo-
lues, En vérité le modéle — gardons cette
appeliation fautive car cobaye ne conviendrait
pas mieux —, le modéle, donc, ne se contente
pas de poser stoiguement devant I'objectif
de supporter l'application des bandelettes
hurmides imprégnées de platre, et autres ope-
rations, non, il participe activement aux mises
en scéne auxquelles il est mélé comme s,
4 sa facon, il était lauteur des ceuvres, ou la
partition, comme si Sandie Brischler était son
interpréte, exclusive elle aussi, Mais Il se
peut gue ce soit Finverse — au fond, ces
deux lectures ne sont pas incompatioles, Le
modéle est donc portraituré sous toutes les
coutures par linfirmigre-artiste, ou bien il figure
dans les photos dinstallations a titre de grand
blessé, tantdt couvert de compresses, sur les
yeux notamment, bardé d'accessoires paintus,
tantdt platré 3 tel ou tel endroit, Sandie
Brischier prend soin de lul avec une compas-
sion guelque peu sadigue. Pour un pew, on
attendrait 525 Mérmaoires d'un convalescent |

5i la photographie — sorte de moulage
& distance —, a conguis son autonomie esthé-
tique par rapport a la peinture et trouvé sans
trop de mal sa légitimité, le moulage propre-
ment dit n'est jamais vraiment sorti de son
ghetto (4). On se souvient des paroles pé-
remptoires du peintre Frenhofer adressées a
Porbus ;= La mission de I'art n'est pas de copier
la nature, mais-de lexprimer ! Tu r'es pas un vil
copiste, mais un poéte ! [...] Autrement un
sculpreur seralt quitte de tous ses travaux en
mioulant une femme | Hé | bien, essaie de
mouter la main de 1a maitresse et de la poser
devant toi, tu trouveras un horible cadavre

Femme-Protrdes. it baten, Sarche Srachier & s Povising 2008 © Profo Glibert Prnd

sans aucune ressemblance. = (Balzac, Le chel
deeuvre incannu, GfF, p.48)

Une condamnation de ce genre (des
hyperréalistes tels que Duane Hanson ou
John de Andrea la subissalent encore dans les
années soante dix et la traitaient par le
mépris), Sandie Brischler, qui pratique le
moulage avec une ferveur hospitaligre, s'en
mogue elle aussi ;du reste, son propos na rien
4 voir avec les principes dont se réclame le
personnage balzacien. L'artiste procéde par
séries, dans une sorte de mitraillage patient,
pratiqué au ralentl. Jignore si lordre chronolo-
gigue des “prises” a &pé respecté, mais les
vingt quatre masques de platre accrochés a
un mur de la salle m'évoguaient une planche-
contact géante montrant des vues du méme
visage pale, cadré identiguement, mais a
des moments Bloignés les uns des autres,
Outre gu'elle constitue une parodie amusante
du tableau de chasse, avec ses alignements
de trophées, une telle répétition du maotif
évitait intelligemment le. cté mortuaire
inhérent & la chose. Sur une autre paroi, deux
panneausx symetriques offraient chacun trente
variations sur la face du modéle. A gauche,
celui-ci était montré tel quel, les différences
tenant & sa coiffure, & ses véternents, & I'éclaira-
ge, a l'angle de wue, a l'expression. A drolte,
les madifications provenaient surtout du
nombre et de la forme des bandages dissimu-
lant on ne sait quelles lésions. Entre les
dewx, reposant sur un it d’hdpital improvisé,
la Fermme-Frothese, la chimére aux yeux tristes
dont il était guestion plus haut, synthése
décalée du diptygue, et possible référence au
Christ mort peint par Holbein en 1521, a Bale,
tableau qui fit scandale et inspira une page
fameuse a Dostodewvski,

Le modéle est omniprésent, centre de
gravité de l'ceuvre, modéle surexposé (a divers
titres), docile apparemment, et 5l a eu des réti-
cences, on ne les percoit pas, Il est peut-8re
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hypocondriague et a besoin qu'on s'occupe de
lui ; ou masochiste, il aime qu'on le portraiture
— ca rime avec torture —, qu'on l'exhibe
en situation de rmartyr, awquel cas, il serait le
viéritable initiateur de ces cérémonies étranges,
Forchestrateur secret ; mais alors son statut de
patient résigné serait un leurre et Sandie
Brischler, tortionnaire dévougde corps et dme &
son souffre-douleur, une maniére de faire-
valoir, superlatif. Hypothése aventureuse, j'en
conviens, que lactivitd littéraire du modéle
pourrait au besoin étayer. A l'occasion de leur
résidence en Corréze, Jan Laurens Siesling a
publié une plaguette, richement illustrée, dans
laguelle il propose une interprétation d'en-
semble du travail de son hérgine. |l se place &
l'extérieur de l'ceuvre, puisguiil 13 commente,

mais il est aussi a lintérieur, pulsquil v tient le
rile principal ; position ambivalente et risguée
quil assume élégamment. Si les rapports de
lartiste et de son modéle ont la réputation
d'étre équivoques et tendus, Sandie Brischler
et Jan Laurens Siesling le montrent ici d'une
fagon stupéfiante, ceux de lartiste et du cri-
tigue n'ont parfols rien a leur envier. Dans cette
collaboration spéciale, non, dans cette wraie
symbiose, on ne saura donc pas qui de linspi-
rateur ou de sa muse tire 4 la fin son épingle
du jew, du double jeu. Et nul ne s'en plaindra.

© Gilbert Pans,
Turbulances vidéo & 45,
octobre 2004

(1} Thomas de Quincey a mtitudé Fun de ses livees les plus célibres - De Fassassinart considénd comme l'un des
Beaux Arts, peut-8tre l'auteure v a-t-¢lle songé en rédigeant cette phrase 7

£2) Le coq de bruydre (Gallimard, 1978). Par une ironie de histoire, 3 guelques meétres & peine de Pendroit
ol Sandle Brischler exposait ses oeuvres. on peut voir une statuette en pierre montant (@ garde & lentrée
d'un vieux faur- & pain, elle reprdsente Sainte Véronigue ténant le linge qui podte la premigre ichne (acheiro-
poigtel, la face du Christ.

(3) Le maiire de ba Tour-du-Pin, (Le temps qu'il fait, 1988} ; Le roman oe Yan Gogh (id, 1991) ; Sceur marre {id. 1993);
Chant de Carpe (id. 1996) ; Travaux (Parales d'aube, 1993) ; Sandie Brischier, art prothése (Catalogue de Fexposi-
tion qui S'est tenue § La PosWERE, juin 2004),

(4) Cf. A fleur de peau, le mouldge sur natune au XTI sidcle, catalogue de l'exposition organisée au MUsE 0'ORSKY
d'ocrobre 2001 & janvier 2002,

Maia Jancovici et Sandie Brischler
La posasereE, residence o artistes
19290 saint Séters
055509562 34
appelboompommeri@aol fr
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Nous avions eu le plaisir d'accueillir THTH lors dune
précédente édition de notre festival vioecFormes en 2002, Cette année |3, Thierry
Théolier, stickait les couleurs du groupe ANTIDOLLAR accompagné d'une troupe aussi
clinquante que disparate. Depuis longtemps déja, je suivais le parcours de cet
artiste atypigue dans les couloirs bruissants du webart. Ses multiples avatars impré-
gnaient le réseau et lui donnaient une vibration trés particuligre, une infra-
basse, quelgue chose de "logé " bien au fond, loin du chat Wanadoo, quelgue part
aux derniers sous-sols, De la THTH levait une armée de crevards, construisait ses
barricades, investissait en commando organisé limage floutée d'une société en
déshérence, et il portait, avec une certaine assurance, je dois l'admettre, le drapeau
brulé de la résistance de l'autre monde. Une armée de rats invisibles se mettait
en marche, grouillante et silencieuse, s'infiltrant dans chaque fisssure des murs de
la cathédrale. Plus " communigué * que " communicant * dira t-on 7 Pourtant, THTH
ne fait pas ceuvre, il instruit un parcours et c'est bien dans les logs de ce chemine-
ment que l'on découvrira un artiste sensible et généreux qui se donne plus aux

autres gqu'il ne donne a vair,

Loviez Densed, prdsident de MOEOFORMES,

Videoanteformes
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La démarche singuliere de cet artiste Vidéo sinscrit
dans un processus de critique de la saturation dimages télévisuelles aux effets
alienants, nous menant bien plus souvent vers |'overdose que vers une information
pure et vraie, ou, vers une quelconque connexion transcendante touchant notre
psyché, Dans ce champ d'investigation, il ne propose aucun moyen pour sortir de
cette aporie, mais au contraire agissant allégrement avec les mémes outils que
san adversaire, a savoir |a télévision, dans une aire ou le rapport amour-haine serait
inévitable, I'un se nourrissant de l'autre, et l'autre engloutissant l'un, l'absorbant
quelgue fois jusgu'a linertie la plus totale : répétitions symptomatiques jusqu'a la
fixité de limage, ce duel infernal de détournement d'images ne nous méne vers
aucun caonstat, car ici la raison abrutie par ce flux incessant fait resurgir peu & peu
les monstres intérieurs de l'inconscient, cet abime aussi attirant gu'effravant o0 les
pulsions et désirs les plus refoulés surgissent via le zapping, l'association dimages, les

correspondances, les récurrences chroniques, et ainsi de suite,

(1) HI8
J'@i la belle vie

par Stéphanie Keenig

Aﬁti-ClipS : sus déclaré aprés des années de vie passées
- ensemble, tout est dit, la communication
.I'T.Iy WEddl'ﬂg man fonctionne par signes, sous-entendus, et par

regards. Loin du chaos wvisugl et sonore des

Cet acte de filmer est avant tout solitaire &t cut-ups et autres zapperies, Thierry Théolier

simpaose parfols en manifeste, surtout lersqu'il
prend le titre de [V@ la belle vie] cur-up
videas for Freedom, toutefols il n'en demeure
pas moins plus intime lorsque Thierry Théalier
filme un séjour & Palavas les Flots avec pére et
mére, oU l'on assiste & un huis clos intimiste
presquie inquigtant tellement pésent cette soli-
tude et ce silence familial, une sore de consen-
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replonge non sans nostalgie dans [ére du
wvécy, abandonnant ce devenir insaisissable
et impalpable du désir de liberté, il nous
confronte, et se confronte & des souvenirs mis
en scéne, sans singularités, ni effets de style,
son regard se proméne sur cet intérieur
dans lequel s'opposent trols personnages, trois
acteurs silencieux (trois acteurs car méme si




['artiste vidéo napparait pas a l'écran sa pré-
sence est manifeste), économisant les maots,
laissant place ainsi aux images qui défilent,
accompagnées d'un fond sonore gqui n'est
pas la pour rythmer cette ballade intérieure,
rmafs au contraire pour donner aux images ce
caractere si particulier: atmosphere calime et
presque vide de lappartement, tonalité
qui se trouve dautant plus renforcée: par
une musigue lancinante et mélancoligue
(Francoise Breut gui chante Ihistoire d'une fille
alix malheurs pré-conjugaus). On en arrive peu
& peu a une totale symbiose entre tous ces dif-
férents aléments, ['ceil de la camiéra les réunis-
sant, réconciliant ce passé presque ineffable,
sactualisant dans ce présent révalateur, Toutes
ces bribes sont les pigces d'un puzzle gui se
CONSTIUIT SOUS NOS YeUx, Car nous sommes les
regardeurs d'un spectacle must qui pourrait
érre également celui de notre histoire,

Ma colere

Ma colére de Frangoise Breut accom-
pagne un passage en revue de lintérieur du
vidéaste, de son guotidien. La musique, en
osmose avec cet univers, rythme les images
qui défilent en une sorte de succession de
natures mortes. Nous explorons alors un
univers clos, vaire étouffant et claustropho-
bigue; voyageurs immaobiles, nous sommes
les voyeurs-regardeurs a travers un regardant
{Thierry Théolier), il est notre ceil dans ce
voyage mental, tout comme la caméra lui
procure un autre regard sur sa vie, Parti
du poste duquel sort la musique nous
rEVENONS sur cet émetteur d'atmosphére, ter-
minus de ce parcours ob la colére a dispary
(est-co celle de Fartiste 7), pour laisser place
& une intrigante quidtude.

Book-videos :
Au-dessous du volcan,
Le grand nulle part,
Les anges n‘ont rien dans
les poches

Cer ceil regardant de |‘artiste prend de
plus en plus un caractére intimiste. Plus on
s'enfonce dans ce regard, et plus nous sommes
les. voyeurs de |invisible intérieur, clest-
a-dire de tout ce quil 'y a dinsaisissable
dans l'autre, son histoire, les histoires que ren-
ferment les livres, ceux-ci prenant ainsi un
caractére fétichisant; idales de la postérité a
jamais cristallisées, Cette histoire qui ne sera
jamais ndtre est bien différente de celle des
sérles télévisées galvanisées (sitcoms) que
Thierry Théolier a filmées, ol ces personnages
héraisés sont pour tout un chacun des récep-
tacles dans lesquelles on peut y projeter tous
se5 fantasmes et désirs les plus inavouables.
Les séries ol |'artiste filme ses livres se présen-
tent sous la forme de trois ° Book-vidéos”;
trois volets d'histoires différentes, d'épogues
révolues: pages tourndes, livres fermés, nous
ne péndtrerons jamais dans cet univers
littéraire ; ce sont des bornes, sortes de signatl
dappel 2 wavers lesquels les réminiscences
resurgissent peu & peu,comme des bouges ala
surface de I'eau, ces livres flottent, par e biais
du mouvement de la camera, toutefois ils
ne peuvent se détacher du passé. La musigue
(Stina Mordenstam, Mew Order, Ride) tisse
alors une atmosphére autour du souvenir éva-
nescent, les effets utilisés tendent parfois
4 Fabstraction, caractérisant ainsi impalpable
(avant de filmer ses livres, Thierry Théolier
les prenait en photo : immortalisés. par l'ins-
tantand, ils se trouvent maintenant rmssuscités
par le mouvernent). Mals le souvenir demeure
d'autant plus insaisissable quian veut lattraper.
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Cette  démarche trahit assurément
un caractére fétichisant dans fa refation qu'il
entretient avec les livres et quil met en situa-
tion a1, par un effet de zoom, d'aller-retour, il
filme comme an lit un livie. Ce rappart que
l'on a avec I'écrivain, et surtout avec les per-
sonnages des romans, cette relation qui
nous plonge dans une histoire, puis le recul
que l'on peut prendre par rappoft & cette
derniére, est ici imagé par un miméatisme visuel,
dans lequel lartiste avoue s'dtre [laissé
complétement absorber par limage, il mhésite
pas, dailleurs, & comparer cette expérience
avec les espaces vintuels ol il est val, nous
somimes littéralement engloutis par les images
30 On peut de méme constater gu'a travers
de nombreuses vidéos, l'artiste fait Fexpérience
de Fabime, tant visuelle et réelle, que fictive
ou symbaolique. Er ce nest sans doute pas
fortuit, car lorsqu'll prenait ses livres en phato,
ils les déposait dans un lit : ce pli abyssal,
parabaole de 'amour mals aussi du sommell et
des abimes du réve, Ses °Book-videos| les
réveries d'un promeneur solitaire & travers
lespace-ternps, un songe éveillé, ce voyage
littéraire, comme calui gu'l nous propose
autour de sa chambare, tel que I'écrivait Jean-
Jacques Rousseau,
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Série de pornos:
porno 1, porno 2, porno 3,
porno 4, porno 5, porno 6

Des images cryprées filmées sur la rélévi-
sion prennent peu 4 peu 'allure d'un tableau.
Le coté visuel, solarisation de limage, absorbe
la surface dans une sorte de “All Over'
vidéographique. L'artiste, & propos de ce travail,
et sur ces effets somme toute esthétisants,
déclare peindre en vidén, donc plus gu'une
image vidéo, et plus qu'un collage; l'en-
semble tend 3 devenir une abstraction gue
rien ne saurait définir tant mage d'origine est
broulllée, et par ce fait, cet accent pictural
s'oppose au coté trash des images détourmées
de ce pormo des années B0, intitulé Sex
Shoot, aver Tracy Lovds. Toutefois:la brutafitg
des images est atténuée par l'utilisation
d'un cache, un caré vert qui obstrue la vision
du film, disons dans tout ce qulil a de plus
“hard® (sexe, pénétration, fellation), Ce cadre,
cest limpossibilite de sortir de cette manipula-
tion dimages, qui devienent les reflers d'un
inconscient gui pourrait étre collectif. |l
fonctionne ici comme une auto-censure, un
jugement porté sur des images dépravantes
selon sa propre éthigue, || ne représente
donc pas seulerment la censure, sorte deeil
extérieur, mais cet ceil intérieur qui vellle a ce
que tout ne sorte pas des abimes de lin-
conscient dans lequel senfoulssent les pul-
sions refoulées et autres états névrotiques de
chague étre. Ce caré vert est cet abime,
car an va voir quiil va prendre un caracténe
tout autre lorsque des images de vie vont en
émerger, il devient alors un espace de projec-
tion & travers lequel tout le processus de
création prend sa signification la plus originelle;
de cette surface creuse nalt linforme, puis la
forme humaine. Cette analogie entre ces deux




processus de création, qui dans un premier
temps étaient en concurrence, se fondent en
une parfaite symbigse, Pourtant cette méta-
marphose inanendue a ce coté fascinant, non
pas a cause de cette violence volontaire dans
ce geste iconoclaste de superpasition
dimages de fétus et pornographigues, mais
parce que'ces images qui échappent a l'artiste
praviennent des profondeurs de son incons-
cient, deviennént d'autant plus fortes que son
aurtcportrait  en surgit; retournant  ainsi
F'arme-outil {la caméra) contre lui, l'autoportrait,
point culminant de toute lintrospection,
dévpile el un jeu de mirair aux effets
cathartiques. Le vidéaste confronté 4:5a propre
sexualitd :univers masculin de la pornographie
avec son embléme de la fécondité; mais face
aussi aux imterrogations de la création,
s'oublie et se perd, se retrouve 8t nous échap-
pe dans ce vovage rétro et introspectif qui se
terming sur un visage tout aussi autiste que le
sont les couvertures de livees. filmées de la
serie Book-videos ;une vie vécue, une histoire
lue et pensée, une impression de fuite.

Cette série, intitulée modestement
porng, pourrait &re un pendant . possible des
Larmes d'Eros de Georges Batallle :« Le sens de
ce livre est, en un prémier pas, d'ouvrir la
conscience & lidentité cde la patite mort et
dune mort définitive » déclarait lécrivain.

Quel est le sens de cette vidéo sisens il ya?
De la volupté au plus wivial, il ny a gU'un
pas. Certe prise de consclence nest-efle pas
plus au'un dépassement de la raison, une
prise de conscience de lacte créateur T De
l'oubli dans la déraison, I'homme touche
l'essence de cet acte ineffable, le menant vers
une course sans fin, concurrent direct de Dieu.
Toutefois, Thierry Théglier, lorsquil pare de
son travaill évoque plus des actes mangués
guun geste canscient, agissant dans lére de
liconoclasme, plutdt gue . de cotoyer les
demiurges, sortes de dinosaures créateurs

intouchables, Toutefois ce * Self made-man” a
tous les traits du Golerm. Er c'est 3 que demeu-
re e paradoxe de sa démarche el de ces
images. son travail sur lmage, on |2 sent, est
défini par les moyens utilisés, mais aussi ponc-
Twé par des accidents (" dans laccident.il v a du
sens ), diailleurs il s'efforce le plus souvent de
livrer des images brutes (quand il ne filme
pas la rélévision), sans travailler sur le rendu,
privilégiant 'authenticité, sefforcant de resti-
tuer le vicu, car ces images qui nous sont mon-
trées ont bien feur existence dans la réalité
de F'artiste; sortes dinstants qu'il a piégés avec
sa caméra pour les dénoncer;images telévi-
suelles filmées ; ou pour partager: film impres-
sionniste a Palavas Palavas-Vegas.

© Stephanie Keanig, jamdsr 1998
Turbulencet vidio ¥ 45,
ook 2004,
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Traversant vernissages, soirées hype et autres
sauteries arty, Thierry Théolier fait de l'acte de présence l'essence méme de son
geste artistique. S'inventant un personnage en représentation, lincontournable
s'abonne aux rendez-vous d'art et souligne le mode sur lequel s'effectue la
production de valeur dans le monde de I'art contemporain. Procédant par infiltra-
tion, l'artiste se pose comme un élément de connectique dans un milieu gui se
pense en termes de réseaux. Artiste du lien par excellence, Thierry Théolier pousse la
logigue de l'esthétique relationnelle dans ses retranichements ultimes : organisateur
de partouzes, || prend acte de la réticulation d'un milleu qu'il révéle a lui-méme,
De la posture & l'mposture décidément, Thierry Théolier ne. fait presque rien...
Mais il est [a, et c'est déja beaucoup. Pour lui, en tout cas, qui fait de sa présence
dans les lieux et aux événements qui font I'art d'aujourd’hui un geste artistique &
part entiere. Il v a dans la démarche de Thierry Théolier un souvenir du Marcel
Duchamp des Rendez-vous d'art, auxquels il répond lui aussi définitivement
"présent”. Etre |3 au bon moment, assister a I'événement, cultiver le direct, laisser
sa trace, non dans I'histoire, mais dans le présent, c'est a ces impératifs qu'obéit
la démarche de Thierry Théolier,

(2) Art contemporain
En étre ou ne pas en étre...

par Cddric Aurelle
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Y étre ou ne pas y étre,
c'est maintenant lala
question

Thierry Theolier réactualise e drarme sha-
kespearien a |'aune d'une problématique
contemporalng, certes mains profende, calle de
la captation du présent. Les formes, chez Thierry
Théolier,sont affaire de posture et naissentde ia
conjonction de lieux, d'événements et ce pre-
sences, Mais cette posture quiil revendique ne
va pas de soi, et les réseaux sont par définition
hermétigues a ceux gul n'y sont pas officielle-
rrient introduits. O tout Tissu conjonctif présen-
tant des lacunes, limperméabilitd apparente du
réseau de l'art mest pas sans faille; aussi, ke tra-
vail de positionnement de Thierry Theolier pro-
cede-t-ll essentiellement de linfiltration, de la
péndtration des réseaux. Depuis 1999, armé de
son tampon " approved by alibiare”, Il impose
sauvagement 53 marque sur tous les cartons
dinvitation, flyers et autres supports d'infor-
mation qui fleurissent dans les lieux de l'art. A la
fois trace de passage et signe d'appro-
priation, son tampon est linstrument d'une
démarche qui reléve d'un processus de label-
lisation. En désignant par sa marque les ceuvres
ou les événements qu'il approuve, lartiste
inverse le mode de production symbolique (et
par conséquent économigue) de la valeur
esthétigue dans le milieu de lart. En
sarrogeant |es prérogatives traditionnellement
dévolues & dautres acteurs de ce milieu (cri-
ticuies, galeries et instiwtions), il court-circuite
les instances de labellisation établies et
renverse la topographie du champ de lart,
I'ancienne particule ‘en gravitation péripheé-
rigue simposant llégitimement comme le
nouveau novau des centres dintérét et de
décision, L'objer de l'analyse devient sujet
analysant. En assumant les tAches qui, a priori,
ne sont pas les siennes; Thierry Théolier trans-

forme l'autoportrait idéal que le milieu de lart
8 compose a travers les choix gu'il cautionne
&n un mingir qui le renvaie face a lui-méme et a
53 qualiré de grande machine celibataire fonc-
fionnant sur le mode de [auto-représentation
permanente. Afin de donner un lieu a sa pro-
duction artistique, Thierry Théolier sinvente un
personnage, TH. TH. Tel un Dorian Gray
rejetant dans son portrait le banal et le transitif,
il se crée un double, une fiction de personriage,
* une ceuvre d'art unigue ° répondant & un pro-
cessus  d'élaboration permanente. Thierry
Théalier n'est donc pas un artiste sans DeUvre,
c'est un “artiste-geuvre *. Daucuns voudront
voir dans cette mise & distance de son individu
pour lalsser la place 8 un travail de ° sculpture
de son personnage en représentation le proto-
type méme du dandy. Mais le dandy TH. TH.
r'étudie pas la pose ;il concentre son action sur
une problématique de posture et veut fonc-
tionner comme un révélateur dans le jeu de
Fart contemporain. En déclarant cette posture,
Thierry Théolier, qui, décidément, ne fait
presque rien, usurpe un réle gul ne lui est pas
desting et revendigue limposture comme
mode d'étre 3 Fart,

Du racoleur au recolleur :
la Tooz

Marcel Duchamp, disposant ses ready-
made au sein du musée, pestulait une pos-
sibilité d'art lige, non plus au travall manuel de
l'artiste, mais & son simple acte de décision,
combiné & un lieu (le musée) et & des pré-
sences (les gens de ar). Déchu du devant
de son chevalet, l'artiste se retrouvant & la croi-
sée de jeux d'affluences et dinfluences, hérite
de sa posture nouvelle un pouvoir gquasi
magique de transmuter le banal en art. Thierry
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Théolier, de son coté, évacuant la probléma-
tique de l'objet, fait de l'ensemble du milieu
de lart son unique ready-made et se pose
comme ['élément catalyseur du processus
alchimigue qui métamorphose la trivialitg de
départ de ce milieu dans ce quil considére
en faire sa spécificité, la “hype " (comprendre
le branché), manipulant avec brio son ingré-
dient de base, le " buzz * (la rumeur), Clest que
Thierry Théolier est un expert en matiére
de mondanités : jeune homme trés sympa-
thigue, ayant un contact facile et beaucoup de
relations... autant de dons et d'outils pour
mener a bien le travail de création auquel
il s'attelle. Quelque part, Thierry Theolier fait
la pute pour TH. TH. Un peu comme Alberto
Sorbelli qui tapine dans les wernissages.
Exit jarretelles et autres décolletés, ce que vend
Thierry Thsolier, cest son dme. La ol un Dorian
Gray pactise avec le Diable pour s'abstraire
dans I'éternite, lul se compromet avec le miliew
de l'art pour obtenir la reconnaissance et avec
les médias pour connaitre la cébébrité. En leur
donnant TH. TH. en pature, Thierry Théolier
recherche ce fameux * quart-d'heure de célé-
brité " dom parlait Andy Warhal ; c'est que les
médias sont La pour faire vivre son personnage
qui n'existe que dans la représentation. A la
croisée des chemins et des gens qui font l'art
d'aujourd’hui, l'artiste, qui se présente comme
un entremetteur, s'avére &tre un élément de
connectigue au sein d'un milieu qui se pense
en termes de réseau ;c'est un activeur, En pre-
nant acte de la réticulation extrérne du milieu
de l'art, Thierry Théolier organise des Tooz &t
renvioie ce milieu au miroir de son fonctionne-
ment. i, inévitablement, [a chose en chogquera
plus d'un, il ne faut pas voir dans l'organisation
de telles * sauteries " et encore moins dans la
publicité qui en est faite, une volonté de pro-
voquer un milieu de Fart qui s'ennuie ou de
remettre au godt du jour une libération sexuel-
le déja expérimentée par nos parents de la
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génération post-soixante-huitarde. |l semble
au contraire que le phénoméne orgiagque Cris-
tallise ici le moment relationnel ultime d'indivi-
dus en perte d'eux-mémes cherchant dans le
tas des instants fusionnels absolus, comme
autant de * particules élémentaires " a (a3
recherche d'un noyau provisoire, comme
autant d'artistes, de critiques, de galeristes et
autres institutionnels a |a recherche d'une
place, aussi épheémere soit-elle, dans le réseau
mouwvant de l'art. Dans la fusion extatique de
I'orgie résonne lalchimie des Rendez-vous
dart. La ol Duchamp, par golt iconoclaste,
provogque un séisme dans un milieu de l'art
bien établi, Thierry Théolier semble au contral-
re adopter une démarche consensuelle, au
sens élymologigue qui renvoie & lidée de
"santir ensembie ", une démarche de réunion
autour de l'art, ou plutét de réunion tout court.
L'art a disparu, reste l'agrégat. Le racoleur se
meet au service d'un recolleur d'entités préala-
blement disjointes pour franchir ici Multime
eétape de l'esthétique relationnelle.

Obsceénes alibis

En insistant sur la problématigue du
présent et de la présence, Thierry Théolier nous
demande finalement si l'art ne serait rien
dautre quun prétexte pour étre ensemble,
rlen d'autre qu'un alibi. MaisTe prétexte est-
il valable ? Se pourrait-il que milisu de l'art ne
parvienne pas a recréer cette magie, que
[alchimie n'ait pas lieu & mais ailleurs 7 Le 19
septembre 1999, pendant la Fiac, cet incon-
tournable rendez-vous des gens de l'art,
Thierry Théolier organise FIAC OFF || un ren-
dez-vous de 4000 artistes au Bois de Meudon.
Pied e nez a la Fiac. auquel n'assistérent guun
trentaine de pingouins détrempés par la pluie,







3) Réseau(x)

Re: De la part de TH e-mail de Mathias Richard /Editions Caméras Animales fa Olivier Stupp /
journaliste & Technikart (mai 2004)

—-Message d'origine— De :Mathias [mailto: jeocoosocosacons] Envioyd :dimanche 30 mal 2004
2212 A sstupp olivier Ce socobocooocotoodoes:  Obiet : Re:de la part de TH

Cher Olivier,

Ok & partir de maintenant on t'envole nos publications (3 I'adresse de Technikart -7} sinon,
Je crofs queTH t'a envayd vars moi parce qulil sait que je suis trés intéressé — entre autres —
par son ceuvre-vie compasée dactions, de déplacements, en intéraction avec la nébuleuse
tentaculaire de ses innombrables sites et mailing-listes sur la tolle. 1l y a quelgue chose ici qui
me passionne et me touche mafs que je n'ai pas encore totalement articulé, Par exemple, le
blackblogfrfm est une ceuvre collective et ancnyme ol ont cours une veéritable créativité et
irventivite (cela va jusqu'a la réécriture de certains textes des uns par les autres). Cela me renvoie
a Lautréarmont (= La littérature sera faite par tous =), au *murmure” et a "incessant” de Blanchat,
aux réves de création collective des avant-gardes des années 60... soit, ces références peuvent
faire sourire, & cause du cHté parfois potache du blackblog mais il y a 12 guelque chose de
passionnant, & la jonction de limaginaire et du communautaire. Tel que je le percois e
SDHfrfrm est avant tout un mouvement podtique | (Cest-a-dire également littéraire et politigue)
Il s'approprie a fond le négatif de I'époque pour y puiser de l'élan, de 'énergie, et le traverser.
Le SDH est aussi une prolifération d'écritures et d'images. TH sait que Je considére avec interét
son mode d'écriture, il y 2 en |ui un styliste qui s'est forgé son langage. Je lui ai dit que si un jour
il pondait le matériau d'un livre je serais intéressé de I'diter (il faudrait tout de méme l'accord
de mon frére). Ceci-dit, étant donné que nos éditions ont trés peu de moyens, et que TH est
fauché, c'est vrai quiil serait mieux pour lui quil travaille avec un gros éditeur " dans |a place .
Woild, tu sais tout. ..
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Réalisé dans le cadre du FESTIVAL DE LA NOUVELLE DANSE
p'uzEs en 2003, cetta coproduction Arte et les films Heure d'été Productions est bien

singuliére. ..

Uzes Quintet

par Geneviéve Charras

A plus d'un titre : d'abord parce quiil entre-
méle  plusieurs écritures chorégraphigues
(cing auteurs-charégraphes) et aull pulse sa
richesse topographigue dans les paysages de
l'arrigee pays. d'Uzes: Tout y est bati done,
en fonction des lieux & investir; la chorégra-
phie, le scénario-image. la facon de dariser
des interprétes gui se plient aux exigences et
aux fantaisies naturelles d'Un décor gui semble
bien faire corps avec leurs ébats,

Osmose aussi entre danse et cameéra,
rythmes et découpage, Mathalle Pemetie et
Andreas Schinid adaptent judicieusement
leur esthétique tranchée, habile et volublie,
a la fordt et se jouent des appantions-
disparition dans une perspective laintaine,
bien adaptée & leur courses dansees. Le
collectif Peeping Tom, des belges évadés de
la compagnie d'Alain Platel, y remantent
quelques séquences drolatiques d'un éternel
campement, oU les personnages errent-a
recherche de I'dme sceur dans un grand desi
corparel et chamel de tendre communication.
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lls sont les va-nu-pieds de la danse, les
Joveux campeurs en perdition de la planéte
Mars, les nomades, désireus, une fois de sinstal-
ler pour de vrail

La o excelle le langage cameéra, c'est
avet les danses mystiques de Javier de Frutos:
des danseurs vatus de blanc, deryviches tour-
neurs égares dans la nature, enchalnent gestes
aprés aestes, dans une superbe synchronisa-
tion qui fait penser a du Fischli-Weis, tant les
rebondissements sont contagieux, l2s gestes
fiuides le flux de la danse et de [image, en par-
faite adecuation. Kitt Johnson, elle, apparait
telle une tarentule, manstre aux: mille. pattes,
démarche, telle une araignée rampante dans
un sable mouvant, inquidgtante, tendue, aux
aguets. Un numérg trés réussi de mimetisme
animal, qui colle tel un camgléon & lambiance
naturelle, d'un site chaud, silencieus. et plein
de suspens latent.

Emanuel Gat en solo, lui, 52 joue de
limmensité du paysage agraire et visite' fes
perspectives des champs de blé, en autant de
tracés longiliones, paralléles |
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Au vu de lavalanche de sollicitations du public
et du déferlernent médiatique autour de certaines expositions, Il existe aujourd’hui
indéniablement une forme de terrorisme culturel, dont le but consiste plus a
détourner l'attention pour la mobiliser et creuser sa superficialité. Picasso intime
expose début 2004 3 La PINACOTHEQUE D PARIS @ valu une débauche publicitaire dans
la ville et sur les bus, renvoyant les ceuvres a de simples objets de promotion et
envisageant l'exposition comme une opération qui devait dégager des profits.
Deux tendances saffirment ; d'une part la multiplication d'initiatives privées,
d'autre part le retrait du service public. Ainsi se confirme un bescin de rentabilité
el se dessine avec évidence le rapport de force entre lindustrie culturelle (prenant
comme cible le public le plus large possible, quitte & emprunter 3 la logique des
calculs de l'audimat, 4 confondre exposition populaire et manifestation populiste),
et une culture gui safficherait comme ouverternent critique, destinée a une élite,

c'est-a-dire un public restreint et averti,

Commissaire-artiste :
le nouveau deux en un

par Lars Beacepew

Par souci de rentabilitg, les initiatives
privées développent des programmations de
valeurs sires et sujettes a la poléemigue
uniquement si cela peut avoir un impact mar-
keting, Le public est ciblé, capable de payer
des droits d'entrée, de consommer a la librairie.
Le réseau d'espaces prives dans lequel circu-
lent ces expositions clef en main empruntent
selon les propos de Mare Restellind qui se troy-
ve a la 1éte de |a FMNACOTHEQUE DE FARIS, 3 Une
Ingique industrielle  distribution et diffusion
de masse de lart selon le modéle des. salles
de cinema et de spectacle. Mais l'activite

artistique n'a peur-étre plus aujourd’hui
vocation d'éue critigue, elle doit probablement
étre spectaculaine, se destiner au plus grand
nombre, elle ne doit pas se Justifier, si ce n'est
en présentant le nombre d'entrédes obtenues a
chague  manifestation. L'étre humain n'a
meme peut-etre plus aujourdhul Fambition ou
le désir de servir, nourrir son intellact

Il est notable gue le positiocnnement maoral,
lengagement éthigue, politique de lartiste ne
peut pas valoir comme ceuvre d'art ou comp-
ter pour contenu artistique.
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Pourqual I'exposition  serait-elle censde
cCoOmmuUNiguer un message ou une opinion
critiques, si les ceuvres gu'elle propose ne sont
capables d'en dispenser aucun A linstar de
Bernard Deloche «on doit se demander pour-
quot la sociéte d'aujourd’hui tient tant a mini-
miser. l'expérience sensible en la réduisant &
netre qu'un support pour autre choses (Le
rrigsde virtuel, PUF, 2001, pp.19-200:00 v a il un
refus de la contermplation pour une esthétigue
de la diffusion (flux permanent, remis & jour,
impossible a mémeoriser nl & couvrir par la lec-
turel, |y a & encore une exigence de commu-
niguer. Lorsquiun commissaire se place d'em-
blde au cemre de l'exposition en décidant que
son paint de vue daoit &tre le point de focalisa-
tion, de discussion et dintérét, aux dépens
des ceuvres expaosées, || céplace dvidemment
I'chiet de l'art et de 'exposition de l'ceuvre vers
sa mise en exposition, || transfére |'acte réfléchi
de création de fartiste vers la proposition du
commissaine démiurge.De fair, il réduit naturel-
lement la portée des celvres qui ne sont pré-
sentes quia seule fin de créer Févénement, un
spectacle & thématique, & décliner parfois, & la
manigre d'une émission de variérés dont les
artistes invités ont la chance d'avoir intégré le
réseau des VIP distrayants ou actants pour
conforter limage et le propos de 'équipe et de
son chef,

Lecommissalre  d'exposition  prétend
désarmais faire preuve dintelligence et de sen-
sibilié, en concevant | événement muséal dont
il 2 la responsabilité. Cela suffit méme & faire
selon Eric Troncy acte de crdation. Cela consti-
tueralt méme a notre époque la proposition
artistigue la plus aboutie, Des guestions sim-
posent néanmomns cencernant lévolution du
réile du commissaire et celle du critique accom-
pagnant, légitimant ['acte créateur,

Le commissaire-en retrait jusquialorns des
ceuvres exposées tait-il dénué de- créativite
dans sa propension A découvrr des ceuvres
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nouvelles, des interrogations et des question-
NEMEnts propres a lart en train de sinventer 7
Sagit-il d'une ambition nouvellerment affichée
d'un professionnel de la culture qui tente de
seémanciper de ceraines contingences poli-
tigues en affirmant ne plus se contenter de
chalsir parmi une bande de copains, quelgques
nicuvelles: valeurs internationales et plusieurs
références sires qui ont fait date. . Pour autant,
le commissaire a-t-il jarmais été un chef du per-
sonnel, un  gestionnaire de  ressources
humaines ?

Au carrefour des différentes forces en pre-
sence el 4 'eeowe dans le monde de l'art, il
semble légitime quil veuille rendre ‘compte
avec une cohdrance propre — la sienne —
d'un état de la eréation, de sa possible récep-
tion, de son enrichissement. |l serait domma-
geable par ailleurs gu'il renonce a étre ce fin
stratége devant trouver des compromis entre
pulssants, mécénes, publics et artistes, ou quil
renonce 4 présenter et a confronter des
ceuvres inattendues. Pour cela, 1l luf faudrait
metire quelque temps encore son egode cite
afin de destiner sans complaisance ni attente
pré-formatée toute son attention o la création
drartistes inaccessibles car hors des réseaux
actuels de diffusion.

Pour Iheure le commissaire fait songer a
un - recruteur-chasseur de [8es ou  pour
emprunter au monde sportif, au médiatique
sglecticnneur de l'équipe de France, Les
artistes les mieux organisés se-regroupent en
agences (ressemblant strangement ax entre-
prises de design ou publicitaires) et participent
activernent aux appels d'offre (Studdio Azzuro,
Studdio Acconci..) @ les lots de l'efficacité et
de rentabllité régissent désormais |activite
artistigue. Ceux qui travaillent encore «a lan-
cienne s sont souvent acculés 3 jouer un rdie
d'exécution ou de sous-traitance.




La prétention du cormmissaire 3 faire
ceuvre saccommaode trop mal avec le confort
de son statut d'organisateur & la solde des ins-
titutions, Il fait pourtant peut-étre acte de cou-
rage, si tant est qu'il soubhaite hausser son rdle
au-deld du politique et de l'ambition person-
nelle Immédiate. Car faire ceuvre mest-ce pas
cela 7 Faire don de sol pour la postéritg, pour
un monde & venir qul signore encore et quiil
lui faut comprendre pour exister 7 Lartiste ne
sait pas sl I'histoine retiendra son ceuvre. Une
possible reconnaissance e [égitimation justi-
fient linconfort, IMumiliation, Fignorance,
mative sa radicalitg, sa défense d'une liberté
de faire et de penser irméductible. Le commis-
saire jouerait-il son confort, sa renommeée, son
pouveir pour défendre chacun des projets d'ex-
position’ 7 Que vaut le regard d'un mégaloma-
niague producteur de shows spectaculaires
qui prétend sautc-légitimer 7 Le travail des
artistes ne peul se réduire au petit oeuvre,
une courte commande, une simple projection,
une juste exécution de petite main pour ani-
mer le centre ville au passage des tourlstes,
pour asseoir le propos — fut-il trés intelligent
— d'un commissaire en quéte de reconnais-
sance, || serait dailleurs fort injuste de repro-
cher a lactuelle création d'étre blen pau sur-
prenante et trop consensuelle lorsqu'on attri-
bue & l'artiste un rdle de main d'ceuvre
(sachant quil ne sagit méme pas de préner
un savoir-faire dans le sens traditionnel des
beaux-arts ou des artisanats d'art) devant
remplir la tache qui lui a &t assignée parle
Maitre d'ceuvre, le grand commissaire, |l serait
Juste par ailleurs, dans ce cas, que lartiste,
comvoque comme un artisan inteérimaire,
obtienne le statut dintermittent du spectacle.

Le powvair aujourd'hui n'est plus du cbté
des mécénes éclairés, ni méme des comman-
ditaires, politiques ou spirituels, mais a instar
du monde de la télévision et de la publicité du
ciité des diffuseurs : Alllances diaboligues et

jeux de pouvoir marcantile, L'art a souleve ay
XM sidcle nombre de questions embarras-
santes quil ne faut cesser de nous poser - CQuel
est le rdle de Fart 7 Quelle est la place de ar-
tiste 7 Qu'est-ce qu'un espace d'exposition 7
Cuelles miodalités pour la diffusion de Feeuvre 7
Il s'en ajoute une dernigre < Cul peut aujour-
d'hul prétendre faire acte de création 7 Cette
interrogation n'est pas nouvelle mais reposée
en de nouveaux termes (gu'est-ce qui faitart 7
Oi-Quand-Comment V'art se fait-il ) Le cri-
tique et 'historien ont pour rdle et pouvair de
reconnaitre I'artiste et donc de le faire advenir,
Instances de légitimation, philosophes, esthéti-
clens, critigues des Salons ont su chacun établir
leurs critéres propres. L'artiste quant a lui devait
requérir Fappul d'un tiers par l'un de ses spé-
cialistes pour avoir droit de wvisibilitd ot de
considération (le second parti étant le public
averti ou nan), En déclarant faire ceuvre, e
commissaire-critique-théoricien tente de
s'émanciper de cette tierce autorité (dont il est
partie prenante) et monopelise l'attention,
relayant ainsi ke plateau de télévision 3 grand
spectacle, et la sur-médiatisation des VIP

Ce dont semble aujourd'hui le plus souffrir
le monde de Fart est 3 la fois un mangue cruel
de lisibilité de son role et de ses enjeux spécifi-
quement artistigues et d'une trop grande évi-
dence de son rdle ( spectaculaire, de divertisse-
ment, de médiation, de manipulation comme
partie prenante dans de larges causes humani-
taires; religieuses, éthiques..., de promoteur
de nouvelles technologies) et de ses enjeux
économigues et politiques. Lexpression * étre
dans le flou artistigue * est symptomatique
d'un besoin de toute activitd touchant au
monde de l'art, et pour reprendre Harold
Rosenberg (La dé-définition de l'art), 3 se défi-
nir, dé-définir, re-définir, interminablement,
mais aussi d'un sentiment de plus en plus
confus cancernant les attributions de chacun,
artiste, commissaire, critique.
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Dans un mode ol chacun restérait tran-
quillement & sa place, 'artiste ne serait pas cri-
tiguee. A savoir quill n‘accorderait jamals en pre-
mier chef a ce quil fait une valeur critique et
ne considérerait pas que catte dimension, lors-
quelle se fait jour malgré tout, est fondatrice
ol moteyr de lavénement de l'vewvre, Car
l'eeuvre ne serail jamals programmative. Lart
ne chercherait pas a se substituer a [action
politique. Pourtant, bien gue renoncant a
communiguer un message il lui faudrait
admettre qu'il Wexiste quien regard de Yatten-
tion des critiques et des commanditaires, et a
condition de servir leurs intéréts, d'étayer leur
propes, de flatter leur intellect. Ainsi; méme
dans ce monde sage, Iartiste ne pourrait faire
'économie d'une réflexion critique : ce serait
renoncer ‘a exercer sa libertd de penser et
d'agir.

Dans un mende oo le commissaire tente-
rait d'éprouver son rale dans les limites claires
et évidentes que chacun, que 18 sens com-
i, lui assigne, les galeristes ne feraient pas
appel & i comme une figure médiatique
paur concevoir dans: leurs murs: des ® must”
d'expositions. Dans notre triviale réaliteé heu-
reusement, Georges-Philippe et Nathalie
Yallols ont propase Yoa-t-l un commissaine
pour sauver lexposition 7,180 oeuvres {J-F
Fourtouw, A. Bublex, J. Villegle, D, Spoerri, R
Levine. . ) accrochées aux murs a la fagon des
Salons du XX Invitant & une multiplicite de
lectures, de mise gn écho. .. Le visiteur 58 perd
et semble devair se soumettre & une’accu-
mulatien qui ne doit fien & un discours didac-
Tique:ou o une pensee de commissaire éclai-
ré jouant de ses relations de show-biz.

Dans notre monde, chacun tente de
prendre la parole auss! souvent gue passible,
sans se limiter & un champ dintervention défi-
nil. Cuel gue soit le propoes du commissaire, du
directeur de centre d'art désireux de convo-
quer tel créateur pour conforter son paint
de vue, pour soutenir son engagement politi-
co-esthétique, Fartiste doit avant tour dessiner
son propre espace de liberte. |l doit prendre la
parale, non pour parler en sen Nom mais pour
faire entendre le silence qui entoure son tra-
vall et faire valoir son incertitude comma
unigue constante.
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Pour autant, la collection et l'exposition
remviient-elles inéluctablement a l'spulence,
a l'obscéne bavardage des produits de
consommation accumulés, 3 I'étalage des
grandes surfaces, aux sollicitations multiples
et 4 la distanciation quasi-impossible du
consommateur 7
Dans guelques mondes que ce soit, le regard
didactique voire prophétique du commissaire
est-il indispensable a la réussite de l'exposi-
tion 7 Quels sont donc e rdle, l'enjeu et Fam-
bition de l'exposition d'art contemporain 7




Le nombire d'artistes et la production d'ceuvies sont en hausse constante. Les espaces publics
de diffusion sont eux en perpétuste difficulté, menageés d'étre abandonnes par les palitiques
lecales, régionales, soumes aux directives et restrictions budgetaires ministérielles. Les lieux prives,
nous Favans v, se développent, mais Fimpératif de rentabilite financiére les destine souvent 4 des

manifestations au caractére peu innovant et essentiellernent consensuel. Au final, suivre Factivité

culturelie devient particuli@rement fastidiewx. De sorte gque le public attend des professionnels de




la culrure un tri efficace avec obligation d'une
qualité minimum ; Nul ne peut étre surpris sil
nlaccepte de  pouvoir &tre autant dégu.
Lattente du public ne peut qudine consen-
suelle. Ce n'était pas le cas des commanditaires
et lecteurs des compre-rendus des Salons rédi-
gés par Diderot ou Baudelaire. Ainsi dans |a
logique de la Sélection du livre du mois, dui cd
du mois, trouvons-nous également Fexposition
du mais seule médiatisée, sur-médiatisée Nous
Havens tiré aucune conséquence de la société
du spectacie. Intemet donne acces en théarie 4
une infinité d'informations, mais en pratique les
impératifs de temps et fe fonctionnement cdes
mioteurs de recherche oparent une sélection
sévidre ot une hirarchisation dans l'accés aux
‘gonnées. De méme gue lindexation payantes a
rapidement mis fin & lutopie d'une culture
démocratique accessible pour tous. Aussi
demande-t-on au commissaire l'exercice
périlleux de concevoir un regroupement —
non exhaustif mais justifié en faisant sens (ce
quil ne saurait suffire ict a faire acte de création)
— dceuvres exemplaires et néanmaoins surpre-
nantes par leur varéré, Cer acte de présenta:
tion nlest pas tant éloigné de celui d'un Paul
Quazan dans son émission Die Macht / La nuit,
Le présentateur propose au spectateur des
montages judicieux de diverses vidéos, cou-
pées enchevétrées les unes dans les autres
sans quil soit parfois clairement établl a quel
auteur revient Fceuvre visionnee, el encore on
pourrait reprocher & Quazan cette maladresse
d'user des ceuvres a seule fin d'étayer son
propre travall et finalement de se servir des
vidéos quil cite en genérique de fin comme
matieres a une ceuvre nouvelle, sa propre com-
pasition, son propre composing. Dannerait-il
a ses émissions. le statut d'oeuvres dart 7 A
I'tre des [ et des VI, Fartiste ne serait plus celus
qul produit mais celul qui mobilise la foule par
une diffusion de masse. Basculant vers le
monde du spectacle, le commissaire participe
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du développement de lindustrie du boisir aux
dépens de celle de [a culture. Mais il en va de
méme lorsgue l'artiste accepte dintervenir
dans e cadre de l'action socioculturelle, qui n'a
de culturel souvent que le nom. 5i les préten-
tlons du commissaire évoluent & |2 hausse,
celles des artistes considérés de plus-en plus
comme de simples animatewrs de quartier, de
ville et de saison touristique évalusraient & la
baisse. Etre artiste ne demande aucun dipldme
spécifique et cest heurews mais pour beau-
coup cela signifie aucune qualification, aucun
savair, aucun champ de connaissance spéci-
figues.

5i toure production artistigue est certai-
nement une tentative pour sinscrire dans his-
toire de Tart, la prétention d'une exposition
(et peur-6tre d'une émission télévisée culturel-
le, de nombreux DVD darchives d'émissions
culturelles: vovant le jour) ne semble guere
différente. De méme gue loeuvie prise dans
son individualité, Fexposition congue comme
activité réfléchie de synthese critique apparait
voude a étre récupénde par un processus de
lagitimation er de médiatisation agissant pour
le compte de la sphére marchande. Les
plus inteégfes — artistes, critiques, commis-
salres. .. —cherchent & exister au-dela des
modes et du succes facile, en espérant sinscri-
rz-dans |a durée at corvertir un public rendu
insensible par une trop forte sellicitation et
une permanente mobilisation de ses sens mais
aussi rendu amnésique par le besein constant
de renouveler la cansommation (de produits,
didées et d'opinions)

€ Lars Beacepew,
Turhubences widéo 45 octobre 2004,



Parce que le DVD trés meétonymiguement, des sa
jaquette, conjugue Iimage elliptique de lueurs se fondant dans le sombre et [e titre
programmatique : Un Regard en mouvement - Eyeshift, on peut choisir de com-
mencer par découvrir, par la trace, Installation Passages.

En effer, l'édition de ce DVD — qui, trés judicieusement, rassemble les vidéo-
grammes de Pierre Yves Cruaud, gui, quasiment, croulent sous les prix et mentions
internationales — apte pour la simplicité de 'énumération chronologigue, sur fond
noir, des sept— huit avec |a case bonus — vidéogrammes depuis Fausse sofitude
(2000) jusqu’a Vivantes Lueurs (2003), sans en négliger le statut dimages en mou-
vernent puisque chaque titre sadjoint précisément une vignette au mouvement.
Vignettes sur lesquelles tour aussi simplement cliquer... car la préoccupation de
Pierre-Ywes Cruaud n'est pas dans I'exhibition mais dans la calme, quoiqu’ angoissee
assurance, d'exercer son regard et sa réflexion sur le regard et sur la réflexion sur

le regard,
L'objet de la quéte participe a la quéte.

L'appétence du voir

par Simone Dompeayra

Ainsi-avant d'opter paur I'une des lucides
variations dinvestigations du regard, cest
Passages que femprunte, Bt ce; parce que le
protacole annoncd d'une installation inscrit
plus certainement |e spectateur. qui woit en
acte et est provoque 8 se tourmer vers 'un ou /
puis autre des quatre moniteurs diffusant les
quasi mémes images,

Comme le livret d'une pigce de théatre
débute par la didascalie initiale, un premier
carton, véritable indicateur, énonce simplisst-

mement [es nécessités de guatre moniteurs
placés en obiiques aux guatre coins d'un caré,
Cependant, dés le déclic de comrande, |a
distorsion sévit d'emblée, pulsque be bain sona-
re de bruit de pluie, bourrasgues et froissement
sassortit de visages féminins en  &clairs.
Er insaisissable fulgurance,

Mais je "s'y accroche sest-ce la meéme, une
autre? Saurais-je la désigner? Ainsi, le signe
parce quil ne s'achéve & aucune reconnalssan-
e produit 13 capture.
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5i des pages [ittdmites nombreuses -
inventent la scéne de premidre vue (celle ol
les yeux = rencontrént pour la premigre fols
et déja forment le couple), si LEducation
sentimentale de Flaubert la condensa en
«Ce fut comme une apparition's, Passages
aggrave cet Instant déja toujours passé, sl
fortement fondamental gu'au-deld de tout
autre projet, le regard veut |2 rejoindre, sy
recapturer, méme sl 8 pu sasir guil ne sagit
pas d'une seule figure mais de surgissements
successifs de diverses fermmes sphinges au
saurire furtif. Meme si le désir de voir sentrave
dans la défiguration du visage qui s'abstrait de
toute identité

Sy dénonce [idée que Ton pourrait se
faire de la mémoire comme boite vide a rem-
plir a son gré ou empreinte indélébile et
ordonnée sur la cire accueillante, sans résistan-
ce, car l'aussitdt vu implique la différence
d'avec Fobjet vu; limage mest gue par le déca-
lage d'avec son référent, Ainsl ces visages en
lirmbes gardent suffisamment de Ihumain pour
gue sans ingquigtude, on reste a attendre leur
passage.

Il 'y a pas, au risque de perturber lama-
teur de courts métrages avec chute, davantage
de narration dans les vidéogrammes.
La répétition changeante opére dans Fausse
sofitude; Le Silence est en marche suit en
plongee zénithale ceux qui empruntent el
passage urbain, qui entrent en el lieu seuls,
en couple, poussant un landau... pourtant
celui/celle qui aurait déja v, plusieurs fols
sur grand écran ou plus petit moniteur, ces
3 'min 3, s'y laissera sus-pendre. Mabord: des
lignes, épaksses, aux contours lumineus qui,
de cette trace, se transforment d'abord en
bulles s'étirant, sans heurts, avant que sy
dessinent des diagonales dynamiques, celles
d'hommes qui marchent. Videovold de
Larcher explorait la spécificité du signal vidda,
faisant du drop honnl par le technicien le
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fonds du paysage, en rappelant gue toute
image vidéo, quels que soient le genre et
la fonction guon lui reconnait, est d'abord
signal magnétique. .. Le Silence est en marche
adopte un schéma parent, en partant de la
non-figuration pour atteindre. |3 figurathon gui
savire une simple trace aux limites de la
décompaosition, meme sl sagit dicones
dhiommies et de femmes.

Et quand bien méme | s'agirait de raconter
une histoire amoureuse, les fopol en sont
refusés demblée; I'hivel annonced des vies
reproductibles ne  localise pas davantage
une rencentre calme ni ne lance une narrativi-
te lindaire. S'ouvrant en bien plus de lucarmes
microscopiques qu'un ol dinsecte paurrait
en percevain, et grouillant comme autant
de mouvements de ces insectes, ce qui
sapparenteralt & la trame mouvante d'une
image télévisuelle, varie quant & la couleur
T auU fracé jusqu'a ce que se pracisent,
enfermés en de minuscules écrans légérement
gerandissants; un corps puis deux dans les
chambres attendugs. Les points mouvants
se reconnaissent, minuscules silhouettes puis
carps habilléls) ou maitié  dévétuis), ilis)
sastreignieint) & des rituels gymnigues:
gallongelnt) d'un o puis de Fautre du lit,
autour duguel il(s) tournelnt), guelgue. peu
rapidement sefon la pixillation qul achéve
leur déréalisation. Plus encore, sils passent
laur main dans leurs cheveux, c'est en: 5o
tournant vers la caméra guils-savent la; la
caméra: de surveillance qui les réduit & cette
gestuslle, dans cette prison du regard du
maitre. £t la main qui, en fin, occulte Fobjectif
ne s'en liére pas, elle arréte cet autre regard
vigile du spectateur qui a doublé celul de
la caméra de surveillance. Linanité touche,
ainsli autant le sujet regardant qui n'a rien
vu a I'ndtel que l'objet regardé qui se plait &
&tre vu dans un el loft redupliqué,
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Le menu du DVD impose aussi cette
lecon; cela se meut, rapide et nous succom-
bons au désir de percevoir rmalgré la difficulre
4 tenir le regard.

fmages : quand les statues pleurent et
guelles se détoument, leur corps savérant
matériel occupe lespace, des visages se
déterminent distincts, leur fragmentation
ninterdit pas la reconnaissance, Flus encore,
le second titre qui revient vers la statuaire,
significativernent, leur accorde ce que l'on
dit identifier 'homme, & savoir le regard. Et
s’y immisce un visage de femme que le noir
et blanc et le grain de limage leur assimilent,
Cependant, dans le premier, l'accalmie est
perturbée par des mots questions | vérité/
image /question... et attaquée par le
mowvement du plan en saccades.

Et pour le second, un son lancing & la
limite de limperceptible et de l'aigu insup-
portable & la fois, et linmerstice empéche
ITllusion de I"mage quand la persévérance de
I'ceil gagne enfin la statuaire : le drapé grec ou
la téte de I'éphébe penché, Quand on croit ne
plus rien voir tant le balayage détruit liconicité,
c'est autour d'un dieu que l'on tourne. Clest
un visage aux traits canoniques qui aussitdt
s'efface, une femme tenant un enfant ou un
discobole en tension... Le filmigue musée
n'offre plus des objets intégraux, le film
détache, comme une partition le fait des nores,
chacun des fragment prélevés par le clin d'ceil.
Ainsi jamais l'oell ne saméte... mais jamais il
n'est comble.

En fravaux peut ainsi désigner au-dela de
I'état de restauration de la Segrada Familia de
Gaudi, a Barcelone, ce que toujours I'oeil fait,
L'espace est traverse, transpercé, de part en
part pour capter des. images — encore la
synecdoque — de travaux ; échafaudages,
poutres matalliques qui se superposent jusgu’
a annuler licone du référent, Alnsi statues,
vivants, immeubles, villes deviennent éléments
vidéographiques, ils subissent l'assaut du
regard en quéte, toujours deja ailleurs alors
qu'il voudrait et refiuse 'accalmie. Soit le mau-
vement interne au plan fixe empéche la stase,
soit la syncope du montage rapide interdit |a
vision ‘de l'8tre/ de l'abjet en son intégralité,
Soit le'son en syncope attaque soit lancinant 1l
perturbe. Le ici et maintenant est banni de cet
univers vidéo, bannissement significatif de
limage et de ldée du monde que Fon recom-
pase dans la succession de regards de ces six
filrns.

51 le dernier : Vivantes fueurs connote,
mime fragile, la lumigre passible. .. méme sice
sont des visages photographiés de tant de
fernmes, le flux les emporte, Méme si on peut
S8 fassurer sur une possible rencontre puisqu’
un visage sy entrapercoit le refus de raconter
sy renouvelle car déja il 5y dissout en bulles de
lumiére qui ne se rassemtlent pas.,

D telles lancinantes — leltmotiv de ce tra-
vail — vigire agagantes images pour gui ne sait
pas se lalsser prendre au temps du pur signi-
fiant d'une image filmigue savérent meéta-
phores du cinéma : lumiére et ombre en mou-
vement selon le défilement dont les interstices
sont margués et distinguent le plan a plan
habituellement caché sous le continuum llu-
soire de la projection,

& Samone Domipeyre,
Turbadences vidéo # 45, actobre 2004

Un regard en mouvernent - eyeshift, DVD, Pierre-Yves Cruaud, 2003 Distr : Lowave (www lowave.com) l
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Avec ce "toujours jeune chorégraphe” fer de fance de Ia
danse contemporaine trés frenchy des années 1980, tout est affaire de regard,

de focales, de kaléidoscope, en bref, de magie; mais magie toujours rencuvelée,

sans trucage ni arpaque ; fris, du grand spectacle pour tous, une tornade cyclonique,

Telle une boutique fantasque, le spectacle multimeédia ouvrait la 24° édition de

MONTPELLIER DansE 04, le festival le plus prisé de la danse,

Philippe Découflé : I'oeil et l'iris

d'un cyclope

par Genevigve Charras

La danse en fond de |'ceil

Il & Fallure d'un jeune gamin espiggle et
la maturité artistigue d'un grand metteur
en piste, d'un homme capable en 1992, de
mettre en scéne l'ouverture des jeux olym-
piques d'hiver a Albertville Fidéle & sa réputa-
tion, ce démiurge du grand spectacle, vient
avec sa route demiére création IS, réjouir
les  yeux et les pupilles des petits et des
grands dans une évocatian croguignolesque
d'univers fabuleus et fantastiques, uniquement
basés sur limpact de limage : celle de la danse
autant que des effels spéciaux et recherchés
du cinéma et de la lumigre. On e dirait petit-
fils de Laoie Filler, cabarettiste des temps

modernes: et de la lumigére autant gue
des Freres Lumiéres | Avec ambition et modes-
tie @ la fois cet orfévre, artisan de la danse et
de la mise en images, serait e Méfigs de fa
chorégraphie, le Jacques Tatl de Ihumour
dansant, le magicien, merlin l'enchanteur de
contes de fées pour tout public enjoud.

Line using a fabriquer du réve, une écriture
poétigue pour faire de” bellés choses

Alors tener vous Bien, pour cette produc-
tion francojaponalse, il nous rappelle quun
spectacke, et particulitrement celui-cl, congu
aprés deuy mols: de résidence au Japon avec
une dquipe de douze danseurs chinols, frangais
et japonais, est une affaire de regard, une
maniére daborder 'autre, d'en détourner la
singularit® pour lexposer dans la lumiére théa-
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trale. Aucun exotisme clinguant mais 'éclo-
sion d'une langue étrangére qui advient dans
le partage du plateau. De ses interprétes,
aucsi différents soient-ils, il a su valoriser les
corps et les danses avec un respect tranquille
et laisser le mouvernent se déployer vulnérable
et beau dans la simple poésie des corps.
cur des chansons mélancoliques et ardentes
de Claire Touzi dit Terzi, la magie douce opére
fors d'un pas de deux franco-japonais, pas a

prendre avec des... baguettes, d'un danse:

de sabre chinoise, belle comme celle d'un
derviche tourneur, d'un numéro de comédie
musicale merveilleuserment déchirant.

Le magicien de I'image.

Une «folies au bord du déraisonnable,
avoue le chorégraphe, un «divertissement de
bon godt ol son eoptiques est celle de
broulller les pistes des dimensions, des sup-
ports média, entre autres avec toutes ces
inventions-images-mirages, sur grand écran.

« Mon cameraman, Qlivier Simola, sest fait
“ greffer une caméra” et dans ce spectacle
salengro est venu * jeter un oeil et faire Fesil ©
comme on dit dans la profession pour celul
qui est *Feeil extérieur "Hl Mo, je travaille sur
des plans fikes en cnema, lul raméne du
mauverment dans les images; c'est sa camera
subjective qui fait le lien ;au Japon, nous avons
beaucoup travaillé et exparmenté, tous les
deux dans notre bulle, hors du temps !z

Comme 4 son habitude, le chorégraphe
apprécie les sens & tiroir et pour ce titre
érigmatique, Il cherche du cote anatomique,
cinématographique, mythologique, bota-
nigue... En vrai professionnel de la caméra
(il réalise clips, films et courts-metrages iNspirés
par ses danses), il ouvre et ferme le zoom &
yolonté pour se rapprocher. ou séloigner de
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son sujet, il se livie au jeu de la memoire et
de la synthése, toujours réductrice, en sachant
pertinemment que |art chorégraphigue,
el quil le vit au quotidien, s& conjugue au
futur plutdt qu'au passé, Comme il aime mettre
en scéne les loges des artistes et parfois
méme le couturier en train de taillzr un ultime
costurne: /| invite chacun a imaginer sa vie
comme un réve, Pour Philippe Découfie, rien
riest jamais fini, tout recommEence sans Cesse.
Cuand sur I'écran en fond de scéne, des pan-
neaux de papier de riz, caractéristiques du
vieux lapon, llluminent, la danse semble
accuelllir de mystérieuses planites. Sous son
prisme, les “origami’ ces fameux pliages
japanais, deviennent des agencements virtuels
de formes qui se fonr et se défont 4 Tinfini.
Découflé toume et retourne son kaléidoscope
asiatique, fait I'éloge des ombres et de la lu-
miére : marches amére, accélérés, ralentis, pui-
565 3 l'inspiration du N& et du Butd: « Dans Iris,
je voulais évoquer le corps humain tel gue la
percoit la médecine chinoise, reliant les
organes aux heures du jour, mendiens, cous
leurs, signes du zodiague s

Chose falte et réussie pour ce grand bras-
sage de styles et de disciplines des arts dela
scéne! Il touche au merveilleux et frole Foni-
rigue avec majesté et préciosité. Du grand art,
signé du grand manitou de la fére populaire,
A pays du soleil levant ce grand montreus de
songes n'a pas encore tout dit, Son prochain
projet; un film sur un danseur atypigue...
un cul-de-jatte....

© Genevilve Charras,
Turblikences vidéo § 45,
ociobee 2004
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Angelin Preljocaj n'en est pas a sa premiére experience
avec I'art de limage: que ce soit auprés d'Anki Bilal pour les décors de Roméo et

Juliette ou pour limage film ou vidéo quil affectionne comme réalisateur, ou

également pour les univers scéniques virtuels comme dans Hélikopter,il sinterroge

ot concrétise des envies de virtualité comme nouvel espace de recherche kinésiclo-

gigue pour le danseur.

DANSE A AIX 2004

par Genevigve Charras

N
de Angelin Preljocaj
et Granular Synthésis

Cette fois c'est avec UIf Langheinrich et
Kurt Hentschiager du groupe Granular
Synthesis qu'il cherche de nouveaux territires
dinvestigation. Les protagonistes de ce duo
de' chercheurs viennais el new-yorkals,
réunis depuis 1991, propose un travall qui
consiste & fondre vidéo et son en un seul
meédium. lls peuvent ainsi traduire un logiciel
vidé en temps réel et créer des configurations
infarmatiques sur mesure qui permetient de
jouer de la vidéo comme on jougrait du
saxophone ol plus précisément d'écrire une
partition symphonique pour orchestre compo:
sé dimages. Granular Synthesis crée des
machines électronigues émotionnelles, des
appareils sensariels, des instruments temporels
et des mécaniques 4 répétition, Bref, ils réin-
ventent un monde imaginaire, recréent une
réalité abstraite ef sensationnelle peuplée
d'étres sonores el des paysages viruels qui
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chamboulent note perception ordinaire.

Granular Synthesis c'est fa *synthese granu-

laire ] technique de synthése du son, basee

sur la décamposition en lragments remporels

{les grains) et sa racompaosition, a Vinfinl, par

collage, retard, étirement... Le cancept de

synthése granulaire: est étendu E I‘Eﬁpaqe.

les grains sont constitues de la matiére la. plus
intime de limage numérique et sublssent

fes mibmes: traitements que ceux habituslie-

ment dévolus au son: La frontiere cun:eplua’ig-
entre san et image est ainsi abolie; e 50 est

alors un matériau ayant un corps et une
substance, et les images comme les formes

structuréss en mouvement dans e femps,

Les * metion control” deviennient des environs
nements reactifs, considérés pami les plus
fortes expériences de théatralisation de la
video,

Kurt Hentsschisger ajoute: «Man intérst
premier se situe dans les rétroactions des
mécanismas complexes. L' "ame” des ma-
chines et son effet sur 'dme des humains,
en dautres termes, limpact des nouvelles
technologies sur les gens, Je suis a la fois
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essentiellernent basés sur ke frisson de se tuer
les uns les autres, ou des nouveaux sur-
hommes aux corps mutants d'androides et de
cyborgs que Fon peut admirer dans notre
iconographie: modeme (1818, ciné BD), il v a
de quol slinterroger sur les symboles de
telles représentations qui se propagent jusque
dans les rapports de concurrence sociale
VECUS al quotidien.» 5a danse est un vecteur
de choix pour demonter les obsessions vehicu-
lées par notre société, qul pour la’ plupart
teurnent autour du corps et de son image.
Elle donne ainsi figure & une pulsion dont ['étre
humain m'est pas prét de se débarrasser:
établir la forme parfaite du sol ou du *tous
divinst Ce corps recompose, artificialisé est
aussi dans une certaing mesure le fantasme le
plus profond du corps dansant avide de per-
fection.

Le chorégraphe a donc chelsi pour sa nou-
velle eréation de se confronter a cette proble-
matique actuelle en créant une chorégraphie
gul utilise un mateur de jeu sur ordinateur
mélant aux performances de danseurs bien
réels leurs avatars virtuels. La question sous-
jacente ayant trait a l'origing d'une telle évoly-
tion:il ne suffit pas que les techniques existent
pour que ['on s'en serve, Si l'on considére |a
capacité du chorégraphe & mettre en danse un
mouvernent presque paroxystique et fulgu-
rant, la rencontre est féconde . L'homme est un
loup pour fhomme et Praljocaj opte délibéré-
ment pour une incarnation sémantique, intuiti-
ve et conceptuelle d'un aririsme dont le corps-
sujet se pare dans linconscient collectif: |l
semble virtuel et laintain, il est, de fait, proche et
d'une réalité probante et acérée,

Michéle Noiret et ses
Territoires intimes

On la connait pour son travail de. défri-
chage <chorégraphique de I'oeuvre de
Stockhausen. Michéle MNoirer, chorégraphe
belge, francophone, tisse son univers dans des
lumigres noires et blanches et dans Finfime
de l'obscurité, du clair-cbscur, de-la. frontiére
entre “ombre e lumigre ©Elle méle 3 sa danse,
abstraite et sensuelle, le pouvoir podtique de
limage et du son (deux &léments moteurs de
ses créations. plunidisciplinaires), Un moyen
dinvestir le terrain trouble de la mémoire, ce
résenrvoir infime de sensations « toujours prétes
a surgir sous forme dimages obliques et pour-
tant familiéres »,

Cest & Fred Vaillant gu'elle confie le travail
video, 5a danse sy adapte & mervellle si l'on
fait référence au demier travail du réalisateur
Thierry Knauff Solo, sur la musique de
Stockhausen Tierkrejs: elle y explore et affine
le systéme de notation musicale inventd par
le compasiteur, Un solo noir et blang, d'une
magnifigue luminosité; un poéme cinémato-/
graphigue, chorégraphique et musical qyi
devoile pas a pas le cheminement d'upe
femme au monde. Solitaire, ponedlse
d'images:multiples, elle danse ses mondes de
souvenirs, de sensations, de découvertes,
d'émotions et dinstants ravivés, Les images
émergent, s'effrent, se renouvellent au gré de la
perception : de cette présence furtive mais
intense, out surgit.

La poésie au-dela des nouvelles technologies.

Pour Michele Noiret, la technologie est « un pro-
cessus de traiternent de limage, une spatialisa-
tion du son, renforcée, & intégrer dans le travail
chorégraphigue; c’est un moyen de dévelop-
per mon arts, Chez cette chorégraphe trés
paintilleuse, la lecture de la musique seffectue
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le paradoxe: des technelogies informatiques.
« Plus les interfaces sont sophistiquées, plus on
va vers Iimmédiat ; on ne casse plus la présen-
ce:la vidéo décale et on récupére limmédiate-
1€ avec les surfaces de médiation ; les capteurs
sont invisibles, lenjeu et l'engagement artis-
tique se font dans le sensible uniguement,
Icl entrouble la perception du temps, on filme
des scénes e jour méme du spectacle, le jour
en temps réal, puis on le projette avec les dan-
SEUrs en scéne avec e mixeur vidéo ; le temps
nest alors plus le mémes. Mélange des
couches de temporalités.

Pourquol lmage? «Le pourquol, c'est
parce que Je me suis frouvie frustrée : tout est
trop plastigue en danse et Jal voulu rentrer
dans le réel, le détail ; les technigues du son et
de [image sont une capture de lintime que
seul le cinéma permet: chuchoter, émouvalr,
prendre au plus proche, réveler les couches de
I'etre, voir le corps sous d'autres angles. Et puis
C'est une source inépuisable contre le frontal
de la scéne la boite noire; alors sy révélent
des choses secrétes qui m'obligent & réfléchir
sur l'espace et la présence: on sy perd, on
sy retiouve! Avec Fred Vaillant qui était lui-
méme danseur, puis-assistant chorégraphe et
o present derrigre les caméras, Michéle Moiret
plange dans linconny, Le plus souvent san

réalisateur est inclu dans l'espace de la danse,
sur le plateau, actif, capteur & linsu des dan-
seurs. Il est plongé, immergé dans sa régie
vidéo au coeur du processus et e spectateur
recoit son travall comme & travers la vision
d'une loupe, qui focalise et choisit les détalls
pour lull «En fait, je me sens dans ce travail
comme une armoire, entiére, dont je tire les
tirgirs existants quand il le faut s,

Le résultat est un labyrinthe scénogra-
phique et visuel poignant gui atteste. d'un
talent original dans le domaine de la refation
de image au sein du processus chorégra-
phigue. De nouveaux territoires toujours en
mouvement,” intimes | infimes.

© Genevitve Charras,
Turblences vidéo § 45, ocrobne 2004,

CANSE A AlX 2004
D 26 juiller au & abut
1, Place John Rewald - Espace Forbin -13100 Alx en Provence
danseaiz@ten fr - hitpo/fwww.alx-en-provence cam/danse-a-alx’
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Introduction
par Rolgnd Baladi

«L'art résout avec Sﬁsﬁf@ﬁfﬁ‘s MOYENS ce que la pensée
narrive pas & résoudre avec les siens s disalt Malraux, ﬁ;’ﬂHﬁE d'abandonnet & nos
universitaires le soin de théoriser I'Att, et en particulier I'Art-video, le cadre de cette
pratique s'est retrouve pré-pense, comme si la théorie dictait la mise en ceuvre.
Pour bénéficier de la manne p.ulilique qui-au prélﬁt'é-de les servir nﬁ'réuss&-qu"a

asservir les artistes, ces derniers subissent la pression du formatage.

Jean Paul Labro échappe & toute pression, comme un p‘rnngeur enapnee, vers la
surfate vers le haut. Aials que la mus@ngraph?e guindée des annees quatre-vingt
Impasalr une monstration tirde au cordeaty, Labro crée BANDITS MESJE flestival Vidéo
de, -guingois, comme un pied’ dE nez gc-guenard a Eamsﬁnuemﬂnt correct,

_,' mgumgms pELnt-étre mais dune gra-ce ndefinissable.

o = &lﬂﬁ que les théﬁrimms far&bmutant sur ia qu&sﬁun du sens en dehors de
'h“ita@,léllé I'Art ne leur offre aucune prise, Jean Paul Labro tourne dans un bassin d'eau
{une vraie eau, ni theorigue ni métaphartquél AVEC pour tout sens (Un sens propre
hl@n‘rsm} €celui des alguilles d'une ﬁ‘mrntre. {1} Ce n'est pas grave : que |'on-prenne
“Mana Lisa Etant donné (e gaz.... ou Three transitions, |'sffet que nous font les plus
- grandes ceuvres n'est certainement pas fié 3 leur sens,

Les installations ou performances de Jean Paul Labro fie sont pas des mises en
ceuyre ' érudites de codes objectivés mais une immersion dans le réel, quiil soit
‘optique, aérien ou Ih{:f;ie:

© Holard Baladl, 2 septembine 2004
Tortedences vidao # 45, ociobre 2004,

(1) Spooo aus mEAsTE VODD DF MAMISUUE & SANLTTS-MALES B T S,
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Portrait d'artiste :
Jean-Paul Labro

Je suis né en 1969, J'al passé presque toute
man enfance dans une HLM de campagne
située en bord de Loire, 3 Garchizy, un village
prochie de Nevers. Ma cité des Révériens qui
porte le nom d'une ancienne peuplade gallo-
romaine éyoque & mes yeux le point de départ
d'une vie stimulée par les réves et un appetit
pour les autres,

Du 4° étage, j'avais des champs & perte de
vue, et au pied des 1ours, des sentiers partaient
dans des paysages a la Stalker jusqu'a l'extré-
e limite du fleuve, ce qui représentalt pour
notre communauté denfants un termain
d'aventure Indpuisable. Nous sulvions souvent
une yole ferrée desaffectée qui traversait d'an-
ciennes zones miilitairés encore minées et sen-
foncait dans des forsts de chardons géants ol
nous logions nos: nids de gargons sauvages,
Toujours enfouis au creux dlinextricables taillis,
défiant le regard des adultes, nous avons pasie
beaucoup de temps & nous aimer. Mon enfan-
ce futirrationnelle; collective et éveillée par des
jeux érotigues,

Anne-Marie, ma mere, m'a presque élevé
seule, Arrivée d'Algénie en 1962, cest un bel
exemple de métissage : kabyle, espagnol, fran-
cals, Juif séfarade. Elle était institutrice.
Aujourd'hui a la retraite, elle m'a transmis
beaucoup de sa méridionale-afra-attitude et
un golt immedéré pour [huile d'olive et les
épices. Son éducation voloanique, marquee
parson sens de la démerde, m'a pousse trés 1ot
& développer de lindépendance devant les
fourneau.

A8 POATRAIT OARTISTE

Fraricols, mon pere, est nd & Paris, il a ful
peu aprés ma naissance, aissant la place a
quelgues beaux-péres exatiques. Factotum
autodidacte, amoureux des étolles et dhuma-
nisme, 1l est revenu de pas mal de galeres :
la tuberculose, la guerre et les amis de la
Franc-maconnerie. Marin, tourmneur-fraiseur,
inveriteur, comédien, barman, chanteur
d'opérette, volailler, réparateur 18lé, il n'a jamais
trouvé une place définie dans la societe.
Jai gardé guelques visions d'un atelier bourré
4 craguer de postes télé éventrés et aban-
donnés au découragement de mor pére,
C'était. pour mol comme un monde mer-
vellleux oo la technologie ferraillait avec la
science fiction, |l me donna le godt de tous les
mauvais genres, de la littérature et du cinéma,

Quatre ans de collége insupportables a
vivre, suivis d'une annee de pensionnat en
plein Morvan ot je peux respirer et memanci-
per, C'était Le Grand Meaulnes version B0, La
nuit, e trafic était intense, dans les vapeurs du
KR et de aleool, on séchappait pour faire
l'amour. Le jour, des professeurs spécialisés en
matigre d'adolescents dyslexiques menaient
un travail de patience en nous récanciliant
avec le golt d'apprendre,

Lycéen & Nevers, C'est la rupture, Je me
balance d'un troisiéme éiage pour echapper a
tout ¢a. Je végere quelque temps dans une
radlo indépendante et me décide a partir
étudier dans le lycée expérimental de Gabre!
Cohin Bendhit, 4 5t Nazaire )y apprends |'auto-
gestion et & travailler en dehors d'un cadre
normatif. Line annee pour se remettre en
phase avec sol méme et préparer un concours
d'écola d'art,



Arrivée 8 |'Ecole Nationale des Beaux Arts
de Bourges, jétudie avec passion pendant
cing annges, Je travaille 1a vidéo et linstallation,
sous la houlette de professeurs comme
Christlan Merlhiot, Roland Baladi, Osman,
Sylvie Clidigre. Une année, je m'égare dans
un celébre groupe de percussion industrielle
o pour suer en rythme, il fallait d'abord
apprendre les régles de la tribu et se sou-
rriettre a celles du star-system.

En 1992, avec d'autres étudiants de [école,
je crée lassocialion BAMDITS-MAGES ef un
festival éponyme. Sont arganisées & Bourges
les premigres rencontres vidéo des Scoles
d'art. C'est un franc succés que je décide de
prolenger. Wi fil d'artistes, ni aristo; je voyais
COMME une embarcation pour
se maintenira flot & la sortie de ('ecole. Jusqu'a
présent, cela s'est révélé étre un formidable
outil de travail et d'apprentissage. Je metonne
encore de |a diversitd et de la richesse des

BANDITS-MAGES

relations que cela génére. Clest & partir de [a
gue le travail commence, avec des artistes, des
partenaires, le public. Aprés huit festivals, le
sillon s'est encore creusd quand Bandits sTns-
talle sur la friche culturelle I'Antre-Peaux, &
Bourges.

En 2000 on célebre notre arrivée sur le
Chiapas de Karine Noulette! A l'side d'une
quipe structurée, je fais naltre LA GALERE DU
HAIDOUEC, ce qui me semble étre aujourd hui le
point de convergence le plus juste entre mon
travail d'entrepreneur culturel et mon travail
artistique

En général, Je cholsis les artistes de ma
genération selon des critdres que ['ai définis
pour la galerie, Je les invite & travailler sur des
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temps de résidence parce que B considére la
galerie comme un projet. Projet auquel sont
attachés |es concepts de mobilité et dé non-
lieu {utopie) gui libérent be travail de lartiste
des contraintes exciusives de l'exposition et
ouvrent son potentiel d'expérimentation a
Fervironnement en géneral {(social, politique,
urbain...}, 5 f'al pensé cette galerie dédide aux
arts multi-média clans la lignée de précurseurs
comme Dan Graham ou Gerry Shum, je la
congois egalement en lien avec certains de
mes dispositifs qui ont davantage un statut
d'eeuvres ouvertes, de machine-outil, qui exps-
rimentent & médium vidéo et e contexte dans
et par lequel elles agissent, cé gui est notam-
ment le cas pour Sirocco o Phagoscope.

Depuis: 1993, je réalise des dispositifs
bricolés, des machines polygames, des installa-
tions performatives qui mettent en situation a
vidéo et le corps, en temps réel ou en différs et
le plus souvent réalisées en rapport 3 |'espace
id'exposition, & son architecture, le travaille
‘aussi de maniére contextuelle et réactive pour
interroger un environnement, créer une situa-
tion, intervenir dans le paysage, ou pour ré-
pondre & l'invitation de collectifs d'artistes
comme la Galerie du Cartable et La Valise,
Dans ce demier cas, les protocoles de travail
‘peuvent se fonder sur les principes de I'ceuvre
collective, sur un jeu ‘d'déchanges ol il est
essentiel de répondre a des contraintes impo:
<8es qui sont dictées par la nature sociale ditn
liew, par I'écriture d'un scénario. ..

§i Jinterroge le statut de limage vidéo
dans son rapport aux medias (S.005), a lindus-
trie militaire (hula-hoop), 4 |a vidéa-survelllan-
ce, au champ perceptif qu'elle ouvre (ham-
me-bulles), c'est toujours de facon indirecte;
par le bials d'une asthétique lige & l'enfance
qul recéle un double fond od il est guestion
dinnocence et de cruauté,

S dapoan® - Pal Labr 1551

Du reste’si mon travail est mix-média et
guil utilise tous types de matériaux, il canalise
et deétourne les flux et énergies de Feau. de Fair
et du corps, pour créer comme e barrage sur e
fleuve, des zones-dynamos. des zones o la
perception sintensifie. Le corps renvoie toute
technologie & sa source et sigrale au specta-
teur une entrée dans I'ceuvre gui lui est natu-
relle. La viddo est donc l'avatar du corps, Line
matiere batarde, intensifiée par son énergie pri-
mitive, & 13 fols enrichie er appauvrie par la
puissance de l'image ‘qui est brassée par le
cinéma et la 1élévision. Le corps et la vidéo sant
des anmies qui peuvent nous suicider par sym-
pathie. Valme détourner de ma temps leurs
canons de beauté, pour en tirer des portraits
rrarstruewx, avec lesquels ma fratrie de petits
et moil nous pouvons nous horifier et jouer.
louer a vair le mionde marcher sur latéle jouer
des rites incantatoires qui feront revenir les
enfants maorts sous les shoots de nos cameras.
Jouer sous des parapluies cracheurs d'ondées
arc-en-ciel, ol, montés sur des lunes en éclats
de bulles, nous pouvons d'un seul voeu naufra-
ger les frains 3 grande vitesse et renvoyer au
voyage atomique les corps lissés d'Adam et
Eve.

Et puls pour conclure sur aujourdhiul, c'est
ma migration dans le sud, ma fille Anna et 5a
maman 4 Tarbes, un poste denseignant a
ESAC de Pau, au pled des Pyréndes, avec der-
rigre Espagne et plus bas le Maroc

© Jean-Paul Labro,
d'aprés un entretien aves Gabel Soucheyre
Turbulersces vidiéo # 45 octobre 2004
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Dans votre salon, dans votre cuisingé — peut-étre méme
dans votre chambre —, au bureau, dans la rue et dans les magasins, limage video
envahit notre espace. Omniprésente, elle nous divertit, nous surveille, nous met a nu.
Elle rythme notre vie quotidienne, tend a constituer tout a la fois notre code de
conduite, notre mémoire collective et notre culture commune. Comme une
grande machine digestive, elle brasse la réalité en fragments spectaculaires propres
3 la consommation, recycle lindividu en accessoire dans le circuit de lindustrie

du divertissement.

La vidéo a bras le corps

par Henrigue Marting Duarte

« L'image, c'ést ce dont |e suis exclu, »

Roland Barthes, Fragments d'un discours amaureus, 1977

Pourtant, limage vidéo est une image vide.
Au-dels du jeu de mots. facile se trouve un
paradoxe troublant. Cette image électronigue,
sur laguelle se batit notre societe, est imma-
térielle. Ce n'est gu'un flux de donnees
binaires qui se traduit par e bombardement
lumineux d'un écran. Mals retirez cet écran,
soulevez le voile, et la vérité apparait toute
nue : limage se perd dans le vide, revient a
san immatéralité de zéros er de uns, une
dvanescence numérigue, Une simple « image
de surfaces, pour reprendre l'expression de
Christine Ross ; une image sans fallle, sans
profondeur. Vide, sans autre aura que celle du
halo opalescemt gu'elle diffuse autour de
['Ecran.
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Tout I'art vidéo s'est construit sur Ce.para-
doxe. Revéler la vacuité d'un média de masse,
tout en cherchant & donner de la profondeur
3 lmage électronique. En sommie, creuser e
vide.

Isan-Paul Labro ne fait pas exception &t |l
ra de cesse, depuis 1993, de créer des
situations, dans ses installations ou lors de ses
performances, qui nous invitent & des expe-
riences physiques et ludiques par lesquelles il
permet & chaque spectateur d'échapper au
statut de consommateur pour devenir a son
tour créateur La tache n'est pas alsée, mais les
MOYENS Mis en CEUVie poury parvenir ne man-
quent pas dingéniosité gentiment peryerse,
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A la maniere d'un Méliés ou dun Jules
Yerne, Labroest un inventeur de machines
& (llusion, Il fabrique des engins formidables,
des machineries barogues, alliant Farchaique
de la forme au technologique du conteni,
En réponse & ung technologie gui a la -
cheuse tendance a se vouloir de plus en
plus transparente, infra mince, volatile — a
linstar des images qu'elle produit —, ces
machines hétérociites leur redonnent cette
réalité matérielle, pesante et encombrante.

Elles rappellent les divertissements de
foire dont elles reprennent parfais laspect
tapageur ; efles clignotent, tonnent, appatent.
Stratégie de la séduction, parade amoureuse,
Elles intriguent et par |a méme attirent & elles
e passant curieux. Mals, comme des boites &

secrets, ou de Pandore, elles ne se révilent
gue lorsqu'on v fourre le nez, Pleges & regard
(dlod l'on ne ressort jamals Indemne, elles
- déconstruisent les modes habituels de créa-
tion et de réception de |Image vidéo,
‘d'unie part en I'dmancipant de son cadre
 télévisuel, de sa forme rectangulaire et fron-
tale, et d'alitre part en contralgnant sa visibilieg
— et donc son exstence — & une expénence
'ply]._rsique ou sensorielle unigue,
 Ainsi, pour Save Our Souls, machine
- vidéomaton aquatique, le spectateur doit enfi-
ler cagoule, lunettes de plongée, pince-nez
~etecouter les mises en garde. Une-fois la
téte dans la machine, la bande vidéo e se
déclenche que lorsque 'eau est au niveau des
voles respiratoires et fa durde ce sa vision
dépend des capacités du spectateur & retenir
sof souffle, face & des images morbides,
De méme, le canon adravidée Hule Hoop,
ne se reveéle qu'une: fols vortre téte dans
lorifice, vous vous risquez a appuyer sur la
gachette ; vous vous voyez alors viddo-
projeté de maniére spectrale sur une tofle de
parachute miouvanie. Ou encore, happé par
Le Phagoscope vous vous retrouvez e nez en

— - St e A b nalflalinn vidieo, e Paad Labm TR

I'air, abasourdl par une multitude de boucles
vidéo qui vous pilonnent tTamponnent. siphon-
nent...

Congue comme un lieu de diffusion, la
machine peut devenir également un espace
of lartiste simmerge et donng, a son
taur, de sa personne, Pour Sirocco, Labro,
en homme-grenouille, est hamaché a un
bras articulé, fixé & un mat plantd au milieu
d'un bassin circulaire, de telle sorte que’ 53
nage actionne les mecanismes qui permettent
tout a la fois d'éclairer son visage, de le filmer
en- gros plan, de le diffuser sur un maniteur,
tournant ala maniére d'un phare, situé an haut
du mat, et d'émettre de fagon démesurément
amplifié son propre souffle. Limage ainsi pro-
duite loin de toute volonié narcissigue, montre
un visage grotesque. tumefie, déforme par I'ef-
fort et le masque. Poun Homme-bulles, Labro
25t immerge avec sa camiéra et son tuba dans
un caisson, mi-scaphandre, mi-sarcophage,
rempli d'eau et agrémenté de hublots et de
meurtrigres qui Ui permettent de filmar la
foule qui passe & ses coids, tout en se dérobant
a leur regard. Le flux vidéo est retransmis par
des moeniteurs places autour du calsson et
constitue, avec lamplification du souffle du
plongeur, la seule margue de la présence de
lartiste, des bulles-vidéo, comme des bulles
d'air, gui remontent a la surface.

Pour Labro, il faut incarner limage,
Fanimer — au sens de donner une anima,
une dme, un souffle — pour gu'elle échappe
a ‘son statut de marchandise, dimage lisse
de mécanique bien huilés, Dod cette
respiration tonitruante, qui dans ces deux
pieces; comme un trou dans l'écran, relie
deux espaces distincts, celui de l'obsérvé
et celui de I'nbservateur, dans un Jeu de
mise en abyme qul impnme & lmage ses
conditions d'existence, étroitement liées &
la résistance physique de lartiste ou du specta-
teun
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spectaculaire, o tiamphe 'exhibition de tout ce qui reléve du secret, de Fintime. A lnverse. l'es-
pace créé par les machines de Labre n'est plus celul du monde réel, mais celui du
fantasme. Des machines & illusion oo image vidéo se charge des attentes, des émotions,
des angaisses du spectateur, [solé, seul face & lu-méme, & sa conscience et & ses actes. Un
liew o0 lmage renvoie au spectateur son propre visage déformé, & la Doran Gray, ol
elle m'est pas une représentation du monde, mais le mircir de sa valonté,

O Henrlgque Marting Duante,
Turbulences vidéno # 45, octobre 2004,

(1) Petite fille dont '2gonie dans une coulée de bous a éné filmés en gros plar et rétransmise sur 2 dldvisions
de toute la plangie

P de quche - LHomme buller evpeommoe o pinkace, Rsootil o ipivsentaton Pace de tioes ;| Cndis rinsnal e
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Curriculum vidéo 2005-1993 (sélection)

Porte d'Eclen, wavall en cours

Eall trop, jeu vidéo
Fits de chiern, instaltation vidéo
Le maitre est miort, installation vigéo

Phagoscope, dispositif
Fontaine, installation vidéa

Reformance:1, performance

LHommie bulles, exploration de surface, dispositil

Sirocco - Mouvement 2: Le grand mix, dispositif & installation vidés

Sirocco - Mouverment 1 La parade amoureuse, dispositif & installation vidéa

Clue les anges regagnent le ciel, dispositif & installation vidée

Mire de bar sur toile installation vickia
Hula Hoop, machine

5.05 Save our souls, dispositif
Souffler n'est pas fouer, perfarmance
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Demander I'hospitalité consiste a chercher un refuge
dans lequel le jugement serait suspendu, un asile ol lindividu adviendrait par

confrontation d'expériences. Pour lartiste, il s'agit de trouver sa place, une fois admis

le principe quil ne peut avoir de territoire propre gue régulidrement conguis,

renouvelé, transformeé. .. inventé. Face aux impératifs de rentabilité qui prennent

I'ensemble de la société en otage (y compris les puissants et les politiques qui

les énoncent), le role de lartiste peut justermnent consister a créer un espace

immédiat :de réfiexion, d'échanges, de vie.

Espaces et situations artistiques

par Pascale Weber

Hakim Bey a vanté les vertus de I'simmeé-
diatisrme », un mouvement ou plutdt une suite
de situations qui engendreraient en privé,
clandestinement «quelque chose qui n'a
aucune valeur marchande et qui est néan-
moins précieu, quelgue chose d'occulte et
pourtant de parfaitement intégré dans notre
vie quotidienne, =, Un temps hors du temps,
une poche de résistance, une aire de repas
ou de ralentissernent, ce territoire n'a de valeur
que dans la mesure ol il s'avére capable de
creer des situations d'émotions. Si la force de
limage a traditionnellement consisté en son
pouveir de représenter Fabsent, de le rendre
présent, celle de dispositifs d'art convivial,
dart relationnel deviait étre de restituer une
énergle, une communication, une forme
d'échange mises 2 mal dans notre actuelle
société, Ainsi ces propositions tentent d'inven-
ter une alternative 3 ce qui est devenu (ou

qui a toujours 8te) une: vitring, le faire-valoir
d'une sociéré en mangue de désir. Elles
essayent toutl au moins de résister au spectacle
de marchandise sans décrier, au contraire, la
dimension sacrée de l'ceuvre.

Il ne sagit pas seulement de créer un
espace dessing par les déplacements de
[artiste (ses mises en retait, ses décalages,
ses incursions a la marge), mais de poser
sans cesse la question de sa place dans la famil-
le, dans la sociéte, face au monde du travail,
au sein de l'entreprise, au coeur de ['univers
marchand, et face aux diverses forces poli-
tiques ou divers courants idéologiques...).
Cela consiste a interroger la possibilitd d'alter-
natives au de regards, de parcours et de ques-
tionnements transversaux dans notre monde
et a réfléchir sur les moyens actuels pour
Findividu de habiter. Cela signifie également
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que l'art pourralt navoir aucun contenu
apparent: une féte, un repas, une simple situa-
tion de rencontre qui pose les limites de |a
définition de laction ou de la situation artis-
tique, Comment alors évolue l'artiste au 5EiM
des multiples jeux de pouvoir &t de domina-
tion? || est possible quune ceuvre nait pas
de message politique clair mais quelle
témoigne d'un engagement fort dans le mode
de production et de mise en exposition (in-
situ, prénant un véritable contact avec l'espace,
les spectateurs...). Ne pas se contenter de
poser son travail et partis, empécher quil ne
soit percu comme un simple objer. Comment
et avec qui 'artiste peut-il se lier 7 O peut-l
créer du lien 7 Au musée 7 Dans l'espace défi-
ni par les mass médias 7 Au domicile de
quelques particuliers |

espace convivial public
salon bistrot

Plus gu'une necessaire rencontre en
face-a-face entre |artiste et un public désireux
de vivre et de faire I'événement, l'enjeu de
telies pratiques réside dans lacceptation
d'urie interdépendance et d'une mutualité des
différents acteurs et dans le refus de servir
quelque cause que se soit: ni celle de Futilice
— fur-elle publique, ni celle de la rentabilite
irefus de la valeur marchande et du profit),
fi celle de la moralité {ni pour ni contre la
bonne morale ou les principes de bonnes
conduites ou du bien vivre ensemble).

Dans la tradition du portrait de famille
et de la scéne de genre {genre mineur blen
stin), Vart convoque lintime, l'ordinaire. || révéle
la substance du quotidien. Cette piocédure
d'observation emprunte a la sociologie, leth-
nographie et conduit souvent les artistes a |2
frontitre du docurnentaire. Les ceuvres tradui-
sent une hesitation entre :




< Le constat froid et réaliste, que toute
retouche ou effet pictural ferait verser dans
un exotisme difficile & justifier et que 'an a
parfois reproché aux peintres et écrivains
réalistes du XIxX" (Les fréres Goncourt aspirant
a visiter le bas de la société).

= La fictlon empruntant & une tradition
picturale narrative, célébrant un imaginaire
qui apparait souvent comme miroir défarmant
e la realita,

Le rile de lartste est-il d'observer et de
signifier la vacuité, la difficulté & trouver sa
place ou est-ll déja de participer d'une énergie
‘de transformation d'un réel assourdissant 7

~ Voyageur ou archéologue du domestique,
il éprouve le clolsonnement social — qui nous
rend tous étrangers malgré une proximité
‘&t une densité géographique croissantes —
et son isolement, sa solitude existentielle,
‘Faire oeuvre consiste alors a témoigner de sa
‘propre_humanite, Le parcours de tartiste est
‘une traversée sociale: une sulte de territoires
qui se chevauchent, le labyrinthe clos de
ses ohsessions dans lequel il toume et se
deébat, e labyrinthe linéaire, qui se perd vers
linfini et un point d'horizon fuyant (la ren-
‘contre). En dessinant I'espace de sa création,
l'artiste imagine en réalité le cheminement
et la continuation de son entreprise.

Le len social, I'énergle de la rencontre,
la féte, la qualité relationnelle, |'dcoute

l'échange peuvent donc &tre consideérés

comme des matériaux ou supports artistigues,
Chaque celvre esl une proposition falte au
sensator d'une expérience sensible, sensarielle.
Elle st un moyen de mattré en évidence un
potentiel sensible. Comment ? Quelles sont ses
mises en ceuvie? Guelles: peuvent 8tre ses
modalités T Questce qui fait spécifiguement
teuvre dans le dispositif de la rencontre, de la
convivialite 7

Frenons l'exemple du banguet, Lacte
consistant & préparer dans une galerie, le soir
du wvernissage, un banquet privé pour des
non-artistes, devenus hotes de 'espace d'expo-
sition peut surtout prétendre au statut artis-
tigue (happening, eat art,.,) gréce au phéng-
mine de contextualisation. En effet proposer
5 manger et 4 boire lors d'un vernissage n'a en
soit rien de proprement élannant ni artistique,
Le contexte de: [artiste recevant grace & un
espace de rencontre possible, la galerie, son
public et réalisant pour lui exclusivément une
compasition culinaire, permer aux divers
acteurs d'interroger Iart comme média vers e
sensible et ['échange ou l'expérience partagde,

Lart propose un' mode de connaissance
confus, cest-a-dire non pré-défini, dont la
méthode se définit peu & peu, en se précisant,
Il tente d'élargir le champ de la perception
et de la conscience. Le banquet est une pro-
position d'expérience. Pour peu quil n'y ait
pas suffisamment & manger de chaque plat
pour tous les convives, et quil y ait plus de
plats que nécessaire, |'artiste propose aux
convives d'organiser la dégustation : échanges
d'assiettes, partages, commentaires, imentions
par de nouveaux meélanges. Mais ce qui se
joue déborde largement e support gustatif,
ce sont les questions du contexte, de l'immeé-
dizteté, du temps présent qui sinvente dans la
rencontre, de la possibilité de construire ins-
tant convivial et d'en reconnaitre la précarité.
De méme lorsque Ben Kinmaont: propose a
dias personnes de faire leur vaisselle ou autres
travaux, son action déborde l'activité de
nettoyage. Lorsque Lucy Orta-falt a manger,
prépare des soupes et des confitures pour
les servir aux plus: démunis. il ne s'agit pas
exclusivement et en premier lieu d'un acte de
solidarité, mais d'un questionnement sur l'effi-
cacite, l= rdle et l'action possibles de ['art.
Lorsgue Rirkrit Tiravannija réalise des repas,

ART DOMESTIOUE 63



propose: des instruments de musique 4 un
public, il s‘agit encore de se positionner
comme déclencheur d'un evénement poten-
tiel mais non programmatif, sans quoi Fartiste
ne serait plus quiun animateur de soirée.
Lorsque Jean Bojko met en place un & sarvice
d'artistes & domicile s auprés de personnes
agées; |l ne prétend pas faire de [animation
socic-culturelle ni de l'éducation a l'an aupres
du troisieme age, mais il cherche & faire se
rencontrer des étres. Pour cela, il fonctionne
a la-facon d'un metteur en scéne: chague
acteur posséde un role (temps, &1 fiey dinter
vention, associations par bindme d'artiste /
personne &gée) et prenant Ses Margues
décide de sa possible intervention, de linter-
prétation de son role de son improvisation,
Certaines rencontres: ont lieu — Jai eu la
chance que ce solt mon cas — dautres non,
Bien évidemment les propositions de ce
type ne sont pas toutes aussl pertinentes.
On pourra reprocher & certaines de revend:-
quer un statut artistique alors gu'elles se
bornent @ des interventions, méme fort
louables, de charité, de solidarité sociales,
sans que le statut de 'Gauvre soit guestionne,

mosaique murale
de textes et photographies
cantrecalées sur aluminium

; espace vidéa,

De méme que les politiques airment 3 defendre
des projets & vocation sociale, culturelie...
et surtout médiatiques, consensuglies, slecto-
ralistes, donnant & tous bonne conscience.
Dn ne saurait cependant reprocher & l'en-
semble des peintres ou des photographes
contemporaing les ceuvres de commande
mercantiles, au propos gratuit . ou utilisant
['actualité la plus bridante a seule fin de pro-
moticn personnelle. Il en va de méme des
initiatives. d'art relationnel {art de presence,
de refance, de situatian).

Fosséder et réaliser: une ceuvee d'art est
aujourdhui (plus) encare un privilege, Créar
gst un acte pensé et specifigue. Si chacun
peEul prétendre. PouUVor organiser un repas,
wut ke monde rie produit pas de lart
Le créateur st une sorte de sentinelle il sent,
il observe, il consigne. 5a pratique demande
attention, dispanibilité et cet engagement si
énigmatigue pour une liberté de divergence
d'action el de pensee.

© Pascale Weber,
Turbulences vidédo & 45, ocrobre 2004

espace consultation
1 DVD sur ordinateur

espace convivial privé
réservé aux hites
une culsine-salon
improvisée avec arriére cuisine secréte

sur moniteur TV de salon,
films vidéo de 1 mn réalisés durant la résidence
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Jusqu'a ces derniéres semaines sandr habitait en France.
Elle se partageait entre Paris et Strasbourg, ville dans laquelle elle donnait des
cours a " Ecole d'Art T Elle vient de déménager aux Etats-Unis et emporte dans ses
bagages le projet d'un film long-metrage, Mutum, une histoire qui se passe atl
Brésil et dont les principaux personnages sont des enfants. Elle envisage pour cela
partir s'installer dans une ferme au Brésil ; donc encore un déménagement n pers-
pective... Pour notre entretien, je rencontrais Sandra chez elle dans son apparte-

ment parisien quelque temps avant son départ.

Sandra Kogut

par Véronique Sapin

Véronigue Sapin : Sandra, tu as commencé la vidéo en 1984, ce qui fait de toi une des pre-
miéres vidéastes plasticiennes du Brésil (dans les années 70, au Brésil, la vidéo avait déja
séduit quelques artistes qui l'intégraient dans leur pratique, mais ils furent peu connus a
I'étranger). A ce moment g, peu d'artistes, méme en Occident, avaient les moyens de se pro-
curer ce matériel, trés onéreux, encombrant et proposé uniguement dans des commerces
spécialisés.

Sandra Kogut : ['ai eu beaucoup de chance Je suis tombée par hasard dans la vidéo,
Javais 18 ans, je révais de faire du cinéma, Je presentais des performances, je travaillals avec
dlautres artistes, .. £t un jour quelquiun m'a prété une caméra vidéo. .. J'al découvert la vidéo
comme ¢a, alors qu'au Brésil ¢'est un médium pratiquement inexistant.

A ce moment 13, jai eu la sensation d'avoir trouve quelque chose qui navait pas encore
beaucoup dhistoire et avec qui tout était encore a faire. Jai commencé a utiliser cet outil sans
trop savoir ol ¢a allait me conduire. Au départ je ne faisais pas de montage, je travaillais en live
dans des performances. I'étais assez seule a ce moment la. Je me souviens que la premigre fois
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ou je suls allée a un festival vidéo j'al ressenti un grand soulagement de constater que plein de
gens dans plein d'endroits avalent les mémes préoccupations et les mémes intérdts... Fai alors
rencontré des personnes de ma génération qui commengaient A sintéresser a la vidéo. Je me
souviens gu'a ce moment la c'était important de dire que Fon faisait de |z vidéo pas du cinéma ni
de |a télé. La vidéo c'était tellement rien quil fallait essayer de linscrire dans l'existant. On n'avait
pas de lieu pour nous accueillin. Certains pensalent que nous devions essayer de nous faire
diffuser & la rélévision. Moi, ca ne me paraissait pas vraiment approprié, J'ai eu lidée de créer des
cabines individuelles dans des lieux publics dans lesquelles on pouvait s'assoir individuellement et
confortablement pour regarder une vidéo. Ensuite je me suis dit quiil serait Intéressant que les
gens pulssent senregistrer, Puls j'al pensé a un réseau... Jal fait ca pendant des années avec des
copains... T8l un peu improvisé,

Est-ce que tu as pu obtenir le soutien des institutions de ton pays ?

Ol j'ai obtenu des bourses. La fagon d'obtenir de faide par le gouvernement dépendait d'une
lol de mécénat |l fallait trouver I'aide d’une entreprise privée qul pouvait déduire de ses impits
Fargent donné. Tu te retrouvais 4 discuter avec des directeurs de marketing ou de communication
ﬁe grosses entreprises qui ne comprenaient pas du tout ce gue tu voulais faire quand 1w parlais
d'exposer des vidéos, Heureusement, il commencait & y avoir aussi pas mal de productewrs
indépendants qui me prétaient du matériel le soir quand il était disponible.

Est-ce qu'd un moment donné tu as pu disposer de ton propre matériel ?

Oui, je me suis associée avec quelgu’un pour acheter un banc de montage U-matic cut.
Pour nous c'8tait du luke. Comme c'était interdit, nous avons du le faire entrer au Brésil en douce.
Pour payer tout ca jal fait des clips notamment. Jal vraiment eu de la chance parce que jai
tout de suite été considérée comme auteure, Dans le monde commercial, on me laissait carte-
Blanche. On me proposait de faire certains clips & cause de mon travail en vidéo expérimentale,
De ne pas étre dans le cadre d'une structure, nl d'une école ou d'une association me permettait
de travalller sur divers plans © a la fois avec la responsabilité d'un engagement professionnel
parce quil y avait de l'argent engage, et en méme ternps avec la  possibilité d'expérimenter,
Les videastes qui ont commence en méme temps que moi étaient souvent plus agés et ils sont
presque tous partis travailler a la télé ol dans la pub.
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Est-ce que tu te déplagais dans des festivals & l'étranger 7

Oul, je suls méme venue au festival de Montbéliard en 1989 mais c'est au Brésil gue jai
rencontré Pierre Bongiovanni. Je montrais mon instailation de vidéa-cabine ; | m'a demandé si
javais envie de proposer cette installation a d'autres pays. Je sis restée un an au oy et ensuite
les choses se sont peu a peu enchainées, J'al eu une baurse du fac pour faire un film, ensuite
j'ai disposé d'un atelier  la OTE Des ARTS pendant un an. I'al assez vite compris que j'avais en France
la possibilité de développer mon travail personnel dans de meilleures conditions qu'au Brésil
Cependant, il Ny a pas eu un marnent précis odl je me suis dit: voila, je change de pays. Cest
vraiment petit & petit. Et encore maintenant il y a des personnes au Brésil qui ne savent pas que
f'habite dans un autre pays. qui pensent simplement que je voyage beaucoup; surement
parce-que j'y retourne souvent. Jy ai toute ma famille et mes amis, mais aussi des projets profes-
sionels, Par exemple dans mon film Un passeport hongrais, une grande partie s passe au Brésil
et l'autre en Hongrie,

Le théme de I'étrangére revient beaucoup dans ton travail.

Naturellement mon travall ressemble & ma vie. Je viens d'une famille d'émigrés pour qui
c'était trés important d'apprendre les langues étrangéres, C'est d'ailleurs pour cela que j'ai appris
la langue frangaise larsque [étais enfant dans une école francaise au Brésil, I'y suls restée jusqua
I'age de 10 ans. Puis j'ai plus ou mains oublié cette langue. Mais quand je suis arrivee en France,
jai eu [impression quil y avait plein de choses que je reconnaissals ici,

Mon éducation 3 été lide A ce cot® un peu nomade, Je nal pas été élevée comme une
vrale brésilienne et pendant trés longtemps javals ce sentiment d'étre dtrangére partout. le
syiis fssue d’une famille juive qui est éclatée dans le monde entier, Dans ton éducation tu recois ¢a.
En faisant mon film Un passeport hongrois, j& suis tombée sur un dessin humeristique gui
racontait trés bien ce que je veux dire. On voyalt un pére et son fils.Le pére tenait 2 valises dans
ses mains et disait: “un jour mon fils, tout ¢a sera 4 toi ” Pendant trés longtemps ce sentiment
o étre étrangére partout était pour mol un probléme, mais avec le ternps et peut-étre avec ce film
qui & &té une sorte de tournant, jai compris gu'étre étrangére cela devenait une viaie identité,
Maintenant je me sens chez moi partout Ce qui est un peu la méme chose. Tout dépend
comment on |e per¢oit.
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v-a tellement de choses gue les gens ne

Wer dans des situations vraiment injustes

Four mol ceosent fra:
jusstions, & ral jamais
3l |8 fenis changer de 507
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A retourner aves voire réglement a:

Turbulences vidéo, c/o
VIDEOr RNES
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Lla revue trimestrielle Turbulences Vidéo est disponible pour 5€
(6 € pour les numéros spéciaux) dans les points de vente spécialisés et par
abonnement pour 18,5 € (24,5 € pour l'étranger).
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Librairie du Musée d'Art Contemporain, Librairie Michel Descours / Nantes
Librairie Vent d'Ouest, Vent d'Quest au Lieu Unigue / Saint-Etienne :
Librairie du Musée d'Art Moderne / Strasbourg : Librairie Quai des Brumes /
Luxembourg : Librairie du Casino forum d'art contemporain / Thiers :
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