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Le Lievre court tres vite

Peinture, vidéos, night-clubbing, la lecture, les rencontres,
Pascal Litvre témolgne diune envie et d'une joie de vivie peu communes. Peintre (presque) établl il élargit
wa paletie — comme:diautres — ens'emparant d'une camiéra vidéo Son oniginalité tientdans son parcours,
une juxtaposition de mondes culturels souvent opposés : un discours intellzctuel colle sur des airs
populaines, mondialement populaires cartous tirés du hit-parade. Er ga marche tout de suite ; sélectionnég
et prime & Vidéoformes (Lacan Dalida, 20020, 1| décroche dans la foulée une aide 4 |a production pour une
vidéo quimet le feu : LAxe du mal. En 2004, ses viddos sont diffusées & une moyenne de cing fols par mois
environ et dans le monde entier. Sa peinture a evolud sous NMinfluence de sa video Hewrewx 71l peut Fétre
lorsque — au cours d'une présentation que je faisais 3 luniversité de Metz — une foule ge trols cent
cinguante personnes s& met & chanter sur son Lacan Dalica version karaoks |

Gabrigl Soucheyre
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Conjurant les forces telluriques du lieu, aiicia Martin envahit
le ERELI% DE LENFER avec une projection vidéo et une installation sculpturale frénéti-

quement barogue, farouchement iconoclaste, émotionnellement troublante,

Au ceeur de sa réflexion : le livre, objet social et culturel, gardien du temple de la

mémoire, meurtrigre ouverte sur lintime. Pertinente impertinence.

Proyectos de autismo d'Alicia Martin
Ou la quéte de Montag

par Eric Fayal

Emportées dans une chorégraphie
spectrale, les images vidéo de livres volent et
virevaltent librement, projetées sur la roche
dpparente d'une grotte au premier élage
du centre d'art. Fantomatigques, d'une étan-
nante densité, elles se melangent dans une
danse amoureuse au se repousient dans un
cafps 4 corps macabre. Une voix off mona-
corde déclame de courts extraits en espagnol,
anglais, francais, allemand... Angoissante,
elle rythime I'allégorie visuelle. Sur I'dcran mins-
ral, un cuvrage chasse 'autre les rencontres se
succédent, indéfiniment. Métaphore d'une
idée, chacun tente de' s'aboucher ou de simpo-
ser dans cette farandale érérmelle de k3 culture,
Alicia Martin stnterroge tle savoir se réduit-il a

CHRDMSUES EN MOUVEMENT

une accumulation de connaissances complé-
mentaines ou contradictaires, se limite-t-il & un
amoncellement de lectures 7 Car que devient
le titre une fois éjecté du ring de la penseée 7
Peut-&tre se matérialise-t-1l & nouveau de
Fautre coté de la parol ?

Reéals, presque vivants, quelgue huit mille
volurmes (1) surgissent des murs, Sextraient de
la pierre pour se déverser sur le sol du rez-de-
chaussée, Dans la vallde des usines, son torrent
assourdissant, son architecture accrochée a la
montagne et son passé de manufacture canfe-
feNT 3U CREUX Di
Méanmoins, plus puissante encore que sa
Fuernte de la cita de Cervantes, cascade d'ou-
yrages s'échappant par la fendtre d'un hétel

‘ENFER une ame veritable,
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particulier, linstallation semble vouloir englou-
tir le lieu sous une déferlante dévoreusa
d'espace, une vague charriant 'ensemible de la
pensée universelle en une vaing tentative
d'encyclopédisme, le vomissement d'un trop
plein de culture. Dans ce maelstiém baroque,
les chefs-d'cauvre et les pires navers se
chtolent, se conjuguent.Quverts ou fermes,
de formats et de couvertures variés, lls s'agen-
cent minutieusement telles des taches de
couleurs sur la toile d'un maitre abstrait,
leonoclaste, la sculpture maltraite Fintime,
Au-dela du plaisir suscité, toute lecture est
wn acte fondateur et constructeur de chaque
personnalité, Blasphérmatoire, elle questionne
la culture savante, celle; sacro-sainte, de la
littérature,

Ce Proyectos de autismo appréhende
Fautismie non comme une infirmité mais une
posture face au monde, Quand la communica-
tion prime sur le savair et le commerce sur
la connaissance, le mot fait-il encore sens,
I'écrit garde-r-il 5a valeur 7 Objet dérisaire de
consemmation, e livre s'ést vidé aujourd’hui

de toute substance. |l fisgue alors de dispa-
raitre, comme consume dans un immense
autodafé impalpable, Or gu'adviendrait-[| 7
Une tyrannie, répond Frangoais Truffaut dans
Fahrenbeit 451, Une tyrannie o |e teleyiseur
rol tente une lobotomisation générale. Son
héros Montag se débat dans les tourments
d'une prise de conscience douloureuse,
* Pompier “chargé de les briler tous, il e résout
finalement .a sauver des flammes le plus
d'ouvrages possible. Ce récit de Ray Bradbury
renvale a une sinistre périade, a 'instar de la
piece monumentale de l'artiste madriléne (2),
troublante mise en garde contre I'oubli, effi
cace dispositif d'alerte pour la meémoire. La
mémapire pluriséculaire d'une humanité folle
en raute vers amnésie,

© Eric Fayet,
Turbulences vidso § 46, janvies X005

{1} Les cuvrages utidisés sont ges exemplaires invendus fournis par bes Compagnons dEmmads de Puy-Guillaume,

lgs éditions de Borde et Tarabuste editeyr

(2} Alicia Martin est représentée par la galerle Cliva Arauna, & Madrid, en Espagne.
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Léger en poids ? Ou bien léger en signification ?
Toutes les notions, objectives ou métaphoriques, liées 3 |3 [égérets ont ete deévelop-

pées par les artistes de la BIENNALE DE LIMAGE CONTEMPORAINE, qui s'est déroulée au Havre,

parallelement au Luxermbourg, en octobre et novemnbire dernier,

APPAREMMENT LEGER :

L'insoutenable |égéreté de I'art

par Genevidve Charras

Bien qu'il s'agisse dimages, la danse n'est
nullement absente de cette manifestation gui
regroupalt aussi I'école des Beaux Arts, le
magnifique musée Malrausx ou l'université de la
cité poartuaire. |l fautr dire gu'Hervé Robbe,
directeur du CENTRE CHOREGRAPHIGUE MATICMNAL
DU HavRE est 'un-des pionniers inspirés de la
poésie rattachée g la danse etinstigateur de la
manifestation. |l présentait Erasing territary,
érape d'une nouvelle pigce dans le cadre de
ces semaines européennes de limage.,

Evoquons quelgues auvres phastiques, for-
tement réussias lors de cette exposition : calle
de Nancy Wilson-Pajic, une américaing & Paris,
avec les déesses Arduinna 2003, Belisarma,
Oamaong, photegrammes en cynanoty d'aprés
des robes de Christian Lacroix Haute Couture.
Un ravissement, autant gu'une énigme,
sant ces oeuvres bleutées, grandeur nature,
Une robe longue déployée &t fixée au mur,
belle et évanescente, légére, suspendue a la
réverie et aux fantasmies des dentelles ajourdes

5]

des tissus scanngs par I'ceil de |'artiste, Faire
vivre différemment ces “enveloppes “dénudes
de carps, simplerment habitées par le regard
gue nous ¥ portans, st une poésie magique
inégalée. Une série de ces robes est alnsi
“suspendue " comme empreintes du passage
des ajournements des tissus selon le procéde
du photogramme,

Avoisinants ceci, les performances filmées
de Christian Rizzo, chorégraphe et scéno-
graphe de l'absence nous dévollent la danse
en duo de deux robes suspendues, se soule
vant dans le souffle de I'air qui les mouve-
mente au gré des vents, Légéreté du corps
absent, en mouvement #voque par sa pea,
son enveloppe, ses vetements. .. Entre envol et
chute, apesanteur et lgurcleur... Légéreré du
corps jusqu'au diaphane, a 1a ransparence,
vaire 1a disparition. L'onigine du projet abjer
dansant & définir n" vient de s l'envie de: poy-
vair présenter Une danse ou 2 COrps matidre
sst gahsent. Je voulals rendre visible uneidée
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Herveé Robbe :
“léger comme une plume ”

C'est la premigre image qul est apparue
au chaorégraphe quand le sujet de l'exposition
a e arrdre. Pas si banal gue cela et révélateur
des préocoupations trés axées sur le virtuel et
les autres espaces de |a représentation de cet
artiste, scénographe des corps dansants.
Comme la plume au vent, c'est dans [lllustra-
tion trés figurative au départ que decolle le
spectacle-performance en chantier, intitulé
Erasing territory. Un amas de plumes rouges,
rougissantes, raugeoyantas apparait sur un
ecran vidéo;en front de scéne, alors gue cing
danseurs vont évioluer dans un espace trés
higrarchisé, praticable, composé de niveaux
différents de socles blancs, sur fond rouge ou
nair. La lumiére dessine les espaces et les corps
y evoluent au greé des degres, des incidents;
des angles. des ruptures de volumes,
Les images de Vincent Bosc sont celles d'un
ordinateur gui aurait " ceil et oreilles” pour
miadifier ses réactions face aux évolutions des
danseurs, Une ® librairfe “d'images est consti-
tuée auparavant et délivrée dans le désordre
apparent lors de |a performance live. Du trés
beau travail graphique se dessine alors gue
les danseurs évoluent dans les espaces assi-
gnés par le chorégraphe. Tout est chaleur,
rougeaiements, transformation alchimigue
des matieres sous l'effet de la création lumigre
de Frangois Maillot

Erasing territory est un " dispositif chore-
graphique | épisode d'un processus de
recherche de ciéation, intitulé Muraring score.
Intégrant le sujet de la légereté sur le mode
de laltdration, le spectacle se mnttrm ;djl‘i"li'l'le
un temps d'hybridation des différentes
partitions, vocales, vidéographigues, musicales
et chorégraphiques. Une possible oscillation
entre sensation de légératé et son oppose,
entre sublime et grotesque.

Au sein de sa nouvelle structure depuis
1999, Hervé Robbe crée des projets avec
une forte présence de la vidéo. Polaroid,
Crigani, Factory, Fermis de construire -
Avis de démolition, In between-Yellow,
Des horizons perdus et Rew, Le dispositif
technologique et spatial révele ici tres forte-
ment la présence des corps, des sons et
des images et favarise leur altération en
temps réel. Le spectateur en est 'unigue
et principal témoin;le® merlin Fenchanteur
de la danse a encore frappeé juste !

0 Genevibve Charms,
Turbiulences vidéo # 46, prwvier 2005

APPAREMMENT LEGER, 58rmMaines suropéennes de limage
Le Havre': 23 octobre - 30 novembre 2004
Luxembourg : 15 octobre - 21 novernbre 2004
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Jusqu'au 3 janvier 2005 s'est tenu une exposition
traitant des relations de deux composantes fondamentales de I'art au CENTRE GECRGES
POMPIDOU : SOMS & LUMIERES (1), Son propos était clairement revendigqué: il ne sagissait
pas d'une approche qui se voudrait perspectiviste mais bien plutét d'un regard

rétrospectif sur les différents liens qui se sont nouds — et ce, de plus en plus étroite-

ment — entre le son et la lumiére au cours du XX siecle,

Le syndrome synesthésique

par Rozenn Canévet

Au-dels de cette dualité / interrelation,
O peut y percevair une volonté accrue chez
nambre d'artistes, tourau long du siécle
dernier, d'stendre la perception a d'autres
sphéres sensarielles du corps que l'unigue
sens visuel ¢ qui n'est pas sans rappeler le
concept d'extension et d'expansion des avants
gardes des annges soikante, Or, gu'en est-il
aujourd'hui ! Peut-on encere parler d'un
élarglssement de l'expérience esthétigue el s
oul,par guels moyens 7 La question ne trouvera
pas, & 'évidence, sa réponse dans 'exposition
qui, aussi richement documentée sait-elle,
ne laisse qu'ung part pauvre et triviale auy
perspectives contemporaines — seules [as ins-
tallations de Pierre Huyghe (L'expédition
sciptiffante Acte 2, Untitled (Light Box), 2002),
Rodney Graham (A Revery Interrupred by the
Police, 2003) et Christian Marclay (Echoand
Marcissus, 1992-1999) sont présentées — et de
fait, Il auralt sans doute &té préférable
de s'abstenir de traiter cette partie si c'arait
pour e faire avec tant de parcimonie.

]

MNéanmoins, la question y trouvera des
indices fondamentaux pour les concepts tant
usités aujourd hui d'environnements, d'im-
mersion, de réalité augmentée, Autant de
ternes qui relévent du vocabulaire contempo-
rain d'ceuvres qui établissent un rapport quasi-
physicloglgue avec le spectateur au point d'en
faire non plus le regardeur duchampien ni
méme l'acteur relationnel mais le récepteur
exposé et subjectivant de expérience-celivie,

Synesthesic system

Avant touL ce sont aux racines etymalo-
gigues du terme esthétique au'il nous faut
revenir-afin d'éclairer notre propos. < Esthetigue:
1753, Bealsobre, du lat philos. Aesthetica, tiré
par Baumgarten (1733), du gr. aisthétikes,
de aisthanestal, qui a la facultéide sentir» (2],
L'expéricnce sensorielle dela perception, telle
seralt la signification premigre du concept

ChﬂmﬁﬁfEh MOLIVEMENT




d'esthétique,avant quil ne devienne progressi-
vement, a partir du XVIII" siécle, une science
qui traite du beau en relation a l'art. Cette com:-
préhension trauve son @cho dans 'essal de la
théaricienne Susan Buck-mMorss Aesthetics and
Anaestherics : Benjamin's Artwork Essay
Reconsidered (3). Théorisant le rapport entre
Fart, la politique, et le sensorium humain, Susan
Buck-Marss rappelle que lesthétique: désigne,
& l'arigine, la perception par la sensation,
selon Iauteur, elle s"assimile a une forme de
connaissance pré-linguistique, cognitive et
instinctive, reposant sur |es sens gustatifs,
tactiles, alfactifs, auditifs et visuels, Ce senso-
rium qui fonde 'apparell biclogique de
I'étre humain est & considérer comme indis-
pensable & I'adaptation sociale d'un individu
ou d'un groupe. En ce sens; nous dit-elle,
I'art comime esthétique devient acculturation
des sens. Méanmaoins, cette acculturation ne
peut jamais dtre totale Existant en tant que
forces de médiation entre le corps et lintégra-
lité du monde externe, les sens sant par nature
biclogigues et culturels, empiriques et imagi-
natifs, objectifs et intensément personnels,
Pour Susan Buck-Maorss, puisque les sens sont
des phénomeénes biologigues, pregrammes
pour assouvir des besoins vitauy, ils sont aussi
un mode de résistance auy stratégies caer-
cibles du godt.

51, observe-t-elle; cette acceptation du
terme * esthétique "a été toralement effaces a
I'épogue de Walter Benjamin, des recherches
scientifiques menges simultanément ont
apparté un savolr de plus en plus dtenduy sur
la connaistance de |3 sphere sensarfelle et du
systéme nerveux. Ce systéme déborde les
limites du corps :le circult qui va des percep-
tions sensitives aux réponses sensori-motrices
commence et setermine dans le monde,
Le cervieau est ainsi une partle d'un systeme
qul traverse la personne et san environnement,
démontrant la non-pertinence de l'oppesition

sujer-objet. Le circuit sensoriel entre le monde
intérieur de |la perception biologigue et le
monde extérieur des stimull constitue un
champ ouvert par la* conscience des sens |
ce que Susan Buck-Morss propose d'appeler
le = synesthesic system = Elle definit ce damier
comme une ouverture 4 la dynamigue dis-
continue, dans laguelle toute nolvelle informa-
tion sensorielle se fond dans une mémaire
sensible antérieure; et dont la rencontre
participe & ce'que l'on nomme l'expérience.

On le sait, la synesthésie est.un'défi a la
définition classique de la perception formulge
depuis lantiquité. Pour Aristore, par exemple,
chacun des cing sens (vue, oule audition,
godt, et toucher) posséde une sphére distincte
et appropriée d'activité. Dérivé du grec sun
{avec) et aisthésis (sensation), la synesthésie
est ernployée pour décrire I'association sponta-
née entre des sensations.de nature différente,
maisqui semblent se suggérer 'une 'autre,
Elle varie selon les individos. Par exemple,
peur certaing, un son déterming dvoque une
couledr déterminde ou une odeur particuligre.
Cette premiére définition se référe principale-
ment & un phénoméne nedropsychologique.
Une seconde définition s'applique a 2 produc-
thon d* effets synesthésiques Il s'agit de tenta-
tives, par l'utilisation de techniques telles gue
la métaphere, pour simuler les expériences
de cewxqui ont fa capacité d'éprouver simufta-
nément deux sensaticns résultant d'une expo-
sition & un stimulus unique.

La frantigre entre |a synesthésie comme
phéncméane physiologique(premigre défini-
tion) et la synesthésie comme metaphore
(deuxidme définithon) est floue, Dans.un article
sur la synesthésie et l'esthétique, 1arg Jewanski
souligne la complexité de cette notion: = La
difficulté fondamentale d'évaluation de la
synesthasie, dans un contexte artistique, reléve
de impossibilite de savair dans le cas de beau-
coup de musiciens et d'antistes, siks éprouvent

i



une perception synesthésique, ils ont une
sensibilité intensifide grice aux associations
interdisciplinaires et / ou s'ils cherchent de
nouvelles manieres de s'exprimer en brouillant
délibérément les frontiéres entre les différents
genres artistiques. Néanmainsg, dans une
perspective esthétique, lavolonte de différen-
cier les propositions synesthésigues de ses
simulations, est mains importante gque de
comprendre comment et pourguei [es artistes
sintéressent délibérément a cette question de
la perception qui oscille entre la frontiére de la
perception " normale " et de la perception
“anormale s Cherchant & repousser les
frontiéres de la perception dite " normale " par
des technigues telles que la métaphore et
e symbalisme, la synesthesie est devenu une
précccupation de nombre d'artistes vers |a fin
du XX sigcle. Le poate Arthur Rimbaud est
souvent cité pour avoir démontré la percep-
tion synesthésique dans son célebre sonnet,
Les Voyelles (18711 dans lequel il assigne des
valeurs de couleur & différentes vayelles.
Un autre exemple célébre est celul des
Correspondances de Charles Baudelaire,
Le systéme de Baudelaire dépend des asso-
clations évoguees par la reneur-d'un mot,
Chague sensation — que ce soit un bruit,
une-couleur, une odeur — est la metaphore
d'une émotion d'un autre genre. En dépit
de leurs différentes approches de |a synesthé-
sig, Baudelaire et Rimbaud ont su chacun
lexploiter en tant quiautll d'innovation fonda-
mentale pour la poésie, Afin de décrire les
manigres dont les artistes ant exprims oo ont
simulé une expérience synesthésigue, il est
utile de déterminer ce gul est officiellement
reconnu, chez des sujets diagnostiques,
comme relevant d'une perception synesthia-
sique du mende. Grace au développement
de techniques sophistiguées pour surveiller
Factivité de différentes parties du cerveau, les
neurglogues ent pu identifier” les change-

12

mients physiologigues objectifs “gui se pro-
duisent lors d'une perception synesthésique.
Des neuropsychologues, tels que Richard
Cytowic, ont développé des essais bases sur
ces observations qui peuvent gtre utiles pour
déterminer 5i un individu, en réaction @ des
stimuli du monde externe, développe une
perception synesthésique. Richard Cytowic
souligne la nature involontaire de celle-cl.
En outre, il différencie la synesthésie de
limagination. Lorsgu'une personne imagine
guelque chose, on lul rétorque qu'elle pergoit
guelque chose dans * 'ceil de son esprit *
Paur le sujet synestésigue, l'expérisnce de la
perception additionnelle de sens est souvent
extérizure au corps. |l est avérd que la synesthe-
sie a joud un rible essentiel dans les processus
créateurs, Beaucoup d'artistes, auteurs et
musiciens impliquent également des phéno-
meénes synesthésigues dans leurs ceuvres; uni-
guement dans le but d'élargir les experiences
sensorielles de ceux qui entrént en contact
avec leur travail, Tandis que certains artistes,
dans leurs productions, utilisent I'abstraction
iKandinsky, Klee, Kupka, Russel...) paur créer
un espace dévolu a la perception synesthe-
sique, d'autres obtiennent l& méme effet
par |a fusion sensorielle (Scriabin, Baranoff-
Rossing, Raoul Haussmann, Thomas Wilfred,
Fischinger...). On peut y percevoir l'esquisse
des experiehces de déréglements sensoriels
menes lors des anndes soixante et soixante-
dix par des artistes — pour ne giteér quieux —
tels que: Brion Gysin et sa célébre
Creamachine (machine 4 flicker qui = produit
des sensations visuelles artistiques =), La Monte
Young et Marlan Zazeela et leur Dreamiflouse
{environnement gul jous sur des &1ats alterss
de canscience), Paul-Sharits, Bill Viola avec
Halfwiay Modes (dispositif qui joue sur les seuils
de tolérance physigue), ou encore Bruce
Wauman et sa pitce Acoustic Cﬂ.rrig:_lfa.r_
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par l'environnement dans lequel elle se
refrouve exposée. volre immergée. Ses
recherches I'ont amend 4 faire e cette alfir-
mation son dogme artistique personnel
le mediem, c'est la perception. Par exemple, il
propose cette conception polysensarielle de la
vision <l y.adans le corps des batonners
épajs el des.cones gui ne-sont pas dans la
rétine, Chose &trange, lis sont simplement
dans la peau. lls se trauvent sur 2 dos de la
main, sur les joues et sur le front a l'endroit
du troisieme cail yen fait la plupart sent sur le
haut de'la téte. Je mintéresse a la nature
physique de'la lumiére, au f&it qu'alle nous irra-
die, & ses propristés quasi-theérapeutiques. [...]
En tant qu'gtres humains, nous buvons |a
Jurmigre saus la forme de vitamine D a travers la
peau:nous sommes donc littéralement des
mangeLrs ce lumigne. Nous nous tournons vers
elle sous peine de développer des troubles
psycholpgiques aussi bien que physigues. »
Turrel apporte icl une définition d'un pheng-
méne physiclogigue sur laddiction perceptive
du-corps humain & 12 lumiére. || est intéressant
d'obeerver guiaujourdhui; des artistes comme
lean-Gllles Décosterd et Philippe Rham,
Christophe Berdaguer el Marie Péjus, Marcel
Croubalian et Nathalie Novarina ou encare
Carsten Holler, Mathieu Briand — donn la for-
ration d'origing est, pour certaing, Farchitec-
tre, le design ou Ja science — intégrent l'art
contemporain avec des propositions qul tral-
tent de cette relation physiclogique que le
spectateur noue aved |'ceuvre, La sclenge a
prouvé que tous les sens sont rattachés a un
syspéme nerveux central sitiédans le cerveal.
Le systéme nerviaux central couple au stimulus
externe de natre expérience environnemean-
tale détermine ainsi notre mode d'étre dans le
monde, En neurologie, les synapses sont les

polnts de.contact gui,a lintérieu du corps, per-
mettent la connexion de deux cellules ner-
veuses assurant la circularité du systéme. En
biclogie, c'est le moment de jonction des
gamétes, cellules reproductrices sexuées, lors
duquel les chromasomes s'unissent pour créer
un drre vivant. Nam June Palk était conscient
dece double sens et 'a magistralement mis en
meuvre dans la prouesse technologique et poss-
tigue de ses rencontres satellitaires. Certes,
Fartiste d'aujourd'hul est conscient et averti
de ces découvertes Issues de champs de
cannalssances aussi variés que la neurologie,
la biologie, la physiologie; la psychanalyse, etc.
Néanmoins, ce qul imparte n'est pas tant de
les importer- dans l'art — par une démarche
que I'on pourrait gualifier de” transdiscipli-
naire *— que de les utiliser, les adapter a des
fins postiques et critiques qui parmiciperalent a
un éargissemient de l'expénience esthétique.

actuellement, sur le site de Dominigue
Gonzalez-Foerster, on trouve dans Fictions 1a
proposition sulvante :La théorie des cordes,
Machine molle. Une invitation 4 un voyage
intérieur dans lequel les fréquences sonores
rhalaxent et triturent la matigre jusqu’a lul don-
nervie... C'est la formation d'un corps, sa réve-
lation par leg vibrations sonores

Parmi les modeéles actuellement en
recherche scientifigue, qui permetient de
réunir & la fois la théore de-la relativitg' et |a
mécanigue quantigue, s& détache noamment
la thétorie des cordes ou des * supercordes “De
méme qu'une corde de guitare résonne pour
produire un son, selon la tension initiale de la
corde et la-maniere par laquelle on la pince;
de méme les particulas de l'univers sont consi-
dérées, salon ces théories, comme des notes de
miusigue ou des modes d'excitation de cordes
glémentalres de dimension infiniment petite,
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Ces modéles sont actuellement au stade de la recherche, lis présentent cette hypothese : Funl-
vers ne serait pas seulement poétique pour qul linterprdte, il le serait dans sa nature meme, dans
sa " physicalité | ontologiquement. Par ailleurs, il est intéressant de nater que cetre recherche
actuelle en physique réactualise cerlaines conceptions pythagoriciennes mals aussi indiennes et
tiberaines. Soit un ensemble dhypothéses selon lesquelles des éléments vibrants avec leurs har-
moniques détermineraient les états matérlels et les formes dans Funivers. |idée pythagaricienne
de " musique desspheéres " (célestes) ou d™ harmonie des sphéres T les [dides orgntales de”® vibra-
tion fandamentale * ou de “sonorités premigres “sont ainsi méldes actuellement par la recherche
internationale en astrophysigue. En regard d'une certaine modemite de 'an — celle des expér-
mentations sur l'altération de |3 perception physiclogique de |individu dans un environnement
— On pourrait interpréter cet intérét particulier de la recherche scientifigue pour la théorie des
cordes comime un fetour & une peetique de l'espace qui place e humain dans une nouvelle
utapie 'celle d'une-expérisnce élargie'd'un corps exposd et subjectivant, dont les soixante
pulsations par minute constitueraient le diapasan rythmigue de cette hypothétigue analogie de |a
muskue avec l'univiers,

© Razenn Canévet Turbulences wdio ¥ 46 janvier 2005,

SONS & LUMBERES, U CENTIE CECAGES POMMOCL, Paris - 22 septembre 2004 - 5 [anvier 2005
hitp/fwwwicnac-apfr

1) 5ons & Lumigres, catalogue de Vexpositian, &, du Centre Georges Pampidow, Paris, 2004,

(2 Dans Lenpuveau dictionnalre étymologlque et historique de la langue frangaise,
ad, Librairie Larousie, premiére édition, 1971

1) Susan Buck-Moms, Asithenics ang Anaesthetic s Benjmmin's Artwork Essay Reconsiderad,
dansCictober, n” 62 MIT Press; automne 1992,

(4] Jewanisk] Jorg. Couleurs ef Musigues dans Le nouveau dicrionnaire de fa musigue en ligne. ad. L. Macy.
\5] Cytowic Richard E dans Spnaesthesia Line unfon des sens. Naew York: Springer-Yerlag, 1959,

(6] Pour plus-d'informations, se céléres & Vexcellent article de Dolglas Kahn Pidnitudes vides et espaces Expri-
mentaus, e posrdritd des sitencet de John Cagedans cat. Sons & Lumiénss; op. oit, po 7 9-89,

A7) Can Sors & Lumiéres, 0p.Cit. pogs.
18] Woir & cesupet Jean-Paul Fangier, Nam June Paik, &d. Art Press; Paris, 1989, p. 39,

19) Sur. e site de Dominigue Gonzalez-Fosrster, wiww.dgls.com catte theorie est présentésde la sorte
« La théorie des cordes est une des hypathéses de Funification de la mécanigue quantigue {edcrhvant des effers
d'une échelle extrémement réduite otk relativitd générale (décrivant fa force de gravité et la structure §
grande échelle de |'univers). Cétte thearie décrit 1 découverte des fondements ultimes de-fa mathéte, Toutes
les particules qui constituent [a matidre (protons, neutrons, dlectrons, quarks, photons, etcl serajent en fal
Pémanation d'une seule enfird appelée supercorde et qui serait une vibration, un PESCOmme Une note
de musique. Selon la longueur d'ande de cette vibration, la corde appariiralt comme telle ou elle pasiculs
dans I monde de 1a matiére, De ca point de vue, Tunivers serait, . de la musigue | Une musigue dont los
notes farmeraient une symphonie plutde due du bruit.»
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Clément dit : « Le double ne m'intéresse pas comme
preuve de la pluralité du réel. Je dirais plutét, le double d'un autre réel st bien le réel

méme, mais il échappe toujours et donc on ne pourra jamais rien dire ni rien savoir ».

Carsten, |'artiste qui a exposé au MUSEE D'ART CONTEMPORAIN 3 Marseille d‘y.ﬂ juillet au

17 octobre 2004, répond ; « Mais, Clément, tu compligues les choses inutilement. Le

double n'existe pas puisque 'unique n'existe pas.|l y a seulement la ressemblance (1)

Carsten Holler
Ou suis-je, qui suis-je

par Rozenn Canédvet

Cette figure de rhétorigue entre le phila-
sophe et Fartiste — Clement Rosset et Carsten
Hiller — pose d'emblée le propos saillant
de ['exposition. A savoir, I'éloge du doute quant
 la perception du réel par la mécanique du
double;

Si le philosophe est connu pour 585 écrits
sur la notion (2], 'artiste 'est pour 585 cewvres
protéiformes, icl exposées comme autant
d'instruments génerateurs dincertitudes sur
un réel unique, La stratégie, loglque et géome-
trigue, est désarmante de simplicite,
Elle repose, d'un point de vue scénographique,
siar le principe de symétrie utilisé, natamment,
dans la celébre invention de Hermann
Rarschach, psychiatre suisse et créateur épo-
nyme de ce test basé sur l'interprétation de
taches d'encres.

18
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* A quoi cela vous fait-il penser 7 {telle est
la formule consacrée 3 'évaluation de I'état
psychologique des sujets étudiés. Traltée sous
un mode architectural et f:’-_:migquém_ment‘
environnemental, la: symeétrie est-a com-
prendre, dans 13 proposition de Carsten Héller,
non dans son sens mathématique — disposi-
tion de deux figures qui se correspondent
point par point, de telle sorte que deux points
cormespondants de I'une et de l'autre solent &
égale distance d'un point.d'une droite ou d'un
plan donnés, et de part et d'autre — mais dans
sa définition stricte — correspandance de
position, de forme, de mMesure par rappart & un
ane entre les éléments d'un ensemble ou entre
deux ou plusieurs ensembles — dont les éry.
mans grecs sont respectivement sun: (avec) et
metron mesure), Cest par allleurs [alliance de
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ces deux termes que artiste samuse 3 houle-
verser jusqu'a les inverser. Car au-dela de |a
symétrie de surface se profile une confusion
SAMNS COMHMURE MESLINe, une mise en ceuvre du
renversement des regles établies, Une mise a
mal de 'ordre apparent.

Treize pleces, réalisées paur la plupart ces
trols dernigres annees,; se répartissent dans
l'enceinte du musée sur deux axes paraliéles
qui s'étirent de chaquecote de l'axe médian
du batiment. Sliding Doors se trouve 3 ce
paint de jonction. Cette ceuvre se présente
sous la forme de portes automatiques dant
les parois sont intégralement recouvertes
de mirairs: Celles-cl franchies, le visiteur se
retrouve captif dans un sas blanc, prisonnier
de son image démultiplige sur les portes
automatiques avant et arriére. Un disposit§ qut
n'est pas sans faire penser aux expériences
menges par Dan Graham et a l'esthétique du
premier film minimaliste de Gearges Lucas
THX 1138 {qui, par ailleurs, fut un retentissant
échec commercial), Sauf quiil fi'y a Il aucune
caméra, aucun moniteur avcune allusion &
une quelcongue vidéo surveillance: Juste
Ie reflet de notre corps, image refiétée er répé-
tée a l'infini, Mais le pitge se révele étre plus
sophistiqué qu'on ne l'imagine. LYissue de
sortie a fonction d'entrée; Lessecondes portes
franchies; la configuration se reproduit,
l'expérience ressemble & s'y méprendre a celle
passée. Méanmains, Feffet nest plus fe méme,
hormis lasurprise du schema de répétition,
la perception différe en ce qu'elle s'arréte non
plus sur l'image mais sur sa mise en abyme
produite par fa démultiplication d'un tout,
accentuant dinsi la sensation de vertige pro-
curé par un manque de repéres. Une fais,
deux, fois, trois fois, quatre fois, cing fois,
les portes de la perception apérent dans cet
éternel recommencement,

Une autre ceuvre, fmaci corridor, coulolr
de soivante-douze mémmes complétement obs-
cur soumet le visiteur 3 une appréhension de
l'éspace autre que visuelle) & tdtons, aux
signaux sonores, il s'avance & l'aveugle sur
cette voie inconnue. A I'lnstar de la premigre
partie de linstallation Cosmodrome de
Dominigue Gonzalez-Foerster ou encore dune
pigce de Mathieu Briand montrée lors de
SO EXPOSIION M-DELA DU MONDE FLOTTANT, R per-
ception ooculte e sens visuel pour se concen-
trer sur le reste du sensorium humiain ; le
taucher, 'ouie, le godt, Fodorat.., La cons-
cience du corps s'accroit, les sens s'exaltent en
réaction a lincapacité de Forgane visuel d'agir.
L'alternative perceptive est déclenchee par la
simple apération de privation du champ de
ision,

On le sait, si la vislon commence dans F'osil,
cest e cerveau qul utilise ces proprigtés pour
fournir une description unifiée des objets.
Cette fonction cérebrale qui consiste d créar
Une image unique a partir de deux. images
rétiniennes est egalement la clé de |a percep-
ticn du relief et de la profondeur de champ,
cequ'on appelle |a vision stéréoscopique,
En effet, de par leur position respective,
les deux yeux ne distinguent pas exactement
la méme image d'un objet, leur angle de visée
eant différent. Le cerveau ne s& contente pas
de mélanger les deux images, il compare aussi
les points de vue, Intradulsant ainsl une
nouvelle dimension :le relief des objets et la
distance a laguelle ils se trouvent s'ajoutent
anotre perception visuelle du monde: Carsten
Holler maitrise parfaitement ces acquis scientl-
fiques (ses études d'agranamie l'ont mene
vers un doctorat en phytopathalogie et en
ento-mologie agricole), | réalise ainsi & Féchelle
environnementale Zaliner Stripes, une pidce
dont les murs blancs sont peints d'un motif
d'illusion optique sur le parallélisme :des llanes
droites et rioires hachurées. Si le mimétisme
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avec des objets de recherche scientifique est
clairement assume, il ne faudrait pas pour
autant tomber dans Pécueil de lapprache dua-
liste art / science. L'enjeu de la démarche de
Carsten Holler est toute autre : pour lui il ne
s'agit pas d'investir [a:sphére artistique avec ses
instrumients d'expériences de laboratoire pour
leur simple attraction formelle, Bien au
contraire, il s'agit d'éprouver leurs limites
d'application, de les remettre en cause, d'oeu-
wrer dans cet entre-deux qu'est laire du douts,
de pénétrer ces espaces dlindécisions paur
que I'dvénement fasse acte, L'événement
de l'incertitude, de la suspicion d'une réalité
telle gue F'eeil la ransmet au cerveau. Face &
ces « machines a confusion = quelles attitudes
e visiteur chaisit 81/ ou investit  Quels com-
portements va-t-il adopter vis-a-yis d'un tel
déconditionnement interrcger des acquis qui
semblent immuables, ne pas apporter de
répanses mais 2n tirer des experiences, Lelles
sont les seules régles gue se fixe cet artiste
pour & produlre une culture du doute smanci-
pée de celle de la productivité.» (3)

A l'épreuve de déconcertation perceptive
de ces propasitions sus-citéss, s'ajoute un
autre dlément perturbateur : Upside-down
Goggles, une paire de lunettes de « vision nan
inversée de limage rétinienne », laissée a dis-
position dans le hall d'entrée du Mac pour qui
souhaite s'en greffer. Cet instrument, a £1¢
exprimenté pour la premiére fois par e pro-
fesseur George M. Stratton. Celul-ci décrit dans
un texte publié en 1897 le processus d'adapta-
tion qu'il 3 vécu, sur una durée de huit jours,
avant de retrouver une vision inversée de
limage rétinienne.On v lit des notes précises
sur la modification progressive de son compor-
tement, Le corps, |'espace mais aussi le san
apparaissent comme les parameétres pringi-
paux de ce nouveau régime comportemental.
Le visiteur @5t imaté a reproduine 'expérience
dans Hotel room (to be inverted), réplique

minutieuse d'une chambre du célébe hatel Le
Normandie & Deauville +au-dela du ready-
made Immersif se joue une Intimité quasi
domestique (télévision, chambre, tables de
nuit, lit...) déstabilisante au sein d'un espace
rnuséal. Trés vite, une forme de malajse e des-
sing entre la curiosité de rester et lenvie de sor-
tir. Est-il vraiment possible de dormir dans un
musee 7 Certains artistes l'an déja fait, rais....
des visiteurs ¥ Le corps de ces derniers se
retrouve expose & faire acte de ransgression
des convenances — en l'eccunence socisles et
compartementakes — au seln d'une institution
muséale. 5 les ceuvres de Carsten Hiller cher-
chent moins a obtenir des résultats tangibles
qu'h susclter une réflexion sur soi-mime, cette
conscience de sof émerge toujours au ceeur de
l'expérience. || en va ains! de Faycho Tank (cals-
son psychologique) o une séance d'apesan-
teur corporelle se déroule dans une salle du
maC a fambiance clinique :le visiteur peat, sl le
soubaite, se dévetir pour s'installer dans un
calsson d'isalement sensoriel prét a l'emplai,
equipe d'une douche, de serviettes et de sor-
ties de bain. Aprés avoir intégre le caisson
exigu, l'immersion dans une eau a un taux de
sel élevéd déleste le corps de sa masse phy-
sigue. Le phénamene d'occultation du poids
provague une conscience algué de san enve-
loppe, de son image. Soit une expertence de a
corporalité. comme immaténalité organique.
Le travail de Carsten Haller s'inscrit dans
une certaine tradition de la modernité artis-
tique richermnent alimentée par les expérimen-
tations technologiques et scientifiques autour
de la perception, La synesthesie, le cinétisme;
le psychédélisme et les psychotropes, 'art
vidéo et le cinéma expérimental... D& la fin du
Xix sigcle 4 aujourd hui, en passant par les
apports des contre-cultures expérimentales
des années soikante-cix, la phénoménclogie
n'a cesseé de s'enrichir de découvertes issues
de champs aussi varigs que la neuropsychale-
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gie, la biclogie. la physiclogie et autres disci-
plines scientifiques. Linvestigation artistique,
elle, s'est révélée particuliérement active a
partir ces années soixante sur las domaines de
la sensarialité et de la consciénce dans un rap-
port au réel, Expériences rassemblées sous lex-
pression ” consclence élargie T Cette question
de ['expansion et de 'extension, de I'élasticité
de la perception d'une réalité donnde se
retrouve a l'ceuvre dans des pigces comme
{mac] Phi Wall (ensemble de points cligno-
tants de couleur qui s'allument selon un prin-
cipe de décalages temporels), Moving Image
{projection d'une diapositive au travers d'un
disque rotatif perforé qui donne lillusion d'une
image en mouvement, précisément celle de
Mohamed Ali mattant K.0. George Foreman'a
Kinshasa en 1974), Flicker Film (double projec-
tion synchronisée de deuy films identiques)
ou encore Infrared Room (salle infrarouge) :
les visiteurs pénétrent dans une salle ohscure
ol sont placées deux cameéras infrarouges.
Leur image est retransmise avec un léger dif-
fdré qui s'accentue ou s amenuise impercenti-
blement jusqu'a repasseren temps réel. De
ce décalage, une certitude s'efface : celle de
notre consclence emporelle. Cet interstice est-
il réel ouest-ce une illusion supplémentaire 7
The Forest permet d'expérimenter la vision
moangculaire et simultanée de deux films

différents grice & une paire de luneftes équi-
pées sur chaque verre d'un mini-ecran a
cristaux liquides. On évolue dans une forét
enneigée, selon un principe de réalitd aug-
mentée, jusqu'a ce que le film s& scinde.
Dés lors, les angles de vue et les couleurs
des deux films se dédoublent, chague image
rétinienne s‘autonomisant. Le visiteur peut
ainsi doubler sa vision du monde en interve-
nant sur le processus naturel de vision stéréo-
scopigque.

Au principe daliénation de |'individu
contemporain, Carsten Holler inverse la dépos-
sassion desol dans un mouvemnent qui récuse
I'évidence perceptive elle-méme. L'illusion
r'est jamais ce qu'elle parait &tre, Lacte de per-
ception et la réalité d'un acte de conscience
s'avere étre gu-dela de leur apparence.
Merleau-Ponty écrivait que = la désillusion
n'est la perte d'une évidence que parce gu'elle
est 'acquisition d'une autre évidence, » (4)
Carsten Holler répond : « Jai envie de vivie ce
sentiment de perte, d'en explorer les limites,
d'embrasser catte érnotion, je suls convaincu
de |a beauts de ces sensations de pertes (5)

© Rarenn Cangvet,
Turbulences wddo & 46, Jamder 2005,

(1) Teure introductif & Vaxposition de Carstan HEllEr  UNE EXPOSMON & MARSELLE, Téproduit dans le hall d'entrée du

MUSEE DOART CONTEMPCRAIN & Marseille.

{2} Clément Bosset, e rdel of son doubie Essal sut Millusion; &d. Gallimard, Paris, 1984, Le réel, (imioginarie er -

soure, . Distance, Pars, 2000

{3} Comment produire ine culfure du doute, entratien avec Stephanie Motsdon, dans Beatbe-art Mdgazine,

epremnbre 2004,

{4) Merseau-Panty, Le Visiole et lnvisible, d Gallimard, Paris, 1990, p. 63

(5] Propos de l'artiste, dans Comment produire une culture du doute op. cit
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On the road again... qui I'eut cru ? Cui cui. me voici
a Bogota et pas pour dénicher un nouveau cru de café ou contacter clandestine-

ment les ravisseurs d'Ingrid Bettencourt, deux spécialités frangalses, mais pour
participer & la SECUNDA MUESTRA |NTERNACIONAL DE ARTES ELECTRONICAS, raccourcie en

petaradant ARTRONICA,

Jeu de go a Bogota
par Joan-Paul Fargler

La France via les services culturels de lam-
bassade {Charlotte Deflassieux, assisiée par
Nasly Boude) compre parmi les organisateurs,
ol l'on trouve aussi les ambassades
d'Allemagne et d'Espagne — ce qul expligue
la présence de vidéastes de ces trols pays
europeens, invitésa montrer leurs ceuvres; a
animer des ateliers, 2 siéger comme jurés. Une
compétition, réserés Jux travaux colombiens,
cristallise les attentes d'un public nombreux
qui remplit pendant dix jours les vastes salies
de la Biblioteca Luis Angel Arango dévolues a
toutes sortes de projections, conférences,
stages. expositions. ., C'est la, dans cette ruche
dimages et de sons, gardée comme un palais
présidentiel (il faut auveir ses sacs & 'entrée et
se laisser foullles & la sortie), au cosur du guartier
des universités, en plein centre historigue
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(colonial) d'une capitale énorme, & 'oxygéne
rare (on est & 2600 métres), empesté par les
déjections carboniques d'une myriade de bus
ne rebutant & avaler aucune pente, que ja fis
ce miel, gue je vais partager avec vous. Car
membre du jury, avec mes compatriotes Lydie
Jean-Dit-Panel (du sas) et !-'Iorer!l: Azosmanoff
(du cusg), je butinal & satiéte le nectar de la
récolte colombienne — qui n'est pas ce
e VOLIS CIOVEZ — & nous liviée chague jour

Voici done ces quelques fleurs d'altitude
quil nows réjouirent Lour o Tour sinon tous 3 1
fois — ['unanimité est mauvaise conseillére —
dont nous composdmes en accord avec les
autres jurés l'allemand Bjorn Melhus et la
colombienne Indira Cruz) un beau bouquet de
Prix.
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Retratos familiares de Carlos Eduardo
Monroy Guerreng déroule, comme son titre lin-
dique, des portraits de famille. On-assiste, per-
dant onze minutes, & une séance de photos.
Objectit: cing adultes 2t un enfant. La caméra
est fixe, Elle cadre, de coté, un canapd o se
tient cette famille dans Fattente du déclencha-
ment de lappareil, qu'on ne voit pas, auque
elle fait face. Mimiques de préparation, rajuste
ment de coiffures, d’habits, l'enfant s'agite
change de place, de Clic clac

genoLx i

ne voit pas quelle photo résulte'de cette pre-
miere pause, Une seconde se met en place,
e
troisierme une quatrieme, ete, A chaque fois; les
habits senvolent, jusqu'a fa nudité finale, pres

que chacun ait &1¢ un vétement, Puls une

sentie et donc attendue assez vite, Parsonne na
regarde jamais la caméra, gul semble postée.en
retrait, comme un voyeur tapl dans 'ombre,
Le photographe (jeung) va et vient entre le
cnamp &t le higrs champ, appele d'un coté par

les necessites technigues de la prise de vue
photographigue, réclamé de 'autre par les
appels presses des-membres de sa famille
Le spectacie est amusant, le: dispositif plus
quiingénieux, radical, Ming de rien, cette excel
lente comedie, avec un debut, un miliew, une
fin, un ben rythme, vise (et atteint) deux cibles
Sociologique est la premiére, || sagit de capter
un rituel familier, celui de la photographie de

groupe, qui vire rapidement au second degre

Tant Ceux qu |':'I1'-!(:nl'l'.:'_'l"'.:iq}fll ne sont pas
dupes des modéles quils répet
donc de s'en ecarter par une pincée de deéri
sion. L'autre cible est téldvisuelle, Elle consiste
dans la mise en abime de la panoplie fiction

21 tentent

nelle reproduite & tire larigot sous le nom yan
kee de séries 1élé ou lating de télénovelas. La
famille étant sempiternellement au coeur de
ces romans filmes, la mise en scéne de Monray
Guerrerg: la prend ouvertement & revers, en
dynamitant gentimeant. s codes Convenus

Pormatod & wickio couleor, 11 Caric Fausein Monndy Guenein, 30




d'une représentation guindée, On pense aux
premieres vidéos de Jogl Bartolomée, ne serait-
ce que parce que le vidéasie se filme et filme
les siens, mais il v a ic quelgue chose de plus
osé, de plus calcubé, de plus récalcitrant,

MerYouYo/Tu de Claudia Salamanca est
un essal sur I'écart entre les étres fondé par la
diversite des langueas, La vidéaste [if four pras
d'un mirain qui réfléchit son visage, un texte
bibligue (Sarah et Agar les deux femmes
d'Abraham), Tantdt en colombien, 1antdt en
anglals. D'abord, les deux visages répétent les
mémes mots. Mais peu a peu, les langues
au lieu de se succéder se mélent et les bouches
au lieu d'apparaitre synchrones saffichent
décalées:le mirolra cédé la place a une greffe
glectronique, Le visage devient lindicateur
d'un'mol divisé: c'est bien la méme persgnne
qui s'exprime en deux langues, mais chague
langue a sa logique propre et instaure des dif-
férences avec lautre, différences certes
minimes mais d'autant plus considérables
gu'elles cherchert & véhiculer avec des mots
dissemblables le méme sens.Vertige de lden-
tité. Cela n'a rien d'une démonstration intelio,
c'est un acte physigue d'une simplcité magis-
trale,

Galffe de David Esteban Sanchez Avila,
Daniel Gomez Henac et Marlon Ubernl
Vasquez. Exercice enivrant de narration au
carré, Golfie montre un homme vaguer dans
un appartement petit 4 la structure compli-
quée. La camera fixe enregistre des entrées et
des sorties, desactes se déraulant tantdt au
fond du cadre tantdt au premier plan, |l yaun
bonheur de la mise en scéne réglant |e ballet
des gestes, qul devient vite communicatif d'au-
tant plus communicatif gu'elle ne prend en
charge aucun message & délivrer, quielle reléve
purement et simplement d'ume mise en jeu
Jubilatoire de 'espace et du temps. Et cala bien
s, sans le moindre effet spécial, trucage ou
incrustation. Dans. un festival, ou les effets
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numérigues tiennent lisu de pensce, de sujet,
de style 4 la plupart des ceuvres, un bon exer-
cice de simili-cinéma margque un max; de
polnts:

TWXTV de Gilles Charalambos Bruyére
tranche, |ui, au contraire par un débordement
délibére de I'tcriture électronique. Elle ervahit
tout ;aucune image icl qui ne soit d'abord tritu-
rée, divisée malaxée, truffée, rrafiquée. explosée,
recoOmposes, couturés a coups dinfections,
dincrustations, de divisions, de trous cuvrant
sur la trame. Ce'sont des spots au nombre de
cinquante environ, destinés a servir dinter-
ludes, entre les programmes réguliers des
teélés dominantes (mals c'est pas demain la
veille gu'on les y verral. lls sont rutilants; pim-
pants, impertinents, lamboyants: Et surtout
confondants, lls manifestent dans un méme
mouvement une haine de a 18l et un amour
de ses modéles, Venant de ce vidéaste qui a
fondé toute son ceuvre, déja ample, sur la
mise en crise des formes wdvisuelies, le coup
de torchon numérngue — aisens de tempéte
dimages — augquel nous assistons nous
etonne mains quil ne nous fascine. Les turbu-
lences {précisément celles dont cette revue
brandit le drapeau) se révélent inhérentes au
voyage électronique, mieux: en ‘sont les
miotetrs mams;

1.426 metros sobre el nivel del mar de
Carlos Bernal présente une journée ordinaire
viecue par les habitants de la ville de Medellin,
On retrouve du lever au coucher do saleil,
une vingtaine de personnes e liviant & leurs
activités coutumigres, Train train bien obiservé,
personnages agréables & sulvre d'heure en
heure. Portrait d'une ville. Et soudair, |a pré-
sence de la guérlla éclate {on'ne la-volt pas a
I'oeunvre miais on lit sa présence obsédante dans
la place gu'elle occupe 3 la une des journaux),
On comprend alors au prix de guels efforts
cere papul&tinn maintient san rythme de vie
dans une apparence normale alors que pésent
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sur elle les menaces Incessantes d'actes crimi-
nels aveugles (explosions, enlévements), Puis |a
vie reprend ses droits, recommence a s'égrai-
ner.et le filrm court vert sa fin, accélérations, l'es-
sentiel est dit. La démonstration, habillement
conduite, comme un diract (élé multi-caméras,
mlest pas sans rappeler Berlin syrmphonie dune
grande vifle de Walter Rutman ou migux ¢
Lhemme 4 la caméra de Dziga Vertov, qui
infiltrait dans la description d'une quotidien-
nete unanimiste un point de vue deésagréga-
teur, a Berlin la parancia antl-industrielle, & Kiev
['utopie d'un cinema réconcliiateur.

Ces programmes interactifs et des sites
internet figuraient aussi au concours, Les sites
furent vite parcourys 1 jugés indigents. Les
ceuvres interactives n'offraient guére non
plus de-signes d'inventivité, & part En Re (1), de
Alberto Lezaca de Paz et Camila Corredor
Echeverry, qui se distinguait pour lingéniosité
deses propositions:il sagit de mettre le jousur
&n posture de musicien capable d'exécuter des
compositions orchestrales’en se déplagant
dans un décor fantastique, Le graphisme des
parcours et des personnages (aux longs doigts
frappant les sols et les murs sonores comme
des gammes) aide [imagination a decoller et le
hasard & sembler nécessité,

[rautres bandes, parmi celles qui nont pas
recu de prix (on ne peut donner gue ce que
I'ein a,et une fois distribudes une caméra DV, un
ordinateur portable; diverses invitations dont
UIME U FRESMDY 81 UNe au Mas, il e nous Testait
que les mentlons spéciales pour pleurer, Ia:me_s

de consolation dont nous fames parcimo-
nieux) mériteraient évidermnment d'étre citdes
dans ce compte rendu, Je n'en mentionneral
qu'ung; gui m'a révulsé sur linstant (comme
tous kes membres du jury, 1es uns sortant dés les
premiéres imagas, las autres qui avaient tenu
le coup un moment dermandant dintercmpre
la projection avant la fin) mais sur lagquelle
Jo révisais mon sévere jugement aprés avoir
découvert que son auteur érain l'un des plus
affables de nos compagnons de virdes el de
Iibations. Le bougre n'était donc pas un ogre !
Kalofobia de Carlos Salazar est (et restel une
brochette insoutenable de photos de femmes
assassinges, nues évidemment, percées, décapi-
tées, lacerees, salies, saignantes. entre deux
citations de Bataille, de Sade, de Debord, etc
Acte de dandysme, miécriais-je | Mais ce
reproche que jadressais a Fadteur, lui, || le
retourne et 'assume ; (1 est un dandy, cite
Baudelaire, son poete préféré, et avoue son
adriration pour ke XV sigcle francais... |l a
Iu Maflarmeé, Diderot. .. on partage beaucoup
d'admirations littéraires, picturales, Peintre
avant tout, il a realisé une galerie de portraits
de femmes aux allures des anndes folles. .. qui
rmenchante par leur coquinerie, Reste o rédva-
luer Kafofobia, ., Peut-8tre avec les spectateurs
de voeoroRMEs. . A suivre, donc,

€ JeanPaul Fargier
Turbsuilences vidéo § 46, jamder 2005

AATROMNICA
Bogota (Cofombiel 30 septembre - 10 octobre 2004
www.arlronica.ong

[1}] Ww.nugram.rbcm;-n-:e
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Les “ chambres grises " de Jane Evelyn Atwood.
Neuf années durant, cette " ethnologue ™ a mené ses recherches dans les prisons
pour fermmes, avec un appareil photo. Ses images étaient exposées au MUSEE DU
ranaUET de Clermont-Ferrand du 8 au 24 octobre, dans le cadre de NICEPHORE + 164,

Les encadrées,

a propos de Trop de peines

par Gilbert Paons

w Dambide je me suis identifide cux détenies, A bren des Sgards, elles me restemblanent,
mas ceguelies gvaient wéou creusait un fosse ente nous. »

Plus gue la galerie ou e musée — qui lui
octroent un statut trop ostensiblement esthe-
figue et diminuent ipse facto son impact, ou le
détournent —, le support de papier (jourmal,
magazine, livie] apparait comme lespace privi-
|&gié, I'espace naturel du photajournalisme,
celul ot |l posséde la mellleure efficacita,
Pourtant, comparée 3 ['ouvrage (1}, l'exposition
des photos en noir et blanc de Jane Evelyn
Arwood, qui s'est tenue récemment au MUSEE U
RANCILET, &tait plus percutante.

Far définition, les matsans d'arrét sont des
liewx clos, des lieux a peine visibles, comme
tenus & Fécart, on n'em sort pas aisément — et
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Jare Evelyn Atwood

PoUr cause —, on iy entre pas facilerment nar
plus et rares sont les reportars qui ont pu opa-
rer*“ librement * dans des endroits de ce genre
pour faire leur travall. On se souvient toutefols
de la photographie que Cartler-Bresson a
prise en 1975 aux USA : Cachar d'une prison
rmodéle. Cette photo® 4 la sauvette " montre (e
bras et la jambe nus d'un prisonnier dépassant
des barreaux d'une porte | en retrait, dans la
pénombre, le visage de homme est & peu prés
indiscernable on présume gu'il a un rictus de
colére, mals ce sont ses membras tendus qui
l'extériorisent. Limpact de cette image tient
a son deépouillement; a.5a froldeur clinique.

BUR LE FOND



La fagon dont Jane Evelyn Atwood regarde
les détenues est plus tendre, et plus frontale,
gue celle du virtuose de * lnstant décisif 7l est
yral que son projer st d'une autre ampleur.
Pendant neul années elle a fréguenté le milieu
carcéral, allant d'une ville-a Fautre, franchissant
les frontiéres et méme I'océan, En tout.elle a pu
visiter une guarantaine d'établissements ; on
remarguera au passage que les conditions de
vie:dans ces enceintes varient peu malgré les
changements de pays, elles sont taujours sor-
dicles,

Pour penétrer dans ces lieux hermetiques,
elle a da multiplier les démarches; longues,
fastidieuses, aléatoires, et guand, aprés-des
maois de tractations patientes, I'autorisation
était enfin accordée, une volte-face inopinée
de I'administration pénitentiaire pouvait tout
remettre en question et falre échouer lentre-
prise; Une fois parvenue a lintérieur, elle se
heurtait a d'autres obstacles ; parfois cétaient
les gardiennes qui, alouses de leur territaine
ou de leurs prérogatives, [Ul mettaient les
bdtons dans les roues, mais le plus souvent
c'étaient les détenues elles-mémes qui, se
méfiant de ce regard étranger ou éprouvant de
la géne a érre photographiées dans un 18|
dénuement, refusaient d'étre vues. Elle a di
négocier, ruser, sadapter, souvent se résigner,
elleasurtout di sentéier,

Pour les besoins de son enquéte, Jane
Evelyn Atwood a passé des semaines 4 prqm
mité de ces recluses, vécu et dormi comme
ellesa la dure, avalant des couleuvres, subissant
méme des vexations, pas tellement différentes
de celles: gu'endurent les: prisonniéres. Du
coup.elle ne les observe pas a proprement par-
ler, ne les considere pas comme des corps
etrangers, elle ne les contemple pas non plus
— quoigque —, et &, fréquemment, elle brague
son objectif comme on tend un micro A la per-
sonne interviewde, 3 bout portant, c'est gu'elle
a finl par &tre de plain pied avec elles ; c'est

aussl gu'on mangue de recul en prison pour
mianceuviern, d'ol e récours prescgue systéma-
tigue au grand angle. Cette proximitd, aux deusx
sens du terme, fait a force des images de Jane
Evelyn Atwood, on y sent beaucoup de com-
passion pour ces femmes issues pour la plupart
de milieux défavorisés, sauvent humilides au
battues par leur* conjoint | ces fermmes gui en
arrivant en prison n'ont fait que changer de
souffrance, mais on sent ausst une profonde
solidarité avec elles, c'est cotte complicité qui
Juba permis de pratiquer comme elfle I'a fair,
Quelles alent é1é réalisées aux Etats Unis
ou dans l'ex-URSS, en France ou dans un autre
pays européen; les photoaraphies ressortissent
a deux optiques, a la fois différentes et comple-
mentaires. Cerfaines images, les mains nom-
brauses, montrent e décor dans son anditd (2);
murs gris; portes blindees, grilles, judas, cbjets
domestiques et autres accessoires | parmi ces
derniers, si on peut dire, une chaise slectrigue,
vue de prés, dans une piece blanche et vide.
Elle parait neuve, comme sl elle trdnait dans un
catalogue de vente par correspondance ;en
fair elle a déja servi, mais elle 25t bien entrate-
nue et servira encore... Neutre, rigoureuse-
ment geomeétrique, le cadrage colle parfaite-
ment & l'atroce raideur de l'objet — on est loin
des variations coloriges d'Andy Warhol, ici tout
esthétisrme est banni. La profondeur de champ
de ces photos est portée au maximum, i pre-
mier plan aux lointains — il est vral assez rares,
évidernment, hormis le clel — tout est net; il y
a la un parti pris, trés convaincant, de souligner
combten dans ce microcosime ol les angles
droits dominent rien ne peut échapper au
contréle visuel (3), Les autres images, celles ol
l'an vot les condamnées dans leur * vie quoti-
dienne jsont parfois bancales, voire bougdes, et
sauf exception le cadrage est approximatif, un
signe que les circonstances de la prise de vue
etafent précaires, comme la condition des per-
SONNEs phutographiéés. et que la journaliste a
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i réagir dans l'urgence. |l v a cependant quelgues photos posées, notamment de trés sohires,
de trés dmouvants portraits, un stratageme adopté par l'auteure afin de contrebalancer le
caractére anthropométrique, inhumain, des images qui sont rervoyées aux femmes dans les
prisons, afin de signifier également qu'en dépit de leur situation, de leur détresse, elles peuvent
mcntrer un visage beau et digne a ceuX et 4 celles quisont a Mextérieur, qu'elles peuvent montrer
encore des restes de flere.

Limpression générale de spontaneéite brute, accentuée de surcroit par la frégquence du flou,
donne certes au spectateur le sentiment d'&tre un infrus dans ces mondes a part soumis a des
régles drastiques, mais pas celui d'étre un voyeur, et on sait que Jane Evelyn Atwood a toujours
travaillé avec le consentermeant de ses " modeles T gue dans ces espaces restreints ol lsolement et
proimiscuitd ne sont pas contradictoires eile a toujours respects leur quant-a-soi ou leur pudeur
Cette ambiguité assumée, il ¥ en a d'autres, n'est pas le meindre merite de cette expositian,
an la retrouve d'allleurs; exprimée par écrit, dans le bel ouwage qul porte le méme titre,

© Gilbert Pons, La Bianguié, novembre 2004,
Turbaslences vidéo # 46, janvier 2005,

1] Trop de peines. fernmes en prison, Préface par (auteurs Bt accompagné de témaolgnages emanant des defe-
nues-el du personnel il 3 éé publie par Albin Michel, il y 3 guelgue temps déja

(2] Farallélement & certe manifestation, lamason oF UELEr-aNT exposait Omega Suites, aes photographies de
Lucinda Deviin prises dans des prisons américaines lnlgneées des cenfres urbaing Ces vues de chambires & gaz,
dé chalses dlectrigues, etc composdes elles aussi sans le moindre pathos; et sans ame gqui vive, produssent
neanmains un effer différent de l'autre. Hélas, je m'ai pu volr sur place, & Montferrand, ces images de mort aux
COUABUMS VIVES | N DELTEN vl UN 2perou en consuiant les sites intermnet suivarts. www.sicameworionbooks:
woww. postmedipnet s www.sfcamerswork org/bookas - www topicmag,comy/portfolio,

{3 Sur cette guestion 1 faur s repaner, bien 0 aux analyses de hichel Faucsul :Surveilfer et pundr, &d Gallimard,
1975.
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Et pourquoi pas sensibiliser, initier les tout jeunes
#'la danse contemparaine, en praposant sur un theéme fédérateur, les narratives
Fables de la Fontaine, une série de chorégraphies de 20 min; chacune choisissant

une des célébres ceuvres emblématigues d'une certaine littérature frangaise |

Chose faite autour du projet d'Annie Sellem, programmatrice de spectacles,

preductrice de manifestations du haut de son association LA PETITE FABRIDUE spécialisee

dans les projets jeunesse et le spectacle vivant face au jeune public.

Les fables a La Fontaine :foi d’animal !

par Geneviave Charras

Une série vidéo-danse
jeune public est née !

Voici done, coproduite par ARTE quatre
premieres ceuvres videographigues réalisges
par Anre Marle Rebols qui signait récemment
e tres remargue documentaine de création sur
les Carnets Bagouets Ribatz-Ribaiz ou le grain
aL femps.

Créer de petites pibces courtes, aux esthé-
tigues multiples, allant du hig-hop au classique
déhanché, tel est le postulat de départ de ca
projet; riche aujourd'hui de plus de dix petits
bl

Le Héran sur une chorégraphie de Satchie
Moro et Alain Rigout brosse un portrait desopi-
lant de cette petite société burlesque et
trop humaine; un ballet en delx actes pour
une danseuse sur pointes, un comédien, une
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carpe, un brochet, trols tanchies, un goujor,
deux fimagans!! Clest tout dire que cela
ne se termine pas en queue-de-poisson,
miérne si on eut souhaité plus davdace dans la
réalisatiorn.

Anne Marie Rebois confie : «Filmer les
Fables de La Fontaine dansées, C8tait trouver a
coup sir de 'esprit & la danse. Viaila ce qui m'a
plu dans ce projet et qui m'a donné envie d'en
faire une série de films courts, aleries et drdles.
La Fontaine, sur scéne sans sestextes! Quel
pari! Ses mots sont-ils si forts qu'ils pulssent se
danser? La devant nous danseurs et animali,
defiant ensemible les lois de I'equilibre et de la
bétlse humaing, les volla soudainement deve-
nus devant nous des etres pensants. »

Le chéne et le roseau version hip-hop de
Mourad Merzouki est une version tenique,
confrontation entre deux conceptions dis-
tinctes de la danse. mals si llées  d'un cote, ce
chéne embleme de |a nature de par sa‘obus-
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La maniére dont Sandie Brischler observe ses propres

créations n'est ni une palinodie, ni une célébration, plutdt une lecture déphasée

qui devient ici réécriture.

Un art du retour en avant,
coup d'ceil sur une vidéo de

Sandie Brischler

par Gilbert Pons

« Nous ne cherchons farmais les choses mafs ia recherche des choses, »

lls ne sont pas rares les artistes qui ressen-
tent Iaboutissement de leur ravail — publica-
tign, concert, accrochage dans une galerie —
comme une déliviance douloureuse. C'est
un soulagement, un bonheur peut-Etre, si
I'Geuvre regoit un accueill enthousiaste, surtout
quand elle leur a couté; mais c'@st aussi un
malaise dd au détachement — je parle bien
sir d'un détachement vécu ici comme ung
perte, Certains, parce quiils savent sans doute
quils ne réussiront jamais a en faire le deuil,
n'achévent pas leur cuvrage, s trouvent tou-
jours en lul jo ne sals guol de special gui laisse
4 désirer, un sujet de mecontentement, de
déception, quils sont d'ailleurs les seuls &
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remarguer ; alors ils y reviennent, corrigent,
ajoutent, retranchent, indéfectiblement. On
connait I'histoire de Frenhofer contée par
Balzac dans Le chef-d'ceuvre inconnu, son
souc obsessionnel de la perfection entraing
l'artiste & barbouiller le tableau, ne laissant
eémerger de la " muraille de peinture” qu'un
pied nu admirable, ultime rescaps du labeur
initial, ne disons rien de la chute. Mais la
plupart remédient A ces déboires éventuels
par des anticipations, ils font en sorte de fe pas
laisser partir leur dernier rajeton sans Ui avoir
ASSUre LN successaur, et |5 ceuvres se suivent
£ans rop de remps morts selon e processus du
fondu enchaine,
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La maniére dont |'artiste cadre des oauyries
qui étaient déja encadrées, compose avec des
1ableaus quiont e exposés, ne doit &tre per-
LU, & mMon sens, nl comme un recadrage ou
une revision du travail accompli auparavant, ni
comme une visite guldée a destination de ceux
qui n'étatent pas |3 pour voir les ceuyres in situ,
pas davantage comme un travail darchivage,
ainsi que les plasticiens le pratiquent souvent
afin de conserver la trace dinstallations éphé-
méres, méme si ca peut aussi, le cas échéant,
assurer 'une ou l'autre de ces fonctions. Le tra-
vail effectud sur place avait bel et bien été
rené & son terme 2t méme donné lieu-a un
catalogue, |l s'agit plutdt ici d’'un tournant. En
changeant de médium, en introdulsant dans
un tout aurré contexte plastique des ceuvres
qul au départ semblaient faltes pour elles-
mémes, je veux dire pour une perception
immédiate, tant le souci du détail et le soin
porté a l'ouvrage v sont poussés, Sandie
Brischler danne le sentiment de se fabiriguer un

“nouveau langage avec des rudiments pris a
Fancien, C est ainsi gu'elle affiche une belle dis-
tanciation face au caractére hidgratique de cer-

taines lconostases, non gu'elle veuille a tout
prix les désacraliser — on sent gu'elle y tient,
avec ralson —, mais si elle se montre parfois
indécise dans sa démarche, comme prise de
doutes ou de scrupules, on devine que Sandie
Brischler trace son chermin entre deux formes
de l'aura, deux formes différentes mais pas
antagonistes, on souhaite évidemment quelle
persévire dans cette vole

© Gilbert Porv, La Blanquid, octolre 2004,
Turbulencas viddo 8 46, jarwier 2005,

(1) Omniprésent, sous une forme oo-sous une autne, dans 'expasition proprement dite, Jan Laurens-Siesling appa-
ralt fel ou 14 dans la vidéo, en chair et en os, comme &1l avair obtenu de nouvelles dimensions, une maige de
ManGauyTe en quelgue sore; Esl-Ce un désit d'échapper & sonstatut diceme, une fagan furtive de réapparaitre
avant iz grand déparm, ou bien une manidre différente da venir habiter 'oauvne, de tenir LELe § 3&3 Empraintes avec
lis movens du bord afin de montrer quil &st toujours & 7

36 BURLE FOND



ll

En rupture avec les ceuvres démonstratives, didactiques
et pédagogiques, de Jochen Gerz, Hans Haacke ou Joseph Beuys, qui offraient dans

un contexte particulier d'aprés-guerre une force de reconstruction (identitaire,

éthigue, culturelle. ..), 'art d'aujourd’hui doit se réactualiser, étre raplide, éphémére,

réactif souple, ouvert et incisif Il doit interroger sa propre mise en ceuvre et sa média-

tisation. C'est & ce prix qufil peut semer le doute, désorienter, dénoncer notre condi-

tionnement culturel, audiovisuel, attaguer toutes les certitudes sans pour autant

avancer urie thése ou une théorie pour contrebalancer l'inconfort gu'll provoque,

L'art doit donc principalement se rendre maitre de sa propre communication.

D’inutilité publique...

par Lars Beacepew

Une création radicalement contestataire
peut non pas nous libérer des tensions
collectives, mais nous alder a concevoir.qu'il
est possible de sen libérer. Lart n'a pas
d'objectif clair et nul ne peut heureusement
évaluer son efficacité, ce serait le confondre
avec un simple outil |déologique. L'écueil
du spectaculaire est celui de la récuperation,
En outre un spectacle dramatique ne mohilise
pas son public -au contraire bien sowvent il le
conforte dans un passéisme navrant, tandis
gue |'art devrait provoguer des réactions
spectaculaires, inattendues, inventives, Clest
l'enjeu véritable de linteractivite,

BURLE FOND

Aprés  lart-thérapie, les  nouvelles
démarches artistiques relationnelles, com-
municationnelles vantent parfois la résilience
du maténau artistique :le principe de résilience
est empruntd au dornaine de la métallurgie:
Il sagit de la capacité interne des marériauy &
retrouver leur forme initiale aprés un accident,
un choc, Le psychiatre Boris Cyrulnik |'utilise
pour décrire la capacité de lindividu de
reprendre le cours de sen développement,
de son histolre, aprés avoir requ un trauma-
tisma {guerre, massacre, famine, mauvals traite-
ments.. .},
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L'art est k& au langage. Pour beaucoup il ne
se Justifie plus aujourd'hui gue par sa capacité
de naus représenter notre propre histoire et
nes projets, a laptitude 3 donner un sens, une
orientation a lexistence; afin d'agir sur elle.

Les caractéristiques de |a résilience sont
des mécanismes de défense :le réve, limagina-
tion, la-création, I'engagement (social, humani-
talre,..), toute activité lide & une volonté
d'émancipation. Une telle conception de ['art
desting I'artiste & penser & monde afin d'aider
chacun a agir en conséquence, Cette vision ins-
crit la pratique artistigue dans un soucid'utilits,
de renouvellement de limaginaire collectif et
de transformation de la sociére.

Il st probable gue 'une des propriétés de
Fartsoit dentretenir, de révailler et de renouve-
ler la foniction d'utapie aupres de son public

soa

a0 Gl =k

Par contre assigner & factivitd artictique
une fanction réparatrice est une dérive dins-
tances socioculturelles visant a récuperer des
actions contestataires et expérimentales artis-
tigues dans le domaine du social.

Les multiples missions  aujourd'hui
confiées & la pratique de l'art [ réduisent 3 une
activité réparatrice, compensataire, tandis que
le pheénomeéne de résilience agit comme
geclencheur enmacinement de f'acte lui-méme,
et en aucun cas comme destination. Une telle
confusion est rassurante pour & politique, car
glle permet de canaliser et cantrdler les enjeu
des pratiques artistiques, avant de les recuperer
a des fins de promotions électorales. Aussi
doit-on se demander comment I'art peut en
toute indépendance contribuer a I'histoire en
train de se faire. Mario Costa (1) répond claire-

Erimuditd pobibque. e dimaged pacsanties Lar Baacenes, 2004

1 question =
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ment gu’ < | iy contritbrue pas du tout ; depuls
des décennies art est un domaine sépané, une
grande " machine du vide*[.. 1»,

En réalité; toute production sensible est
aujourd’hul désamorcée par un désin volre une
habitude généralisée, de consommation,
d'attitude consommatoire. Le laksir et e diver-
tissement étant considérés en premier chef
comme des produits er services de consom-
mation, Il faut aux-artstes la faculte dintégrer
ce phénoméne pour le dépasser et concevair
des ceuvres gui se présentent effectivement
comme des propasitions 4 consommer uni-
quement pour mieux surprendre, derouter
celuf qui croit en profiter.

L'artiste doit se défier de simplement
divertir et d'amuser le public paur aider au
développement d'une pensée critique, d'une
conscience sociale. Est-ce a dire que 'utopie
de l'art travallle nécessairement a un projet
communautaire 7 Apres avoir vanté les vertus
d'une éducation collective par 'art, Il serait
aujourd’hul exigé aux artistes une efficacité
sociale et civigue:.. Peut-étre pour canaliser
s pratiques artistiques récentes qui n'entrent
pas plus dans les grilles d'évaluation et critéres
traditionnels gu'elles. ne répondent aux
impératifs marchands impesés par lart
conternparain officiel. Nembre d'artistes” tech-
nologigues* réaffirment pourtant des prin-
cipes et normes traditionnels que souhaitaient
déja remettre en cause les enseignarts du
Bauhaus. |ls utilisent les nouveaux médias a la
fagon des anciens, interrageant peu le bien-
fondé et Iintérét d'une telle pratique, gui sous
couvert de technicite, vide I'art de toute charge
subversive cu problématisante;

Comma le souligne Claude Amey (2), l'uto-
pie de l'art aujourd hui consiste en la continua-
tion du désir d'un monde autre, la célébration
d'un nécessaire idéal. Leeuvre doil continuer a
faire croire & une communication possible, &
une réalité autre envisageable, sans décrire
plus avant cequlll pourralt £ire, sans visée, sans
programme, & mains d'abandonner Fartistigus
au profit de lidéglogique,

« 'utopie est inversée (il ne sagit pasde la
symboliser ou de la réactiver, mais de faire du *
désir d'utopie "(Dadoun) une matrice produc-
tive ; et en ce sens l'utopie tient dans son peu
de réalité s,

0 Lars Beacapurw,
Turbulenoes vidéo § 46, janvier 205

(1) Maria Costa, internet et globalisarion esthétigue (L avenir de Mart of de la philpsophie & Tipogue aes részaus),

mraduit par Glordano Of Micoda, éd L'Harmattan. 2003, p57,

2] Clatde Amey, « Lutipie d fenvers » imaginalre et Uioples du XX sidcfe; od Klincksieck, 2003, p 5.



Direct Indirect | Il : Un grand écran frontal, en une
prajection minimaliste, cccupe la salle, d'images de guerre ol écrasant le genre

télévisuel d'images d'actualités, celles qu'un premier regard reconnaitrait comme

issues des JT guotidiens, se dessine bientdt un enfant endormi avant que l'efface-

ment progressif imite celui gue nous infligeons a de telles images brutales de guearre

dussitdt recues,

Du matériel culturel comme meédia
pour réclamer un autre monde

par Simone Dompeyre

Aussi pourrait-on, d'abord, penser gu'il
s'agit, une simple nouvelle fois, de prajeter du
footage — ces Images déja prises, et stockées
— B mqué a limage consensuelle et télévi-
suelle, images du monde filtrées par le regard
des maitres, mais le grand écran sert de loupe 3
cefie accepiation dea la banalisation du pire,
mais une violence belle de résistance y sourd,

Cin saisit gu'une telle opération vise & dcra-
ser la bonne conscience qui se satisfait, par
trop; d'avair vu et oublie. Puisgue Faccumula-
tian au quotidien autodétruit les réelles réac-
ticans, annihile les pratiques. par cette décons-
truction en saurdine, Pascal Convert creuse |a
distance nécessalre pour la reconnaissance de
cela qui sevit.

En effet; de telles images sont reléguées A
'@ v aussitdt que passées — elles santtou-
jours déja du passé guoigue paradoxalement
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assimilées a I'événement en écrasemeant de
leur valeur de signe, dimage. Cr [2* in " privatif,
celui de in-direct, en mppelie la marge, indisso-
clable,

Ce n'est, certes pas:dire que |e travall de
Pascal Convert se rédulse 3 une investigation
d'ordre semiclogique — du moins si on pense
celle-ci restrictivement comme guéte de cades
— car sl & chague grand pas de-son céuvre,
il nous® efforce "a une  pratique réflexive, cette
réflexion se double de la question du monde.

Quand Yy immisce mage d'un enfant
dormant, un enfant qui n'est pas de cas ligux
détruits par la haine, cet enfant, en creus,
prouve d'autres possibilités de monde, et
comme, simultanément, la couleur opére un
virage au vert ou sestompe |usqu'au blanc fan-
tomal, ces variations raménent aussi & la
réflexion surla représentation des corps.
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Alnsl, le décalage s'opére — ici, Bn coup de
paing — dans cette rencantre plasticienne de
deux mondes: celul que I'on tend pour
provoquer la:peur qui soumet & Fautorité des
maitres, a lidéologie dominante, dans:linscrip-
tion de corps d'hommes, anonymes souvent
de dos et sous le choc de la guerre-et celui de
leur statut d'images en, preuve a contrario, les
dissobvant,

Ainsl e direct *est-l débordé, ce direct de
la télévision, trop souvent, traduit comme le
réel, ie vrai, ce qui a lieu, alors qgue * direct*
désigne seulement la simultandité de déroule-
ment et de diffusion de ce qui est capté par
I'objectif, affimique comme profilmigue; le
direct est.une technigue de transmission,

i, le direct est repris, pulsgue le vidéo-
gramme s'empare d'images tourndes, s'affiche
comme des images construites selon les
mémes schémas de compasition de limage
occidentale, pas plus certes que les images de
I'enfant mais celles«ci portent la trace affective,
plus encore elles sontimages de... son enfant,

Le*de"de l'arigine, celul de venues de...
d'un regard, d'une pensée et le” de " de dési-
gnation du référent, Limage reste " trace de et
traceée par humain. Lin point de vue sassume,

A ce vidéogramme porteur du projet de
vigilanice, de développement d'une conscience
politigue sur le welévisuel, on aurait aimeé faire
cotoyer,— et on |'a tenté, d'autant qu'en leur
cancept méme, ils répondent aux marges du
réel — |es deux bas-reliefs de Pascal Cpr'm'n
quien travaillent le sens.Travalllent comme on
dit"ca taraude

Imaginez dés lors, une puissante masse,
blanche puisquen cire, quoique polychromeée
pour la seconde ceuvre, et qui, a linverse des
sculptures amementant en ronde bosse les
murs des monuments, porte son image en
CreL

Que la sculpture, genre ‘du volume par
définition préfére la trace absence/présence
redouble ['inversion du matériau, habituelle-
ment voud & ka consumation et non au monu-
mental et dévoud 4 faire fa flumisre ou 4 hono-
rer les diewx et les morts, & éclairer ou a suivre
urerituel.

Ombre gagnée ou ombre gagnant si c'est
celle de l'aliénation de la pensée,

Ses sculptures en cire donnent relief et
volume a une image en deux dimensions,
l'agrandissant, par exemple, pour la premiére
en 224 % 2,70 x 040 m, taille qui Ote toute
possibilité de eroire s'en faire maitre £n 13 sajsis-
sant en maln et qui clouait le spectataur 13
devant elle; C'Atait 3 3 BENNALE DE 1YON en 2000,

Leur source image est phatographique. De
phaotojournalisme prise Fune au Kosovo, [autre
en Algérie

Sur la premiére — de Gearges Morillon —
des fernmes coiffées de fichus paysans ouvrent
les bras, tordent leurs mains ou les portent 4
leur visage selon des rituels gestuels 21 proxe-
migues de veillées funébres, en un demi
ensemble organisant un demi cercle au
deuxiéme plan d'un gisant, recouvert d'un drap
blanc mais visage découvert repasant sur un
oreiller &tonnamment rouge, en écho &
d'autres composants de image; Les lumigres.
suivent un passage du clair & l'obscur gui ne
sinterdit pas les ombres portées dramati-
santes.La photographie est peinfure.

La seconde prise, par Hocine, lors des mas-
sacres subis par des civils une fols encore, a
quelques kilomeétres d'Algen & Benthala, al'ex-
térieur de I'hépital, cadre, en plan rapproché
poitring, sans grands informants de liew ni de
date ni de motifs de ses pleurs, une femme
penchée soutenue par une autre. Parue en cou-
leur comme en noir et blanc trés loin de décrire
linsoutenable horreur, elle devint embléma-
tigue parce gue précisément plus acceptable
pour la sensibilité occidentale et parce que la
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parole directrice ou 3 un modéle, Dembide, ses
— premiers — travaux d'autobiographie loin
d'une exhibition narcissigue se fondaieni sur le
frait léger mais ermahissant la demeura de mai-
san d'artiste; le filigrane du visage loin de s'ex-
pligquer impliquait  celui qui se° risquait
alapprocher. |l créait, |3, un-aimant vers l'cauvre
précisément parce qu'elle obligeait a
confronter titre/léagende et objet vu, gu'elle
n'affichait pasainsi, un & dire,un prét & penser,

Ailleurs, il emméle 'empreinte d'un arbre
d'Hiroshima et des dessins d'enfants, une
souche d'arbre de Verdun et 'empreinte de
peinture de son pére... trace de main, trace de
memoire. La canfrontation des couleurs, celle
de la mémoire Individuelle et sociale & jamais
réunie.

Ou bien il porte la réflexion sur nos: désirs
de cemer un ceuvie en l'emprisonnant dans le
nom d'artiste, alors, ses maniéres de titre attes-
tent le conceptual sous-jacent :Sculpture non
attribuée, qui emprunte au langage spécialisé
des archéologues — toujours la guestion
entrelacée de la mémoire et de l'origine. Le
moulage de la paume de sa main laisse Hsitles
les lignes dites de'vie ou d'amour, la fragmenta-
tion du corps se f@it métonymigque de la
démarche ;un travail 3 l'eeuvie, &t le malériau
composite renverselécho des mains post-
humies et muséales diarniste: du bronze
opague et brillant et lourd qui dure jouxte du
cristal transparent et fragile.

O encare il reprend lespace des hautes
parois d'une eglise par des dessins, des graphes
tres colorés en perte de fa figure,

Peut-&tre plus décisivermnent encore, ses
bas reliefs s'emparent-ils d'une déja mise en
abyme renversante pulsque répétons-ie, ils
prennent source dans deux photoaraphies de
presse, 2lles-mémes si en dcho aux compasi-
ticns picturales gu'elles dépassaient Penjeu du
*¢a a'été T du documentum photographigue
pour étre image exemplaire ; qu'elles dépas-
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saient l'éphémére de l'actualitd pour Fa-tem-
poralité — censée — de icdne

Or ce premier rerversement sy redouble :
dans le premier bas-refief le groupe funébre
est inversé; puisque la réalisation technique a
réclame les étapes du moulageet que Pascal
Convert a projeté, loin de le combler d'un autre
matériau, de retenir le négatif de lmage, la
forme en crew |l Ie décline différemment dans
la seconde dont les vétements prennent ralief
contrairement aux visages et mains.

Sy superposent sans s annuler (ni} 'une (ni)
lautre{ le souvenir dej la couleur photogra-
phigue plate mais porteuse de 'illusion du
yolume, du modelé des corps et la masse dont
la blancheur en taille humaine perd la possibi-
lité identificatoire que I'on reconnait aux por-
traits et aux statues mimétiques, dautant
qu'elle est creusée vaire troude par des mains
prégnantes en cuivre doré ou noires selon la
position du corps du regardeur et en écho au
mouvement de celles de la® mére " qui produl-
sit le flou sur la photographie.

L'uscillation-est 4., . on voit, capté la sculp-
ture qui pourtant sécarte du matériau cano-
nigue tout en suivant les étapes de sa fabrica-
tion, on voit la photographie o 'on voyait la
peinture. Le mémoriel de la chose yue se méle
& celul du savoir savant, & celul des fdees du
monde ol la mére ne peut que gémir de la
mort de l'enfant les effets de sens s'agglome-
rent.

L'oscillation est ia... on partage la douleur
de la personne alors qu'elle n'est pas, on est
emu par la beaute — elle serait, danc; elle
serait encore la, & lceuvre quiy dépasse le rdle
dimitateur du référent.

L'écart de la main — cristal et bronze —
libére le regard. Cet écart essentlel point, sidére,

CHRACNIOUES EN MOUVEMENT



Addendum nécessaire

Ou'une telle démarche qui invente des
formes en propesition de refus du consensuel
s'impose, les reactions a la derniére ceuvre de
Pascal Convert l'avirent par fabsurde sekon le
syntagme usité pour les preuves de thiéordmes
mathématiques.. '

Pascal Canvert comime empécheur du prie
& penser a subi et les insulies er les atermole:
ments de diffusion de-son film Maont Valérien,
rappel d'histaire et hommage qui Inclut le
_groupe Marouchian, celui de ['Affiche rouge.
Pascal Convert v fait droft d'Histoire, en rappe-
lant gue ses résistants parisiens réunissaient

“une majarité de juifsd'étrangers et de commu-
nistes, souvent d'ongine sociale modeste,, . ce:
fue certaines commemornations spectaculaines
Bcrasent sous le vocable de héros sacralisé sous
les traits de telle ethrie ou de tel pays selon les
necessités politigues nationales et internatio-
nales;

Ce documentaire - qui des
recherches, des engudtes ¥ compris aupras du
Ministére de la Défense, devait accompagrier
télévisuellement linauguration prévue e
samedi 14 juin 2003 — elle ne |e fut guen sep-
tembre, le 20 de'la méme année. sans grands
eclats mediatiques — d'un monument:-a la
meémaire de ces résistants et otages fusillés au
Mant Valérien pour lequel Pascal Convert
comme sculpteur dvalt été retentt pat upe
commission dirigée par Robert Badinter,
I'homme des Droits de I'Homme, Son projet
gnuméne sur une cloche de bronze, les nomis
e ces hommes assassindes entre 1947 et 1944,
sous/ par la France collaborationniste de Vichy,
parce qu'lls avaient lutié pour la liberté et la
démocratie républicaine: 1006 noms dont
lenomastique atteste de Forigine diversa,

Métropolis, |e 7 juin lavait annonced, on put
B province aussi s'en faire une idée,

colta

La cloche au sol ne sonne pas;elle réclame
qu'on lise les noms tus si longtemps et indd-
ment. elle oblige posée au sol.a faire le toun
a bouger autour d'elle

Elle reprend [ fidélité du décalage fonda-
teur de la démarche de Pascal Convert qul la
revendique comme un tel geste « 1l s'agissait
d'un travail personnel :je voulals savolr guels
visages, quels destins singuliers et communs se
dessinaient derridre Ces noms s,

Fidélité de I'artiste qui retint 13 cire d'usage
Chvil o rituel, vie et maort, pour les bas-refiefs; et
opte la, pour linstrument qui sonnall selon ses.
scansions le glas ou des cérémanies de vie 5a
clache pore latrace culturelle, mais le genre en
est perverti pour que son approche rede-
VISR Wive,

Qi loin de citer en litanie kes noms, les dit
comme métonymie de la disparition des corps.

Qui pense et désire e révell de Histaire,

Pascal Convert parvient artistiquement a
militer pour Mhumaln,

B Simone Dompiapn:
Turbubgnces vidéo B 26, jarwser 20035,






Pascal

Lievre

Portrait d’artiste

Je suis né a Lisieux, en Normandie. sai passé une bonne partie
de mon enfance dans un petit village de 800 habitants a dix kilométres de 1a environ.

Je suis issu d'un milieu trés populaire, mon pere était ouvrier dans une using
MNestlé. || aurait aime &tre paysan, mais ma mére n'a jamais voulu gue mon pere
travaille |a terre, Maman s'occupait de nous, quatre gargons et faisait des ménages

le reste du temps..



A la maison, la seule forme de culture était
la télévision. Cela me permettait déja une
ferme d'evasion, |'al découvert le cirdma par
Iintermediaire du ciné-club sur la 2, 8t en
particuller Vampyr (l'¥trange aventure de
Diavid Gray) de Carl Theodor Dreyer, le film
qui mfa le plus margue, .. La élévision m'a de
plus ouvert (25 yeux sur le monde, et ‘avoue
que ma culture personnelle est essentielle-
ment télévisuslle,

Trés to1, |3 sensation de cette différence
en mal gui allait se révéler homosexualité
guelgues annees plus tard m'a amené a aller
chercher les réponses a mes questions a
l'exterieur de'la maison. Cette " quéte” m'a
permis de découvrir la littérature, de fagon
absolument personnelle ! Mous n'aviens aucun
livre & la maison, je fus le premier & en intro-
duire; vers 'dge de dix ans, suite & des prame-
nades sur les marchds avec mes parents en
furetant sur les stands de livres d'occasion,
Quelques annees plus tard, je suis bien évidem-
ment passé par I'Stape de cette sensation de
solitude, guand la gquestlon de ma sexualité
5 est posée, le ne concevais pas de trouver des
réponses dans mon environnement familial
cancamant ce sujet:a mon epoque, on ne par-
it pas de cela aussi librement quiaujourdhui.
Je cherchals toujours autant de réponses dans
la littérature sans savoir quels pouvalent &ire les
auteurs incantournables, je lisais donc.... de
tout | Cette approche un peu particuliere m'a
amené 3 développer des golts littéraires qui
'étaient Tout autant { je lisais Sartre aussi bien
gue Guy Des Cars, sans avoir de préférence
pour I'un ou lautre ! Ce besain de satisfaire
une curfositd, des mandgues permanents dans
beaucoup de domaines gui ne concernalent
pas que ma sexualité, m'a beaucoup marqué,
cela a blen sir également eu une influence
sUr mon travail,
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Aprés Un parcours scolalre trés classique —
tris doud en frangais —, jai di morenter vers
la comptabilité, J'ai deécouvert que cela
mie passionnait, ce qui m'a amené & aller jus-
qu'au DUT de gestion financiére que Jal
obtenu sans probléme, Faurais aime continuer
mes études plus loin, voulant &tre expert-
comptable, mais les faibles revenus de mes
parents qui souhaitaient accorder a mes frénes
le méme niveau d'instruction gu'a mol, m'a
obligé & me tourner vers la vie professionnelle.
Méme aujourd'hul, mon apprentissage de |a
comptabilité m'aide énormément dans ma vie
gquotidienne, ['ai un rapport a Fargent que |a
plupart des artistes n'ont pas, je crée et géne
trés facilerent un budget, je deis méme dire
gue la comptabilité est un domaing gui exerce
sur mai une réelle fascination. ..

Far la suite, mon sens de la gestion m'a
amené la ol je ne m'y attendais absolument
pas ! Devant, comme tout bon citoyen, faire
mon service militaire, j'al été recruté pour
gérer lefoyer d'un régiment de commandos,
ge it un choc | Yal di en effer faire au préalable
toute la formation telle que la font tous les
soldats passant dans ce type de corps
d'armee. Puis, devant dormir a Paris, 'al com-
mence & rencontrer des garcans. Une de mes
premigres aventures &tait un esthéte, pas-
sipnné de théatre, danse, littérature. Je lui ai
coOnsacre toutes mes permissions et & I'accam-
pagnais volr des spectacles de Vitez, Chéreau,
Mon ingénuité I'amusait énormément quand
je le guestionnais sur 13 fin d'une pigce de
Racine (tout le monde sait comment se termi-
nent les pisces de Racine 1) Cest galement
avec lul que j'allais pour les premiéres fols
de ma vie au restaurant, ayant l'impression
d'&tre un extra-temestre,

Erisuite, fai rencontré celul qul allait étre le
premier amour de ma vie, un photographe,
dont la sceur vivait avec Jean-Charles Blais,
artiste trés en vogue a l'époque.
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Pendant cesannges d'astrologle 'l décou-
vert la peinture grace au cadeau d'une amie,
Elie m'avait offerr une bofte de couleur,
et e décidai de m'en servir pour peindre des
thémes astrologigues, de 13 m'est venue lemvie
dedessiner...

L'allocation chémage allant en s'amenui-
sant, BT ne pouvant compter sur une aide
financiére de mes parents, je me vois obliger
de retravailler, mals cette fois comme comgp-
table dans une galerie. On y trouvait des
affiches anciennes, Lautrac, Cassandre... Je
me découvre une nouvelle passion et au bout
de six mais, je deviens un vendeur trés pas-
sionné dans certains domaines ; 'affiche autri-
chienne; le mouvernent viennois. La galerie
restait neanmoins Inoccupée une bonne
partie de I'année, et J'ai donc proposé a la
propriétaire de profiter de ces périodes pour y
montrer mes propres créations. Le succes fut
rapide, tant et si bien qu'au bout de trois expo-
sitions seulement, J'al décidé d'arréter de tra-
valller pour elle, ayant deéja une guinzaine
d'amateurs qui suvaient mon travail, méme i
celui-ci était encare trés influence. On peut dire
que ma carriére artistiquea commencs icl,

Lin tel parcours peut agacer certalnes per-
sonnes, je le comprends. |l faut comprendre
que la vacuite qui se dégage de ma régian
d'origine méme apres toutes ces annees m'a
amené a4 m'émerveilier de beaucoup de
choses, quand beaucoup de mes amis ayant eu
un parcours artstigue volent la vie an noir. Je
ressens dallleurs une certaine frustration,
appréciant tellement les travaux d'autres
artistes que |'aurals aimeé 3 un moment avoir
ma galerie, mais mon peu de moyens financlers
ne me le permet pas. Mon ambition artstigue
n'est donc pas de développer mon propre fan-
gage artistique; mais plutdt de tenir un ceriain
discours a travers |2 langage des autres.,.

€ Propos recuellis par Gabriel Soucheyrs,
retranscription de Frédéric Legay,
Turbulences vidéo # 46, Emvier 2005
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|| est peintre, vidéaste et dans un certain sens aussi
performeur, mais cette multiplicité ne tient gu'a un fil, celul de la répétition, Non pas

celle de I'artiste qui recommence dans le souci de mieux faire, mais celle issue de

I'emprunt. Tout dans son travail vous évoquera une impression de déja-vu,

déja entendu, vaire déja vécu. Et ce recycleur n'est pas pret de sarréter, puisque,

comme il le dit, le champ des possibles est infini.

L'air ne fait pas la chanson

par Mathilde Roman

Autodidacte et issu d'un milieu populaire, il
a ramasse peu a pew autour de lui des impres-
sions, élargl son champ lexical, découvert
d'autres modes de production, et s'est mis.a
peindre, Pascal Ligvre peintre vit bien de ses
ventes, mais reste trés confidentiel, et surtout
ne perce aucun liew officlel de l'art contempa-
rain,

Quelgues anndes aprés, ses toilles devien-
nent des formes épurées gui simbriquent dans
un savant travall d'assemblage, Le matériau
r'est pas des moindres, il s'agit en fait de Ihis-
toire de la peinture qui trouve une réédition
dans des découpes: en ombres chinpises
pasées sur des fonds vivement colores, Vous
retrouverez ainsi sous le titre de La vie enraze la
forme fort identifiable du Radeau de fa
Méduse, mals perdue dans un océan pop fluo

Sa découverte de l'art vidéo amaorce
une nouvelle &lape. || explore en images ani-
mées ses préaccupations, et dévoile @ ceux
qui-en-auraient douté humotr corrosif que

contenait son langage pictural. 5a premiere
vidén, Lacan Dalida, met en scéne deux
siihguettes fantomatiques qui chantent sur la
partition de Mourir sur scene de Dalida un
texte de Lacan sur le rapport au réel et sur
Fautre de |'autre, La-parodie est acerbe et
vraiment drdle, entérinant aussi le momeant ol
la pensée de Pascal Ligyre gagne en recul et
autonomie face & la philosophie. La théorie
eshe présente dans ses ceuvies mais entrame-
lée dans une production de sens aul ne lui est
plus dépendante,

Au quotidien, Pascal Ligvre est plus peintre
que vidéaste, mais dans le thamp artistique,
c'est du vidéaste dont il commence a érre
question avant que de l'un a l'autre les ponts ne
vienrent a se faire. Dans son ceuvre, le lien est
toujours présent. Une de ses premiéres vidéos,
AbbaMao, met en scéne e geste pictural dans
un sers littéral puisque Pascal Lidyre se couvre
le visage de peinture rouge. Dans ung atmo-
sphére trés gaie, au rythme de la musigue
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C'est a Estavar-Llivia que j'ai rencontreé fes wois ambres les
moins austéres que la lumiére puisse mettre a jour. Elles se prénommeérent Yolanda

(Dalida), Jacques (Lacan) et leur mentreur/metteur en ombre : Pascal (Ligvre). Le der-

niier jour,au cours d'une pause entre deux projections, une personne du défunt festi-

val me présenta Fauteur de la vidéo Lacan Dalida. Sous les traits d'un jeune homme

gai, affable et trés attachant, nous nous découvrimes voisins, habitant a guelgues

encablures I'un de 'autre. Echangeant a propos de notre trés récente pratique de la

vidéo, il se mit a évoquer le regard bienveillant de Fabrice Hybert ou Ybert (je ne sais

plus si 'usage du H est en encore ou phus en vigueur chez cet homme) et son appré-

clation pour les dessins du créateur de |'Hybertrmarche.

Sur quelques travaux hantés

par Plarre-Yives Cruaud

Fascal me dévoila son travall de peintre
comme s une chauve-souris revisitait histoire
de Fart tel un spectre assoiffé de sang afin d'en
revéler le squelette et les articulations. Son
affection pour le cinéma de Dreyer me toucha
beaucoup et ne m'étonna guére puisqu’en
crewx son Yampyr a sans doute posé les bases
d'un désir de spectacle nourri de la rencontre
probable ou improbable de Jacques Lacan et
de Dalicda. Le réalisateur met en place un nivel-
lament risque ol se joue un parn surfe grand
ecart intellectual,
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Avec Lacan Dalido, nous assistons & un
retour du théatre d'ombres d'un magnétisme
tatal malgré la fixité des deux personnages /
ambres. Ln disel est proposé par Faffrontement
de deux profile mais c'est en réalitéd une
opposition qui réunit. Le texte de Lacan sur le
transfert {issu du 3éminaire VIIl) est chanté
sous la forme d'un due déliviant de son appa-
rente austérité Varticulation d’une pensdo
difficile & saisir au rythme de la musigue
réarrangee de Mounr sur scéne, Les deux
viresses de lecture modifides de la bande-son
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rervoalant & un croisement de deux pensées a
travers le® refrain | celles de deux® stars © Cet
artifice de mouvement sert la drarmaturgie de
la vidéo jusquiau joyeux déraillement de la
musiue. Le vidéaste croit-au dialogue et a'la
réunion des paroles, il serait peut-&tre un
marleur contre-culture £ contre-nature, Cette
vidéo est une ceuvre 3 réveiller les morts pas
seulement parce que Fauteur réunit dans ce
karaoké post-mortem des revenants, mais
parce que réussic une vidéo festive avec intelli-
gence est trés rare,

Quelques mois plus tard, il me convia & la
presentation de fiims produits par la structure
Balgnoire Films lors d'une soirée arganisée
au FORM (ES aces de Paris, Les travaux
proposés ne mavaient pas convaincus mais 1a
Bande Abba Mao m'enthousiasma. Sur un
fond rouge, le réalisateur interpréte le play-
back d'un texte de Mao Zedong parlant de la
&::ndiriun de l'artiste revolutionnaire sur la
miisigue Money, money, maney du groupe
Abba. Pascal Ligwre se peint de rouge du début
4 la fin de cette bande (la petite histoire veut
que le comédien pressenti nest jamais
parvenu & chanter le texte en entier, ce
qui conduisit Pascal & faire I'acteur devant
la caméral. Jouvant une nouvelle fois sur.un
effet d'attraction/répulsion, le réalisateur
semble se dresser devant Hérodote car il
niveile les références alors que ce dernier
montrait 'opposition entre la civilisation et
l2 mionde barbare. || fallair oser. Méme sl ['on
a a l'esprit une performance de Bruce
Naumann, )’y trouve ici l'affirmation de la
peinture, Le réalisateur en wvient. L'aspect
tribal de cette vidéo vovant la disparition pro-
gressive du corps dans la peinture rouge lui
danne un aspect chamanique intrigant. Cette
vidéo lorgne comime toujours vers le genre
fantastique et cette fois cest par Finfiltration du
vidéaste dans le décor. L'auteur s'enfonce,
safface et se retire du jeu, L'éponge gui le teint

le soustrait en le congédiant avec la douceur
des caresses. Pascal Ligvre est un guerrier
désarmd des rencontres improbatiles,

Dreux nouveaux combattants préts a "af-
front s'avancent : un groupe d'hommees et de
femmes contre la chanson de Patrick Juvet
| love' America, OO va-t-on aller cette fois-¢i {
A la frontlére de [a magie et du film gore
Cette vidéo |l love America) en forme de jeu
de quilles ol le maotif de la disparition vient
inscrire ses marques dans lartére fémorale
des personnages tient en une minute trentea,
Mous assistons a un éclatement identitalre,
la viplence américaine est mise en joue et
mise en jeu comme un “shoot them up’
divertissement sanguinaire en plus pop. Le
travall d'extermination s'exerce comme unge
séquence de fusillade fatiquge signeée’ par
un Peckinpah & bout de force. Le sentiment
d'attachement des personnages aux USA se
déstabilise et déraille au fur et a mesure.
Sans coryphée, les acteurs choristes se perdent
dans leyr chant, ils se font dévarer par leur
miangue de patrictisme. Les acteurs, peut-étre
défavorables au Fatriot Act sl nauséeux, se
risquent a affronter un @tat anthropophage
qui finit par manger ses propres sujets.
Rangés sous les drapeaux; ls se désynchroni-
sent avant de disparaltre & tout jamais, barbarie
FLAGrante,

Apres un diner, Fascal me montra sur
la télévision de sa chambre, la vidéo
Anticharnbre, nous sommes bien au pays
des paradoxes... Pascal et son frére (en
homme et fernme, tous deux pris dans une
affirmation sexuelle friable) se parlent par
Fentremise d'un dialogue pormographigue.
Tassiste 4 un tour de passe-passe hilarant
00 fes deux personnages sarrangent devant
des miroirs invisibles, La désertion de leur
identité est d'une grande drélere a chserver.
L'auteur exdcute un véritable numeéro d'équili-
briste en falsant endosser au discours pormo-
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{ans ces personnages b a réussi & prendre e contrdle de leurs paroles, Celte dénoncialion

lipeuse de la mascarade concernant les armes de destruction massive aurait pu definie e vértabl

A fravers ses travaux vidéographiques, Pascal Ligvre transforme la mort en veuve joyeuse. En

1 [ AT | al LET entre une socaie anthropophadge e1une soceie adoptant
o e By Jo J T b

iste se lance dans le home-movie depuis quelques Temps. 3es petles scenes privees

I 22Nt DOoUr [A1%] (8 I d'ceunres inléressantes (Ce 50Nt 585 paroles), attendons un

peu que guetque chose sechappe et renverse ses propos

a livraisan prochaine d'une installation vidéo teintée du romanesque de Barbara Cartland
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Au départ peintre d'ombres, silhouettes et revenants
de I'histoire de I'art, plus connu depuis 2000 pour ses driles de clips video,

Pascal Lievre est un iconoclaste populaire grave,

Iconoclaste, populaire, grave

par Karinne Yonna

Artiste 100 % autodidacte, c'est Basguiat
gui décide Pascal Ligvre 3 peindre |uf aussi, en
1990, Mais comment faire ceuvre originale
guand on ne sait nl qui l'on 85t ni vraiment
peindre !« le me sers, dit-il, de ce que font leg
autres; » (1) Sur des fonds monochromes, il
peint des ombres qui re-dessinent donc les
personnages et les motifs d'oeuvres déja-1a,
plus ou Moins connues.

Autodidacte mais pas béte

Il ignare le'Mode d'emplof du détournement
signé Debord en 1956 ; « Tous les Eléments, pris
nimparte ol peuvent faire l'objet de rappro-
chements nouveaux (...} Tout peut senvir. |l va
de soi gue l'on peut non seulement corriger
une ceuvre ou intégrer différemment des frag:
ments d'eauvres périmas dans une nouvelle,
mais encore changer |e sens de ces fragments
et truguer de toutes les manigres gue l'en
jugera bonnes, ce que |es imbeciles s'abstinent
a nommer des citations. »
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Il m'a pas ce background, mais il en fait le
théorique terreau d'une peinture iconociasta,
Idem lorsquil ajoute une corde vidéo a son
viclon, Premier clip d'un Lievre qui a deja dix
ans de plus, décennie durant laguelle |l a
écouté Derrida, lu Lacan et appris |'art feeling,
décade au terme de laguelle il n'a jamais renid
les bases populaires de son capital culturel,
Lacan Dalida se présente comme un théatre
d'ombres dont les héras sont deux idoles de
deux champs bien distincts et I'écriture celle du
karaoke, tournée et detourneée,

Devant et dans I'écran

« On m'avait raconté, dit-il, que Dalida allait woir
Lacan. e me suis demandé ce quiils pouvalent
bien se dire.» (2) Alors, il 2 imaging de greffer &
la bande son du Mouwrir sur scene de 'une
des paroles de l'autre estraites de son
Sérninaire Vil sur le transfert, Tout simplament.
Avec des images d'une belle sobriéte, sur des
musigues ou des paroles de chansons popu-
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les paroles ou les gestes qui sont contre-nature collés dessus, Etranges collages dont e propos a
premigre vue didle a quelgue part des accents graves. Au-dela de la manipulation des symbaoles
el idoles, c'est une vaste guestion oue posent, chacun a sa maniare, Lacan Dalida en 2000, Abba
Mao en 2001, 1 fove America en 2002, ¥xe du mal en 2003, Savoir gimer en 2004 que deviennent
le Je, le Mous, 'Autre et I'Autre de I'Autre qui précccupaient tant Lacan, Deleuze, Foucault
et Derrida ? De fair, I'artiste lui-méme, interpréte de Abba Mao, travaille & son propre effacement,
v gqu'il se peint en rouge sur fond rouge. Ceux qui chantent | fove America devant le drapeau
des USA disparajssent eux aussi. Le duo de Lacan Dalida est bien celui d'un couple fantomatigue,
Les jeunies mariés de [xe o Mal font en effet figure d'ictnes pour presse people,

Lisible et efficace

Toutes ces ceuvres sont lisibles :Facreur n'est gue le ventrilogue et ou le mime d'un discours,
d'une pensee qui ne sont pas les siens. Il n'a plus de voix. On lul préte la parole, < Jai, dit Ligvre, un
wral probiléme didentite, » (5) Bt ce mal-8tre-13 est populaire. Populaire, c'est le titre d'un poster ol
Ligvre singe Michael Jackson. C'était aussi le titre d'un vidéo-marathon 100% Ligvre programmé
par L mas de Tarbes: Ce qui fait la popularité, la singularité et l'efficacite des clips de Ligvre, c'est la
chargeironigue avec laguelle,en pleine guerre du sensible, elles plastiquent plastiquement les uni-
1és de production de ce que Patrick Le Lay appelle du « temps de cerveau disponible, » (6) Experts
et marchands de lart ont beau le classer dans le” low “du tableau,ca ne l'empéche pas d'étre invite
et primé par la plupart des festivals d'art vidéo. Nathalie Heinich a beau erier haro sur ce et ceux qu
perturbent le marché de l'art — tous ces moyvens de reproduction gui permettent de marchandi-
ser des” invendables | tous ces artistes que les institutions paient de plus en plus en hongraires (7)
— ¢a n'empéche pas Ligvre de continuer & post-produire. (8)

10 Karina Yionna,
Turbubences wddo & 48, fanver 2005,

{1] Extrait des propos de Fartiste recuelllis par Alain Bedland & Gaél Charbau, dossier de presse de Uexposition
Fripirltie, LE Py, CENTSE OY8IT CONTEMPORAN, Tarbes, 2004,

{23 Meked
(2} = Lorsgue vous tegarde un film ou vne dmission de télévision, lorsque wous dcoutez une émission deradic ou
une chansan, le temps d'écoulement de 'objet temperel que vous considérez, que valre consclence prend pour

objet, ce temps s'Bcoule & mesure que-s'dcoule le temps de votre conscience qui 'y anlace. »
Bernard Sthegler, De la misdre symbolique |, L'épogue hyperindustrielle, &d Galilée, p.49, 2004
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Etudes

1984

T de gestion finar

1986 -1991

Expositions - Festivals - Activites

1993



Curriculum vidéo 2005-2000 (sélection)

Tout est bien qui fini Bien, \
travall en cours : adaptation d'un roman de Barbara Catland

Savair aimer,

L'axe du mal {axis of evill,
La vie en rose,

Anticharmibre,
{ love America,

Abba Mag,

Lacan Dalida,

530
430

306
210

630



La compagnie de danse d'Alain Imbert, chorégraphe et
danseur, transfuge du Ballet du Rhin & Mulhouse, a toujours tissé des ponts, des liens

avec les autres arts. Toutes les pigces de ce jeune auteur sont imprégnées dimages,

et d'images vidéo, que fagonne depuis le début de leur rencontre le réalisateur

Gontran Froehly, complice de toujours.

Mana-Mania

par Geneviéve Charras

Coup de projecteur sur
leurs créations communes,
pour la scéne ou la vidéo.

Avec A'fleur de peau ou La survie et tour
récernment Attente, c'est & un minutieusx
travall sur le mouvement conjaint du danseur,
de la caméra et du réalisateur. que se livrent les
deux auteurs, créateurs dimages mouvanies .
celles, éphémeres de la danse, les autres,
pérennes, celle de I'mage vidéographique,
Rien apparemment de révolutionnaire ici, sauf,
les noces trés réussies de Penergie des-corps et
de sa capture par le réalisateur,

G

Attente :
« fiction documentaire
dansée ! »

L'histoire de leur dernier spectacie,
L'artente, commence au lendervain d'un pre-
mier vayage d'Alain Imbert a Bakou 'été 2002.
«De ses paysages en friche, de la ville en tra-
vaies d'un pays en pleine construction, je
souhaite retranscrire 'histoire en train de se
faire, au Jour le jour. Dans une longue déambu-
lation, par touches successives d'impressions,
il s'agissait de restituer des sentiments lies a
I'attente, au désir, au souhait, & 'aspiration de
se5 éléments les plus factuels a ses implications
les plus intimes » confie le chorégraphe

LES GELNAES EN SCENE







vant I'énergle, en créant une histoire a l'inté-
rieur de ['histoire. Les interactions de l'image
projetée avec les corps dansant, les échos,
les accidents sont autant de nouveaux timings
pour les interprétes. Et pour le spectateur,
les pistes se brouillent et tout s'enchevétre
dans la plus grande autonomie. « |l s'agit d'une
conversation entre les images projetées et
la danse ; les histoires s'y entrechogquent ou en
son le reflet; comme un appui pour la narra-
tion, ce n'est pas qu'un pur écho; et puis le
travail scénographigue sur la lumiére et les
éclairages fait partie de la gageure. La densité,
les sources de fumiéres sont autant d'éclairages
sur les danseurs et avec |a vidéo, elle-méme,
lumigre. C'est une bataille sans fin entre les
disciplines qui se répondent et résonnent. »
confie Gontran Froehly. Dans L'arente, la réus-
site, I'osmose’ est assumée : musique, danse,
images, sont vertiges et créent un femps surma-
turel a cette fiction-documentaire ol 13 vie
et l'amour se chloient sans convenance dans
['urgence de vivre et d'arpenter les sentiers de
la création:

A fleur 2 peau

A partir du spectacle au titre éponyme,
Gontran Froehly réalise une vidéo atypigque
et forte en teneur émotionnelle. Une femme,
un homme, et leur peau au contact de diffé-
rentes matiéres, Un voyage tactile, une vision
subtile, des sensations extrémes: plaisic de
chair, appréhension du contact dans tout ses
états. Voila pour la matiére traitée ici par un
regard caméra au plus proche des corps nus
des deux danseurs:ils s'épousent, se frottent et
rougissent fittéralement de plaisir lors de
contacts demultiplies, ligs aux nombreuses
prises cameéras, Des plans séquences qui jamais
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ne brisent la continuité du mouvement, le
crescendo du désir. On sy plonge et sy
replonge comme dans un bain de jouvence
dont on ressort guéri par tant d'émotions gui
ne sont plus filtrées.. que par les pores de la
peau. Peau sur peaw, la danse et ses images
pénétrantes frissonnent et restituent une
conscience des corps qui va vers le sublime,
A la fois écriture filmigue et objet non Identi-
fiable A fleur 2 peau miérite qu'on s'attarde sur
sa lenteur, son déplolement dans le temps des
respirations, des colorisations de la chair, des
plans qui nous rapprochent au plus prés des
prises de vie. Vues sur corps,

Chambres intimes, chambres d'amour qui
délivrent passion et sensualité, ténues, auda-
Cieuses.

© Geneyitve Chatras,
Turbadences vidéo & 45, [amier 2005,
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Kitsou DL.IbOiS. chorég ra phe, danseuse et chercheuse, travaille
depuis plus de dix ans avec la recherche spatiale sur les gestuelles et les processus

d'arientation et de perception du mouvement en apesanteur. Les activités de

KI FRODUCTIONS, compagnie qu'elle crée en 1984, se développent dans plusieurs

domaines : la création de spectacles, le travail d'expérimentation, les installations

vidén; actuellement, elle ceuvre avec une constellation d'artistes interprétes issus

du cirgue et de la danse a qui elle propose des laboratoires de travail. De ces

expériences menées en commun naissent des formes spectaculaires dont la

dernigére production, Analogies présentée 4 la MAISON DE LA VILLETTE a Paris en

Movembre dernier.

Analogies :Danse en flottaison
le corps dérobé, allégé

par Genevleve Charras

Pour cette pitce, Kitsou Dubaois;, inspirss
par des recherches sur la mécanique des
flubdes et des solides, questionne la dynamigue
du mouvement. Des expérierices dans I'eau, en
vol paraboligue et sous chapiteau avec les
techniques du cirgue, ont abouti 3 un singuiier
spectache créd pour lanchitecture et l'espace de
cette Maison, écrin des pérégrinations de six
danseurs, delx écrans géants, deux miroirs et
une surface de trampoline, suspendue tel un
immense tondo, tendu au-dessus des specta-

teurs. Ce dispositif immerge tout un chacun
dans un-océan dimages, de flux de corps vir-
tuels ou charnels, Svoluant ad ralenti, comme
en apesanteur... Telle [a caverne de Platon, ol
les ombres glissent et les premigres images vir-
twelies se créent en ombre portée, l'espace de
la représentation dispense des images verti-
cales, apparitions, disparitions fantomatiques
de corps immergés ou flottants, aux mowve-
ments fluides, suspendus, atemporel comme
en [evitation aquatique. Cest sublime et inou,
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dérobades sismiques et le plaisir intense de
vivee ‘une expérience sensorielle unigue est
renforcée par le trés beau travail vidéo, signé
'Eric Duranteau; Il met en @space image et le
mouvement pour interroger nes comporte-
ments fondamentaux :un vidéaste et scéno-
‘graphie qui aux-catés de Goury, cherchent dans
I'apesanteur I restitution d'un mythe fonda-
teur:voler aux éclats comme Icare, sans filets i
‘assUrances tout risque | Une nouvelle Sylphide
st niée & la recherche de l'enval et de la désin-
garnation. lci, cemme dans les installations
de Kitsou Dubeis, (Trafectaire fluide en 2003),
la décomposition du mouvement des dan-
seurs en trois dimensions est troublante pour
le spectateur, car les prises d'appul ne sont
plus des repéres gul lui permettent de se posi-
tionner par rapport 4 I'ceuvre. La perception du
temps ast intimement liée a cet espace sans
‘gravité, Elle met &n scéne par limage, les corps
de danseurs en milisu aguatique.

Les images dégringolent des cintres, se
fondent a la danse, grandissent, cuvrent des
perspectives spatiales, La trés belle occupation
‘onirigue de |a sphiére de |3 MAsoN DE LAVILLETTE,
rappelle un univers cosmigue ol graviteraient
‘des atomes autenomes, lectrons |ibres, sans
attraction : une fiberté extréme & ressentir ins-
tantanément.

Et puis, summum, cette image od le dan-
seur immergé dans I'eau, tourne, telies les
aiguilles d'ure maontre, au cceur d'un rond nair
quil focalise par sa densité émotionnells, toute
I'attention, tendue & Fextréme. Quand la danse
se dérobe sous nos pieds, la magie opére, radl-
cale, poetigue autant que scientifigus.

© Genevidye Charras,
Turbesences vidéo B46, amier 3005,

wwiw.villette.com
kitproductions@club-intermerfr
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