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A Fiac, petit village du Tarn, dix familles recoivent
chez elles des artistes qui, pendant trois jours, vers la fin juin, y montrent un travail
spécialement congu pour l'endroit. Depuis cing ans, cette manifestation conviviale
impulsée par Patrick Tarres, et soutenue par le MUSEE DES ABATTOIRS, @ Toulouse, attire
de trés nombreux visiteurs (prés de deux mille cette année). Coup d'cell sur une

Installation réveuse,

Les balcons inversés de Delphine Gigoux-Martin

par Gilbert Pong

« Parlessonges, les diverses demeures de nolre vie 1e compengirent

D'ardinaire; les balcons donnent sur
l'environnement Immédiat i les lointains —
quand ily en a —,ils pralongent le plancher
au-deld des fendtres. Les balcons débordent
sur e monde extérieur et facilitent 4 ceux
gui cccupent fa maison ou Fimmeuble
I'observation de ce qul se passe au dehors,
|e va-at-yvient des passants par exemple, avec
Favantage de Uimpunité. On connait ces
lignes d'Erostrate ol le personnage mis en
scéne par Jean-Paul Sartre (1) jouit 2n toute
quigtude de sa supériorité, « une supérioritd
de position = Eninstaliant des sortes d'escaliers
dans e jardin de ses htes, paur permettre
aux visiteurs d'atteindre les fenétres et de
découvrir son ceuvre, Delphine Gigoux-Martin
propose une podtique inversion du processus.
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etgardent les trésors des jours anciens. »

Gaston Bachelard, La podrique de lespace, p. 25

La manbére dont cete jeune plasticienni a
investi sa galerie improvisée est a la fois
impérieuse et discréte — | faut dire gue
conformément au protocole en vigueur a Fiac
le fiew de son intervention ri'a pas eté choisi par
elle ‘mais par linitiateur de I'événement.
Deux robustes échelles de bois formant un
échafaudage de fortune donnent acces au
premier étage, on peut ainsi découvrit
I'fntérieur des piéces du haut presque aussi
facilement que celles du rez-de-chaussée —
la situation est simplement plus intrigante,
on se trouve dans la position du laveur de
carfeausx, de la sourls dhdtel intimidée, ou
du voyeur. Les volets sont ouverts, bien
entendu; malgré la chaleur, mais, et la chose st
essentielle; les fendtres demeurent closes,
seul le regard pénétre. Bt qu'aperdoit-on
de |'autre chié des vitres ¥ Dans un decor que
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I'artiste a tenu 4 laisser dans son état initial,
a quelques détails prés (on ¥ viendra), des
mages issues de vidéoprojectaurs, invisibles,
défilent sur les murs clairs, sur le parquet.

oles ou

- mals pas de

semblent longer les parais

Des poissons plats -
des [imandes -
couvertes de papier peint, on ne distingue
yraiment que leur sithouet

e, |l sont plats
dis-je, rien de péjoratif la-dedans, et ils sant
transparents; |l faut bien qu'ils soient d'une
fare minceur pour raser [es murs, 8pouser les

contours de laguarium sans eau ol

s nagent
en évitant de s'élaigner du bord. (Revayant
plus tard ces poissons qui passent en boucle
— n'est-ce pas 'usage dans un agquarium 7

g-mon

e me SLIS H.FZ-F"'-C:'.I CILE, € ontrairern
||‘-!_L:'r_‘<,'~,-|:'-|| I_!!r"f:'n.é'li.-_'_ I|_l. ne rampent pas "] a8
verticale le long des parcis du local, mais
surgissent des profondeurs, des profondeurs
horizantales et d ung exireme lancheur,
comm2 s'ils venaient 4@ notre rencontre,
pour disparaitre brusquement au contact
d'une cloison imaginaire, hormis F'un deusx qui

semble jalllir d'entre les lattes du plancher)

Moo viennent-ils ces animaux ¥ 115 n'ant
pas ele crées de toutes pieces par Delphine
{ El._'l.:;lc-.".."'.-ll‘l n, Ce ne sont pas non plus des
chiméres en depit du cote oningue de leurs
apparitions. Elle confie les avoir péchés iciou
4, cans différents viviers dimages, recessines,
patiemment scannés, puis  animes, et

retravailles sur.ordinateur. 5i le curieux peut

sinterrager sur la provenance exacte des

t pas trop difficile, en revanche,

besticles, il r
de repérer l'espice qui est |3 lewr 25 SOUrCEs

d'information de lauteure sont '{'I-'—'I":rll-.l_!llr'-\.

On distingue un @spadon magnifique, un

poissan des grandes profondeurs aux

machoires hérissées de dents pointugs
guelques thons ;on apergoit 8galement des
dauphins, une orgue, Poissons et cétaces, il y
aussi guelques oiseaux de mer — des fous de
bassan —, ont beaucoup gagne a ce transfert
d'un bassin dans un autre et la maniere dont ils

répartis dans l'espace de |a malson n'est

pas laissée-au hasard. A l'etage, [a Zone de
contactentre |'air et 'océan. Au-dessous, le
monde sous-marin



Je e dlisais tout 3 I'heure, kes grand bocausx
ol évoluent ces camassiens ne sont pas vides,
non, divers objets, domestiques ou pas,
garnissent le milieu od ils vont vivie pour un
femps et dont ils 5ont, si on veut, les invités
taciturnes: Lariste atenu a respecter e cadre
ol san projét a pris formie, un cadre favorable
a la réflexion er aux arts plastiques, de la,
sans doute, le caractére furtif et quasi diaphane
de son Intervention, Les meubles, presque
tous les meubles — mais il'y en a peu —,
sont demeurds 3 leur place, dés linstant od ils
ne génaient pas la projection, quant aux
affiches et aux posters, un seul a &té décroche,
4 cause de sa couleur sombre. Epinglées au
mur de gauche, quelques cartes postales
reproduisant des photos noir et blanc de
Karl Biossfeldt — des végétaux en gros plan
cadrés comme des visages détaches du corps
el du contexte —, montrent Une vie peifiée,
ou pluttt statufide, Dans lautre piece du haut,
Le thérapeute (une ceuvre de Magritte {2)
peinte en 1937 monte une espéce de garde ;
la cage thoracique de 'hiomme assis au bord
de la mer [on reste dans [a note, la note bleye
en l'occurrence) est devenue cage a oiseau,
AVeC 585 DCCUPAnts, Ou vice versa — une
allégorie agrienne de l'endroit. Je ne crois pas
que ces objets appartenant aux hbtes de
Partiste jouent icl le rdle de'garniture ou de
décor, comme les plantes et les rochers
biscornus dans les aquariums de salon, je ne
crois pas non'plus gu'on les ait laissés en place
pour tenir compagnie aux bétes et apporier
guelgues sujets de distraction dans leur vie
en vase clos, ils-fonctionnent plutdt a la fagon
des sirénes ou des appeausx, par leur vertu
propre, leur aura en quelque sorte, ils peuvent
avair attiré a l'intérieur des animaux qul
autrement seralent passés au large, quaigu'il
n'y-ait dans les parages ni récifs dangereux
ni chasseurs: menacants, Quelques chats
famiiiers, dont certains faméliques, fréquentent
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la maison transformée en pisciculture
éphemere — |'un d'eux contribua meme a
I'arrasace le jour de linauguration —, mais ces
prales au demeurant peu comestibles, vaire
agressivies, ne les ont pas alléchés et le travail
de Relphine Gigoux-Martin; on s'endoute,
n'a pas grand-chose a voir avec e courant
plctural hérté de Zeuxds (3),

Pour résumer mes impressions, les diverses
pigces de la maison peuvent éire comparées
a des boites craniennes grand format;
les songes qui s’y produisent sont issus, non
pas du passé englouti des habitants —
quoigu’il ¥ ait d'etranges convergences —,
mais des réveries de celle qui, un laps de
temps trés court, y a élu domicile. )l est rare,
en effet; que les réves solent des produits
d'importatian, qu'ils arrivent comme ¢a, par
le canal des sens, du moins directement. Et
puis les songes, a l'instant ol |ls ont lieu,
abusent le réveur, ils sont si convalncants; ils
onttant de présence et de relief gu'on les tent
a coup sdr pour la réalite — Descartes
&t Pascal, sans parier de Valéry (4), ont méditeé
sur ce probléme —, mais icl, devant ces
images gui ne cessent de naitre pour se diluer
presgue aussitat dans un liguide absent on
vioit bien que l'artiste n'a pas voulu imposer
sS85 visions el fue la mise en scéne adoptée n'a
rien d'ostentatoire.

Quinze jours plus tard, et par un temps gui
tournait o I'orage, j'al reprisle chemin d’En
Rafanel. Les tournesols bordant la route
rayennaient sur fond de ciel noir A la différence
de ce qui s'est produit souvent dans les autres
lieux d'accueil de la commune, il n'y a pas
de trace visible de l'intervention de Delphine
Gigoux-Martin,ni a lextérieur, nila ou évo-
Juaient tous ses poissons. Guidé par les ooou-
pants, j'al pu entrer dans les bocaux
désaffectés; tel un scaphandrier anachronigue.
Les phisces ont retrouve leur initlale vocation,
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Kanazawa fait figure de Kyoto bis :ville culturelle
importante, avec son chateau féodal, ses authentiques maisons de geisha et

samurai, la chaine NHK y tourne réguliérement ses feuilletons historiques. L'automne

dernier, elle se dotait d'un nouveau musée d'art contemporain, un musée du

21° sigcle, ovni blanc de platre et de verre , aux galeries labyrinthiques, avec une

librairie boutique qui ressemble comme une soeur & celle du Palais du Tokyo, dont

le véritable événement de lancée, au-dela de son cuverture (1) , allait &tre

cette immense exposition consacrée a Matthew Barney, un des rares artistes

contemporains internationaux a intéresser le public japonais.

Jack London dans le ventre de la baleine

par Stephen Sarrazin

Le musée ne se contentait pas de rassem-
bler des ceuvres tirdes des huit premiers
Erawing Restraint de Barney, il en camman-
dait un reuvidme, ce O 3 un long-métrage de
Zh30; tourné au Japon, sur une musique de la
compagne de l'artiste, Bjork, qui joue a ses
cOtés. Comime toujours, Barney expose divers
objets, photos, ou installations tirées du film.
Faut-il encore |e rappeler, le concept a l'osuvre
dans cette série reléve de 'hypertrophie,
la croissance de la masse musculaire lorsgu'elie
est placée dans un cadre de résistance. Barney
déclare qu'il en est de méme pour l'acte de
création, Br de toute évidence cela lul réussit,
Barmney est devenu un véritable bosseur, et son
ceuvre ne cesse de prendre du volume. Les
salles du musée, chacune accompagngée de
feuillets expliguant I'intention de chagque
‘Drawing Restraint’| fagon expo Joseph Beuys

B

a Beaubourg, permettaient de voir I'évalution
passionnante du systéme de l'artiste, plus
convaincant dans sa pratique que dans son
articulation théarique, Alnsi, occasion de revair
les premieéres vidéos dans lesquelles Barney
sautait a trampoline pour fairé son autoportrait
au plafond de son studio, et qui semblaient
inspirer les enfants: passionngés par ce jeu de
I'artiste, ou celles cing ans plus tard des satyres
rmuschés qul luttent dans une limausine,

Plus -accessible, plus immeédiatement
narratif que les realisations du Cremaster
Cycle, gui fit sa gloire, DRS se définit en
premier lisu comme une ceuvre in situ, surun
baleinier, naviguant au ceeur de la culture
japonaige. |l raconte [histoire d'un vaisseau en
route vers '"Antarctigue, transportant des
tonnes de vaseline, cette gelée déja présente
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La résistance du muscle s'exprime par le silence de Bjtrk La sulte du trajet du baleinier est

monté parallélement & cette cérémonie du the au cours de laguelle le couple est laissé seul

et nows révéle une face plus intime et sensuelie, moins abstraite du monsieur muscle de ['érection.

AL cours des ébats entre Barney et Bjdek, 1a pigce se remplit de thé et les amants entreprennent
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un processus de mutation, (s se transforment
en baleine se découpant, se dévorant comme
du-sashirni. Nous sommes en plein territoire
cronenbergien, qui coincide avec la fin du
trajet, et la gelée libérée de son moule, se
répand sur le pent dunavire,

Impossible icl d'entrer dans le détail de
chague séquence. Cependant, malgré les
strates allégoriques, |a richesse des foullles
de l'artiste au sein des traditions du Japon,
DRY en tant que film prend peu de risques
dans sa forme, invente peu de dispositifs,
cantralrement au Cremaster Cycfel est plus
classique, et figure parmi la sélection de la
MosTRA 2006 de Venise. Néanmoins, le rapport
de Bamey aul Japon, en tant qu'objet de repré-
sentation, s'avére plus que louable. Barney,
nul doute; disposait de moyens considérables;

san regard “wide angle] épique, épris du sujet
nous présente ce pays, les plans adriens du
début de |a baie de Nagasaki sur lle sublime
de Kyushu, sur un mode qui a disparu du
cingma national. Quant aux artistes japonais
contemporains, peu d'entre eux ont une
perception de leur culture a cette échelle.
Le Japon semble avoir libéré Matthew Barney,
allimage de cette gelée flasque, ces tonnes
de foutre {car ce garcon se dépense), que
transparte ke baleinier.

@ Srephan Sarmazin, Tokyo aodt 2005
Turbulences wdio 8 459 octobee 2005,

{1) Remerclements & Matthew Barney e 4 la galerls Batbara Gladstone de New York, Le service de presse du
musée Kanazawa fut contacte 3 plusieurs reprises pour obtenir des lustrations, A crofte guil les avait toutes
distribudes aux différentes revues jspenaises, dont certaines se transformatent pratiquement en flip book du

filrr ..

{2} La bande origingfe du DRE en tant gue nowveau OO de Blark, e4t déja disponible sur le marché. Indispensable.

DRAYWING HESTRAINT 9 » MATTHEW BARNEY
Museum for 21% Century, Kanazawa, Japen » 2 juillet - 25 aodt 2005 '
Leeum, Samsurig Museurn of Art, Seoul Corée - 13 actobre 2005 - 8 janvier 2006
Leeum, Samsung Museun of Art, Seoul Corée » 23 juin- 12 julller 2005
http/matthewbamey.com/
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Tomoko Konoike est apparue sur la scene artistique
japonaise il y a environ sept ans, Depuis, elle a eu droit a des expositions solo,
a participé & d'importantes manifestations de groupe dans les grands musées du pays.
Cette fernme du nord du Japon, de 45 ans (elle en fait 30), est venue tardivement au
mande l'art et plus encore & celui de l'installation et des outils de la vidéo, un peu
comme Lynn Hershran Leeson, au début des années 90. Hershman-Leeson venail
cependant de la performance et photographie ; Kanaike incarne une toute autre
démarche, propre au Japon, qui trop souvent se penche peu sur histoire et la
théorie de 'art contemporain dans son enseignement académique.Konoike, comme
de nombreus artistes japonais, n'a pas cette pratique de conceptualiser son travail,
Elle découvre généralement les artistes aux cotés desquels elle expose. Tomoko
Konoike sera présente & vioeoroRmEs en 2006, occasion icl d'une premiére rencontre
avec le public francais.

Tomoko Konoike: « We're not in Kipling anymore »

par Stephen Sarrazin

Parlons un peu de qui vous étes :vous avez concu des jouets, des meubles, avant de
devenir artiste alors que vous aviez prés de 40 ans. Pourriez-vous parler de ces expériences,
ce qu'elles ont amené & votre travail 7

Elles m'ont surtout libérée de ce gue javais appris-a MNuniversité, V'al étudié l'art, |a peinture
dans une école ol je ne fus jamais stimulée. Les professeurs v font peu de travail intéressant
une fois gu'ils sont en poste, [ls ne songent qu'a le maintenir jusqu'a la retraite et ne sg
préoccupent pas de I'évolution de l'art. Je m'ennuyais terriblement. Le grand peintre de nihonga
(peinture japonaise traditionnelle) Hikuo Hirayama ensaignait dans cette école mials il apparaissait
deux ou trois fois par année. Aprés mes études, je fus embauchée dans la section desian
d'un fabricant de jouet. Je faisais partie de l'éguipe gui devait concevoir de nouveaux jouets,
qui au Japon sont généralement fondés sur des personnages mignons; attachants. Yadorais cela,
le pouvais imaginer, inventer toutes sortes de choses, de figures, des univers, aimais déja
collectionner les jouets, et idée de travailler afin de donnier du plaisic aux enfants &tait importante
pour moi. Jai voulu amener ce plaisic et cette liberté de créer dans man travail dartiste.
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Vous maitrisez les technigues du dessin, du trait, et celles de la peinture, le pinceau,
l'application des couleurs. J'étais frappé par le méme niveau d'excellence technigue
dans vos films Mimio, Last Day of Winter, et 4 Seasons : mouvement, découpage, etc.
Avez-vous éfudie le cinéma d'animation ?

Ces technigues, je lesai apprise avant d'entrer & universite, Les étudiants japonais simscrivent

géndralement dans des écoles privées de perfectionnement afin de réussir le concours d'entrée

de |a fac. Ce fut une periode merveilleuse, mais une fols & |a fac, je n'al plus rien fait d’aussi
stimulant, sauf réver er maintenir le niveau technigue. L'année de mon dipléme, jal rencontré
des étudiants d'animation, je n'y connaissals pas grand chose, au-dela de Fanime, J'étais fascines

air

par le trait du cravon nolr guivibrait sur une feullle blanche, Fai su que jallais y rev

Vous pratiquez plusieurs supports & la fois, peinture, dessin, fifm, et installations.
Quelle est la fonction des installations dans votre ceuvre 7

Auparavant e ne faisals aucune distinction entre les supports, la seule question restait
comment représenter une idée, par quel moyen, plutdt gue dimaginer d'emiblée une installation

Maintenant l'installation est devenue pour moi un espace plutdt qu'une patigue




Enfin, pourquoi avez-vous souhaité faire le pas vers le milieu de Part, plutét que celui
du film d'animation par exemple ?

A vrai dire je rv'al pas encore choisl |l y a guelgues annees je suis rentrée dans une galerie avec
maon travail et ca leur a plu. Ce qui compte c'est gue je mamuse, chague miédia est un nouveau
jouet pour mol, Aprés avair terming un grand tableau jaural envie d'aller vers le dessin, 1e film
d'animationerc: Pour linstant je suis a aise dans le monde de Iart.

Je suis frappé par la dimension folklorigue de votre ceuvre, les archétypes narratifs
de figures et personnages qu'on croiserait, dans des contes japonais, mais également
de nombreux contes européens, tels ceux de Perrault, Andersen, les fréres Grimm, ou
encore Kipling. Etes vous intéressée par ce genre de littérature 7

Oui mais je rie suis pas spécialiste, je n'al pas de souvenir de qui a écrit quot Ce gui mlimporte
cest le souvenir de ces histoires, le tente plutdt d'éviter ces archetypes de personnages, je me
tourne vers les paysages dans lesquels ces contes s& déraulent, ces sont ces espaces que je
cherche a reimeenter.

Il ¥ @ un aspect “fantastique” dans votre travail, cette petite fille-loup, ou une
fille-abeille, ces fusions et mutations, qui leurs conférent, & vos figures,, un sentiment
de puissance, de force. Pourriez-vous commenter cela 7

Je suis d'accard mais je n'y pense pas lorsgue je travaille, Je pars de i3 pratique du Jouet,
assez simple au départ, de mettre ensemble deux possibilités qui fusionnent et créerant un
personnage amusant. Cest une idée trop simple pour l'art, mais elle m'est utile. C'est lorsque je
termmine une pidgce que je constate cette énergie dont vous parlez.

J'ai limpression que votre travail entretient un rapport avec le milieu de I'" anime §
qu'il tente une sorte de critique, ou encore un dépassement, il transgresse les codes.
Cette fille-loup est plus inquiétante, plus menacante que la princesse Mononoke
de Miyazaki, par exemple, et la fusion avec les abeilles, qui s'envolent avec le couteau /
le dard, arrive a rendre étranges et inquiétants ces paysages de charme de l'anime, ou
du manga.

Cela rejoint un peu ce gue je disais & propos des contes pour enfants, Jai grandi avec
1" anime T mais je ne me souviens plus de toutes les séries, les créateurs; 2tc. On allumait la télé
et tous les personnages étalent la. De ce point de vue, ma demarche n'est pas critique par rapport
& cet univers, Ou si elle I'est, c'est par sa technique. Favals vu des séries, des films d'animation mals
la seule grande émotion que j'ai eue face & ce support s'est preduite en voyant ces etudiants
résaliser un petit filn, J'étais bouleversée, émue en voyant ces lignes vibrer sur le papier. Je voulais
produire chez le spectateur un frisson semblable au mien, Je voulais tenter une synthese des
dldments du récit ot des technigues d'animation afin de produire en quelques minutes ung
expérience émationnelle chez e spectateur. J'étals pressee de e voir emu,
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Ca vous intéresse, cette tendance actuelle au Japon des artistes qui travaillent
autour de la pop culture, anime, manga, bondage et jeux vidéos, la bande SUPERFLAT, et
de I'expo Pokemon d la Fondation Cartier a la récente Little Boy congue par Takashi
Murakami & New York ; vous vous sentez des affinités avec eux 7

Je vois tout cela comme un mouvement naturel, une tendance qui va de soi, bien que je ne
crofs pas faire partie de ce mouvement supearLaT, je n'utilise pas cette culture de la méme fagon,
i'al cannu ke merchandising de mon travall au travers des jouets. ) apprécie la démarche de Takashi
Murakami en tant gue chef de ce mouvement et ses effarts paur faire connaltre [art contemporain
du Japon. Nous sommies de la méme génération, cette culture pop. nous avons grand| dedans,
C'est rout,

Thématiquement, fe percois une autre idée intéressante qui serait celle d'avoir ete
chassée d'un “paradis] c'est I dans Mimio et les derniers jours de I'hiver, ou encore dans
le dessin N'oublie pas que ton erreur est un péché bien plus grave que ladultére.

Quelle est cette erreur, pourquoi étre chassée, et d'ol ?

Ce paradis dont vous parlez, ¢ est l2 ciel { Vous l'entendez comme cela 7

Oui et non, dans votre dessin du meoins on voit une main dans le ciel chasser un
persanndge.

Jaime le happy end et dans mon travail je suggere quelque chose d'ambigu et melancolique
plutdt que définitif, Je vois ce que vous voulez dire pour ce dessin, cu pour The Last Days of Winter,
Mals imagine que | vent soufflera mon personnage vers la porte dentrée d'un autre temple,
ou que Mhiver prochain Mimio retrouvera son camarade. |l ne s'agit pas d'etre banni ou condamne
& l'exil, il n'y a ni crime ni remords.



Le eritique Dominic Chen évoquait Joseph Beuys dans un texte qu'il a écrit sur vous (1),
citant la perfarmance | Love America. Ce rapprochement me semble absurde et farcé,
votre ceuvre produit elle aussi son propre univers mais nait d'une mythologie tout a fait
différente de celle d'un artiste comme Beuys, fondée dans l'autobiographie. Votre ceuvre
consistera-t-elle a étendre votre univers, vos mythes et vos contes 7

O, tout cela reste un peu abstrait pour moi. Je ne sens pas de proximité entre maon travail
et celui de Beuys, je n'al aucune expérience semibtable, ni véou d'evénements-aussi dramatiques,
e ne me sers pas de ma vie, de mon histolre, et d'ailleurs pour revenir sur votre guestion du
conte, 'evite de raconter des histories, je produis des climats; des ambiances liés aux espaces
gue [ peins, dessing, que fanime. Mon travail 5'appuie sur limagination et peu sur le conceptuel,
c'est une dimension de l'art a laquelle je me fais peu a peu,

Votre utilisation du dessin animé dans le cadre d'une installation vidéo m'a fait
une grande impression, vous créez un cadre, un espace théatralisé pour votre film.
Allez-vous continuer sur cette voie ?

L& encore ¢'était une evolution naturelle, Je connals bien s0r la videg comme média mais je
ne suls pas encore préte a me servir de cette matiére, 'y viens peu a peu. Mais les possibilités
de projection, la souplesse de la technique mexcitent beaucoup et j'al un-autre projet, d res
grande &chelle, d'un environnement d'installations semblables 3 Mimig, que Je présenterai
a Clermont-Ferrand. Je discute avec un musée qui souhaite produire cette pidce. |l me faudra
de nombrelx assistants, cette oeuvie nécessitera des milliers de dessins! Ce séra une expérience
immersive pour le spectateur en 30 tangible!

Les femmes artistes au Japon semblent occuper en ce moment un réle important,
alors qu'elles sont encore peu diffusées @ ['étranger. Crayez-vous étre un des leaders de
cette nouvelle vague. Connaissez-vous le travail d'Anette Messager, avec laquelle vous
semblez partager un amour du conte 7

En effet, depuis quelgues annges les jeunes artistes japonaises sont de plus en plus présentes,
dans ce pays du maoins, dans les galeries et les musées, Plusieurs utilisent la video légers, la
photographie, ou viennent du graphizme et affichent une sensibilité définitivement féminine,
parfois ironigue, critigue. Je ne les cannais pas toutes mais je n'ai pas du tout le sentiment
dérre chef de file, je ne vols personne derriére moi qui demande a me suivre {rires), Quant a
Annette Messager, hiélas je connais pas son ceuvre, jal encore beaucoup de chioses a découvrir
2n tant gue spectateur. Mais d'aprés votre enthousiasme pour son travall, 'espere avolr l'eccasion
de e découvrir lorsgue je seral en France,

11} Bans be texte Lifer knife du catalogee de lexpasition de Tomokd Korpike, A workd of never-ending wonder,
secrel and mystery, Mizuma At Gallery 2005
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O vous serez en 2008, a Clermont Ferrand, quelle impression cela vous fait-il 7

je ne connals pas le public francais, je suls ravie de le decouvrir et fai Nimpression que mon

travail serait mieux accueilli en France qu'en Amengue, Jal trés envie d'y aller, de pres

Mirnia dans un nouveau cadre, et je m'efforcerai de le faire dans les meilleures conditions possit

pour-ie spectateur. Je souhaite AUssi pouvair montrer -'."..r|-'4-.n- chose de nouveau, un pat filrm,

L Sail










Je suis né dans une petite ville appelée Matdo
située & I'intérieur dans I'état de Sao Paulo. Maon pere était employe dans une

bangue. .. Ma mére tenait la maison. J'ai un frére, aujourd'hui architecte, plus age de

deux ans, et une sceur, psychologue, plus jeune que moi de quatre ans. Nous Nous

VOyOns assez rarement, méme si nous nous entendons bien.

Javals un an lorsque mes parents ont
gdémenage dans une petite ville d'environ cent
mille habitants, S80 Sebastido de Paraiso,
dans I'état de Minas Gerals, un état aussi grand
que 13 France. Il n' avait pas grand-chose a
faire dans cette ville, on s’y ennuyait beaucoup
et il n'y avait pas de grande ville 3 proximite,
mis a part Ribeirdg Preto qul marque la
frantiére entre S3a Paulo &t Minas Gerais,
Les jeunes passaient leur temps a se dioguer;
faire des virées en moto ou en voiture, on
a.tdt falt de passer du mauvais coté de la
barrigre, Je suls allé a 'école publique deé San
Sébastien de Paralso, Une ville dans laguelle
il niz se passe rien — culturellement parlant —
exception faite de laculture du café, c'est la
ville des barons du cafié |

A l'dge de quatorze ans, avec des amis,
nalis avians monté une sorte de sound system
— nous; appelions:ga. des “ Baile® —, nous
faisions du Dling avant |a lettre 2t rous propo-
sians nos services aux petites villes alentour.
A la différence des [amalcains, nous passions
lout ce gue nous avions sous la main, de la
disco mais aussi du Rraftwerk, par exermple. Ca
se passait & la fin des années soixante-dix
Cela a dure deuyx, trois-ans puis j'ai 816 invité
comme [J dans une des premiéres boites de
la région, Favais acquis une certaine reputation
grace a mes chold musicaux mals aussi a la
qualité des enregistrements gue je faisais avec

22

le matériel hi-fi de mon pére Je” mixals "toutes
sortes .de groupes comme Led Zeppelin
Stories, Pink Flovd, Jeff Beck avec des choses
plus techno, plus® disco £

Je ne pouvals pas etre en permanence au
fair de l'actualitd musicale. ce-qul m'obligeait
a diversifier ma programmation de fagon
trés éclectique et proposer quelgue chose da
différent. Kraftwerk, par exemple, n'est pas
facile & danser. Le simple fait de bricoler avec
des fiches, des prises et des cables m excitalt
d&ja boaucoup,

A l'dge de seize ans. J'ai ensuite décide
d'aller a Belo Horizonte pour préparer un
*vestinular ; une sorte de concours pourenter
& l'université, Les places étaient trés limitées @
quatre mille candidatures pour un siége en
meédecine dans les meillevres universites,
généralement publiques. Dans-le domaine
que j'ai fini par choisir, la communication,
nious étions deux cents candidats par place
disponible, & l'université publigue de Belo
Horizonte. Aprés avoir rdussi les épreuves,
j'avals le choix entre les sciences humaines et
exactes, comme |'astronomie ou la physigue
par exemple qui mintéressaient.

Entre temps, mon pére avait quitté la
banque pour partir en préretraite, et fondé un
petit bulletin dinformation pour dénancer |a
dietature : Alternatives finformation réelle,



Je décidais donc de m'orienter vers une
carrigre de journaliste; V'ai étudié pendant
quatre ans et demi.

Alors gue ['étais en deuxiéme année,
Puniversité a fair lacquisition de deux
magnétoscopes YHS et une caméra, et m'en
a confié la responsabilité, fe me suis retrouve
formateur, Cette université etait 'une des
meilleures du pays en sciences humaines et
communication, mais forsque je I'al rejointe,
elle traversait une crise structurelle majeure en
termes notamment d'équipement et de
personnel qualifie. Mos moyens  étalent
yraiment trés limités: nous faisions les
montages en raccordant les magnitoscopes
et la caméra entre eux. J'étais le responsable
technigue de tout ce qul se faisait en video
a l'université; les étudiants en journalisme
me donnaient. beaucoup de travail. Le
reste du  lemps, [avals la  possibilitg
d'emparter le matériel avec mal paur mes
experiences personnelles. V'ai ainsi filmé la
vie . anistque gul m'intéressait a Belo
Horizonte de 84 & 86, une peériode trés
excitante. C'est par ce biais-la que j'al éé
introduit dans la communauté artistigue,
la musique étant 'slément fédérateur de tous:
musiciens expérmentauy,  photagraphes,
poétes, performelrs, scénographes. .. Cétaient
les années past-punk et & Bela Horizente, il
se passalt beaucoup de choses,

'etait une periode de convergences el
d'expérences alternatives. De nombreux
groupes de musigue mettaient en pratigue
des idées emprunt@es a la littérature under-
ground, la bande dessinée et les fanzines.
Dans les arts visuels, Farmivée de l'art video a
fait l'effet d'une bombe, et s'est accompagnée
du recours au photo montage, des rechenches
rélévisielles innovantes, etc.

En B8, je suls sorti de l'université, Je
commengais alors a entretenic des relations
avec des sociétés de production privées,

POATRAIT D AATISTE

comme Emvideo, Trincheira et aussi avec
Versao Brasileira pour qu j'ai travaillé sur des
projets plus commerciaw:: I'ai été monteur
pour la 1élé locale, réalisateur d'émissions ou
de clips musicaus

La vidéo produite jusqu'alors au Minas
Gerais #tait forcément indépendants, indépen-
dante de la télévision et indépendante de
Findustrie du cinéma. Il faut savoir que Belo
Haorizonte a vu naitre beaucoup de vocations
de vidéastes, les structures de production
reconnues telles qu'on les rouve dans das
wvillés de la tallle de 5a0 Paulo ou Rio do Janeiro
etant inexistantes ici — a part 1a chaine d'info
locale — tout le monde se devait d'étre
complétement indépendant sans possibilité
d'dtre reperd par une entreprise ou un studio
de cinéma. Nous étions informes des travaux
de Sandra Kogut & Rio ou de oLHAR ELECTRONKD
(Marcelo Tas, Fernando Meirelles et autres)
ou Voo (Walter Silveira; Taded Junalel a 530
Paulo. Ces personnes travalllaient en direction
de la télévision pour la-faire évoluer et ilsont
réLISE,

Four ma part, la société de production
dans laquelle je travaillais de temps en temps
Versao Brasileira, partagealt les mémes locaux
que Emviden, la compagnie de production
indépendante fondée par Eder Santos (avec
Marcelo Braga et Marcus Vinicius), Nous
travaillions ensemble, et nous Etions des amis.
l'ai donc par.ta suite travaillé avec Eder
pEﬂdaﬂl dEIJX ans. comme. monteur et
assistant. Ce que je faisais sous sa direction
avalt; blen entendu une toute autre dimension
artisticiie et naus experimentions de nouvelles
techniques, comme ce show, des émissions
eri direct, des performances. ou nous utilisions
des caméras pour filmer en direct sur des
écrans de télévision des images préenregis-
trées. La texture, 1a lumiére de ces images
etalent particulieres ide l'art vidéo a la 1élé |
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C'est tout naturellement gue j'en suis
venu & réaliser mes premiers travauy réelle-
ment persannels 'avais bien sirauparavant
rdalisé guelgues
vraiment la vidéo No Tempo dos
Assasinos {1988), une sarte de clip musical de
O Ultimo Ndmere, un groupe qui avait des
références mixtes telles Rimbaud, Augusto dos
Anjos, Baudelaire ou lan Curtis. Cette vidéo

experimentations, mais

c'est

fut le déclencheur gue je présentais & un
fastival: Elle fut sélectionnie, et meéme si elle
n'pbtint aucun prix, cela m'encouragea 4
réaliser la suivante, La suivante fur Vs (Sguare 5 )
produite lors d'un workshop dirige par Joan
Logue dans un festival en 1989,

Mais ce fur seulement en 1992 quand
j'al terming Love Stores que ['al ressenti que
je produisais une sorte d'ant vidéo engagee.

Celle-ci -obtint  trois- récompenssas er fut
achetée par le Centre Pompidou, Elle a ete
distribuée en France (par Abao-a-Cou) avec
les vidéos de Sandra Kogut, Renato Barbieri,
Eder Santos. A cetle épogue, je n'étais pas
ancone familier des réseaux artistiques, malgré
quelgues apparitions & MDECERASIL el aulres,
les vidéos musicales que j'avais faltes & la fin
des années B m'avant néanmoins deja ouvert
quelgues portes.

Le taut premier festival dédié a la vidéo
de Belo Horizonte fut crganisd en 1988 par un
collectif du nom de TRINCHEIRA VIDED &1 5 appelalt
Celui-ci
guelques années lorsque nous mimes en
place g FoORUMBHZVIDED en 1990/1991. I v
eut trols éditions de cette biennale jusqu'en
1995, Mous nous procurions tapt blen gue

MIBASEEST avait  dispara  depuls
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Lucas Bambozzi est un artiste dont le domaine de

creation se situe au croisement des experiences individuelle et publigue. Son travail

est un manifeste sur lintimité et lidentité en pleine ére de l'information. |l alerte pour

ce faire sur les nouvelles formes de contrale et d'invasion de la vie privée, que

permettent aujourd'hul les moyens technologigues.

Hors de contréle : Lucas Bambozzi
et les poétiques de l'intervention numérique

par Christing Meallo

Formé & la communication et v ayant
dés  les années ‘B0 toujours: pulsé son
inspiration (dans la mesure ol cette discipiine
entre en confrontation avec l'art et introduit
de nouvelles potentialitds  expressives),
Bambozzi a été résident de 2000°8 2001 au
centre CAllA-Star, lactuel Planetary Collegium,
un centre de recherche en art interactif en
Angleterre, coordonng par Roy Ascott, 1l a
participé depuls a diverses blennales interpa-
tionales (comme celles de fa Havane, et de
S8 Paulo) et a remporté divers prix dans les
festivals internationaux de cinéma et vidéo,

Pour Bambozzi, l'art consiste & mettre
en contact ou en rappoft, des systemes
communicationnels audio-visuels de partage
el d'échange avec lautre. Ainsi, pour lui,
simprégner d'une réalité, l'expérience que

PORTRAIT DV ARTESTE

cela lul apporte. est inhérent & sa définition
de lidée méme de I'art. Ses travaux traitent,
dans l'ensemble, de la confrantation média-
tique résultant de la rencontre avec |'autre,
et des rapports du sujet a la vie publique et
privée.

Interventions
dans la vie publique

Ses interventions découlent de la
comprehension d'une pratigoe artistique lssue
d'une histaire personnalle e de confrontations
nattendues que |'expérience peut nous
apporter. De la sphére privée de la passion
abordée dans |3 video Love stories (1992),
en passant par la fascination pour linconnu et
e diésir de Fautre dans la vidéo AlfE um lugar
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que el ndo conheco 11996) ou M'univers des
tourments persannels dans une ville comme
tdp Padlo dans la vidéo Eu Ndo Posso
Imaginar (i Have no Words) (1999), Bambozzi
permet d'inverser une situation génerale —
comme des situation non autorissées de prise
d'images de tiers et de problémes d'intrusion
des médias — en situation d'intimite,

Tout au long de son parcours créatif,
Lucas Bambazzi a développé une vision trés
particuliere de la réalité et de ses Intersections
constantes avec la fiction, Pour lul, ce sont
comme dautres formes dévénements
propres aux documentaires, qui souvent
s'aventurent sur le territoire des nouveaux
médias, C'est le cas de Imagens Mistéricas,
4 la fois installation vidéo et partie du
cédérom Valetes em Slow Motion de Keika
Golfman. Ce travail, réalisé en 1996 est partie
intégrante de Frojeto Tormentas, réalisé sur
trois ans. Dans ce seament hypermedia du
projet. la confrontation avec [autre se fait
par des procédés interactifs entre e visiteur
et un univers de malades mentaux ayant
commis des dalits et incarcérés dans une
institution pénale.

Aropicos, installation vidéo créee par
Bambuozzi en 2000, 4 lorigine pour la septiéme
BENMALE DE LA Havase, décrit & fa fols un univers
hybride élevé au rang de geéneralite; la
conscience de ce qui peut étre public
o prives, ainsi qu'une meémaire persannelle qui
gstcollective.

L‘ambiance de linstallation repose sur des
situations singuliéres : images dintérieurs de
chambres d'hotels ot l'artiste @ Imprimé
d'une certaine maniére sa présence dans les
cing dernigres années; images de facades
dirmmetibles (insérées sur un mini téléviseur,
placé dans une viellle mallette]; images
projetées de intérieur d'une poubelle ; prés
de 600 rasoirs jetables utilisés en sept ans par
Bambozzl (présentés de fagon systematique
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tout autour sur les murs de la salle, chacun
avec ses références de dates, et de motils
d'usage) et des sons diffus dans 'ambiance,
prélevés dans son quotidien, qui renvoient
& des situations assez intimes, comme une
relation sexuelle, Dans tout Pespace, la
prasence de la sérialité ot de la répétition nous
renvoie & l'obsession et & un personnage
collectionneur d'éléments de vie privée.
Des produits jetables, qui une fols collectés
et éfiguetés un 4 un dans un espace d'expasi-
tian, s& présentent sous une nouvelie forme,
gagrent en force et se transforment en expres-
sion et vitalité.

En invoguant le particulier comme un
prabléme, Iartiste fait affleurer dans ce travail
la dimension subjective de la mémuoire et
suggere des relations avec ce qui peut gtre
considérd individuel ou collectif, privé ou
public dans l'univers conternporain. |l inverse
la logique actuelle de 'sspace public et traite
ainsl le non-lieu comme liew des singularites,
du subjectif, de la mémoire, || dénonce ainsi
le monde des géneralites et attire I'attention
sur le sens corrompu de ce qui peut étre
considéré comme lieu aujourdhui,

Subterrdnec - Hades, {1297); le projet
Kino Trem (projet collectif pour PAre/
Cidade lll, 1997, dans lesquels est réalisé un
circult dintervention urbaine en temps réel)
et linstallation vidéo Conversa particular
{19498}, faisant partie de la série Objeros
wrbanos sont des interventions ad la pratigue
discursive: résulte. d'un’ conflit direct avec
des situations quetidiennes par le: moyen
d'échange diexpériences intimes de lindividu
avec la ville de S3o Paulo,

On peut citer dans le méme registre
l'installation vidéo Taxidermia e Quidoor,
présantée en 2001 & |2 50° BIENNALE DE VENSE,
constituge d'images et de situations réelles
racontées par des chauffeurs de taxi de 530
Paulo: Ces histoires sont recardées de lintérieur



d'un taxi garé.en face d'un écran dépliable:
¥ sont projetées des images d'espaces publics
vides (coulairs d agropart, par exemple) ainsi
que des images de situations considérées
comme tabou dans le domaine public et
social:un homme fumant du crack des traves-
tis 52 masturbant et le sacrifice d'un-animal
dans un rituel de candomblé, Le visiteur
— immerge dans un espace protége — est
confronté & des situations d'interdit, embarras-
santes, sorties de l'espace collectif que I'on
sefforce d'ignorer a 5o Paulo,

Interventions et
détournements au cceur
du langage numérique

Dans l'univers de la cyberculture, les
poétiques de [intervention numérique laissent
I'artiste manifester sa subjectivité, et &tablir
un discours qui subvertit «I'énonciation
dominante dans sa propre genése » (Machade,
1975 (1), 0n peut ainsi observer dans l'ceuwre
de Lucas Bambozzi des experiences découlant
d'interventions et de déwournement au
coeur méme du média numérigue. De telles
expériences se produisent dans des travaux
comme Metadwalls (net art, 2002) ou méme
la vidéo Aqui de novo (2002).

Dans le cas du projer netart Metadwalls
(http:/feomum.com/diphusa/metas), les
interventions de Lucas Bambozzi reposent sur
des conflits tirés de l'usage public et privé
dinternet. Il met a notre disposition les
poubelles du réseau : les spam — qu'il recoit
de facon non autorisée sur son ordinateur
— quiil callectionne depuis 1999 C'est ainsi
quiil note les distorsions, les excés et las
détournements du réseau, et en méme
temps, le mondo cane que nous préférons

ne pas voir L'écran initial est artifice de
voyeur, comme |'aell qui regarde a travers le
trow de la serrure s nous voyons, encadré, un
tableau de Gustave Courbet, pour ensuite &lre
renvoyes & un autre type dimage, extraite
sans doute d'un site: pormographigue, mais
saus le méme angle que l'image précédente,
A partir de 4 se dissolvent les frontigres entre
le monde réel et fictif de la construction
narrative, nows acheminant vers des liens et
des liens de sites illicites. En retour nous
recevons des messages de contrdle nous
SaVONs gue nous sommes survelllds et que
rien ne reste impuni dans |a confrontation
entre les nouveaux médias et la vieréelle,

Il révile egalement avec Metadwalls les
techniques d'intrusion et dinvasion de [a vie
privie par intermet ; l'ceuvre fait en sore que |2
sujet, protégeé par un anonymat apparent,
se pose la question de savoir jusqu'a quel point
Il nese soumet pas lui-méme aux situations
licites du réseau et a quel point il partage
ave: l'epvahisseur une méme réalité, En
somme, dans ce travail, Bambozai fournit 4
chague individu la possibilité de se repérer
dans le contexte médiatique, faisant en sorta
que chacun puisse s'observer tour a tour
comme envahl et envahisseur.

Dans la vidéo Agui de novo, Bambozzi
déemontre clairement l'instabilité technigque
el opérationnelle des médias numérigues,
ironisant sur les standards technigues imposés
par lindustrie; Dans ce travail il utilise ung
caméra vidéo numérgue avec ses réglages par
défaut et incorpore la notion esthétique de
perte de contréle du media numérigue. Pour
cela, il extralt des images prises de fagon
nan autorisée, “volées” sur 'espace public et
les (ré)agence egalement sous une farme non
prévue par les manuels d'utilisateur de ces
appareils.
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Comme une subversion, ou méaphore
de la tension qu'il y.a entre contrile et perte
de contrile dans la manipulation des médias
numéngues, Bambozzi manipule cet artifice
en- sachant pertinemment gue c'est une
maniére de situer son ceuvre dans une zone
qui echappe a tout contrdle; imprévisible,
C'est donc de'la sorte que Lucas Bambozzi
organise la plupart de ses travaux : une
canfrontation entre le média et le réel, rraduire
par linscription de zones de réversibilité
dans fa vie er dans le- langage. Bambozzi
génere ainsi de I'#trangeté et un sentiment de
friction par le biaks de zones de tension entre
celuiqui capte limage et celui gui est capté par
limage, entre images valées et non volées,
entre détaurnenments dans le systéme nume-
rique, etc.

Introdulsant Verreur, Bambozzl incorpare
le processus. comme elément signifiant. £t
expose au spectateur la-maniére par laguelle
Il maniplle I'euvre, C'est poussé par ce type
de défi que Bambozzi, depuis 2002, réalise
également des performances vidéo live, en
l'gccurrence avec le groupe eriginaire de
Minas Gerais | Feitamaos/FAQ. Dans ce type de
proposition il accentue Nimprovisation et le
hasard par le montage et la manipulation de
la vidéo en temps réel, qui conférent a l'teuvre
videographique son caractére aléatoire. et
inachevé: Il ne perd jamais de vue dans toutes
ces situations l'appropriation critique du
discours.numerique, de la méme facan qu'll
lzisse, toujours explicites les relations de
langage ‘sans jamais les occulter -ou les
sublimer.

Pour Bambozzi, c'est aussi une facon gu'a
Iartiste d'émanciper 'art numérique de son
caractére de monde construit en marge de la
réalitd, ainsi que de dégrader le caractére
d'image propre; aseptisée. que l'on trouve
dans ce contexte numérique. Cetle démarche
transcende fe conflit interne a son ceuvie en

30

recourant a une esthétique ouverte ay bruit,
i la zalets, & instabilité et a la panne, falsant
ainsi ‘de son travall un type d'art plus en
rapport avec la vie et avec l'expérience
humaine, De la sorte; Bambozzl utilise I'm-
prévu; Merreur, e hors de contrdde, ‘comme
paramétres de structuration de sens dans
SON CEUvVE.

« Ce qui dérange une vie,
c'est une autre vie »

La phrase citée ci-dessus est prononcée
par urrcheminat dans le-doacumentaire long
métrage, O Fim do sem firm (réalisé en 2001
avec Caa Guimardes et Beto Magalhdes). Alors
quelle révéle que c'est Iautre qui nous attire
dans la vieelle montre aussigue Fautre c'est un
affrontement auguel on ne peut échapper.
Confrontés aux ambiguités de la vie, nous
trouvons dans la trajectoire de Lucas Bambozzi
un canal soucieux da restituer I'homme &
travers ses questions de réciprocité avec le
monde, que ce solt dans ses relations sociales
ou 585 rapports au langage, dans lasphere
publigue’ou privée.

Un de ses derniers films, Do owtro fada
do rio (2004,) enest llustration. Ce documen-
taire, réalisé a la frontigre du Brésil et de la
Guyane frangaise, recueille de nombreux
exemples déchanges avec l'autre. | agit d'un
travall collectlf dans la mesure ot il incorpore
le vécu de ses personnages a lintérieur
méme de l'oeuvre, 5P« l'enfer cest les autress;
comme |e dit Sartre, méme sl est traduit
sous la forme de tourments, laffrontement
allautre — cet étranger inconnu et infernal
qui habite en chacun de nous — est ains
mis en ceuvre en tant que moteur de toute
dynamigque podtique de Lucas Bambozzi.
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|l arrive trés souvent qu'un artiste réalise des interviews qui
ne sont jamais publiges, voici 'occasion de les utiliser [..,]1# nous expliquait
Lucas lors de a réalisation de ce portrait, Et de nous faire parvenir, deux d'entres

elles. ..

Entrevues retrouvees...
Quelques questions par Fernanda Albuquerque

Chercheur indépendant at collaboratrice de la revue Revisla Aplauso

Quel intérét y-a-t-il & vouloir étre a la fois, chercheur et commissaire dans les domaines
de lart et de la technologie 7

Il ne s'agit pas Yraiment d'un © intérét “raals d'un dédoublement naturel du aux activités y
gui sont llées: il m'est impossible de ne-pas voir une corrélation entre toutes ces choses.
Mon approche dans ce domaine suit Iévolution des travaux utilisant les médias comme support
idans 'art conceptuel et |e média ar, ce qui engendre des recherches ef des proceédss d'utilisation
des nouvelles techrologies: de communication et dinformation associée aux pratigues
artistiqgues. En outre, quand j'observe mon parcours de réalisateur video depuls les années 90,
e pense atre en mesure de développer des recherches de méme nature, en utilisant néanmains
des supports plus récents. Je constate aussi que a répartition entre mes différents engagements
— artiste et commissaire — est bien équilibrée er que ces activités, nécessitent et renforcent
différentes formes de recherche. Plutdt gue faire ce que je sais déja, Je préfére faire ce que je
souhaite apprendre. Cela m'encourage a explorer les différents médias, 4 tenter de nouvelles
combinaisons avec les langages existants et les nouveaux; considérant quune chose favarise
l'auwe La prodiction artistique a toujours é1é lide d'une fagon ou d'une autre aux innovations
technigques et scientifigues de son temps.
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5i la production artistigue a toujours été lide d'une facon ou d'une autre aux
innovations technigues et scientifiques de son temps, pourquoi l'expression “ Art et
Technologie * a cormmmencé seulement maintenant & étre employée ? Pourquoi seulement
depuis ce siécle ? Il y a eu une évolution dans cette relation 7

aspects devant eire

a production artistique lié aux nowve

pris.en compte, Aujouwrdhui ces relations sont plus 1 on parle d'arts visuets,

d art et de iIBCchndiogie on pare d un crosement gde

sujet de réflexions (dans I'espace esthétique, ethnigue, politique, secial, culturel etc.) Et cette

complexite augmente des que ges nouvelles formes de medias surgissent, ou que de vieus

paradigmes sant dépassés lalssant place a de nouveaux confiits,

5 Partols

s jaurs les refations entre art et 13 science voquent des suje
de fa'science elle-méme, comme les expériences genétiques (transgeniques, le clonage], la

vie artificielle {I'mprevisibilite du comg

ortement des

s It Fi v % o sty
e [(FVinfiniment petit

rianotechnolol

eras synine LIES) T idh roboti B avances {13 syn l'h-::--‘l‘ omme-machine), Dans le domaine de

I'interactivité, certains travaux de net, web art ou d'art utilisant les médias de maniére tactile

ont bnse beaucoup Ge certitudes dans les pratiques curatorizies (d

irg ne pas faire de comp /e les diffe

J eIl envisagess aurant passes. La -!Z"'a_hl':.l""._.‘" dbljour

et plus directement notre sociéts et notre culture, Je PEnse meaime que non seulement

art et technologle a changé le concept méme d'a

ardres constants résultant du contexte act




Lorsque les artistes ont commencé a s'approprier des innovations technologiques
{photocopie, fax, vidéa), il y avait une intention de détourner ces moyens n'est ce pas ?
Er aujourd'hui ? Cette idée de détournement existe t-elle dans l'usage que les artistes font
des technologies actuelles telles quiinternet, la robotique et la génétique par exemple 7

A mian avis, la notion de détoumement persiste dans de nombreux cas, les contextes étant
assez complexes, nous Ne powvons pas généraliser, La non utilitd de l'art est peur mol ce quil de
le plus important : la différence entre les artistes d'un cdté, et les scientifiques, programmeurs et
techniciens de l'autre. Sur ce poing, il serait possible de parler d'une subversion indépendante
du meédia utilise,

Mais, en observant de plus pres, dans la plupart des cas actuels, ce ne sont pas les moyens qui
sant détaurnds mais le systéme [ui-méme qui viabilise cette * subversion °, Beaucoup de travaux
sur intemnet ne détournent ren el ne causent aucun probléme au réseau. Certains d'entre eux
bien sir induisent une prise de consclence de son fonctionnement, d'autres réalisent des
rapprochements improbabiles, d'autres attirent Fattention sur des domaines incennus, d'autras
proposent des expériences plus sensarielles ou esthétiques.

Dans e cas d'un milieu émergent, fes technologies de la communication mobile par exemnple,
nols avons des éléments aggravants: le millew etant déja contrdlé par de grosses corporations
— les fabricants, les opérateurs: de la méme fagon un peu partout dans le monde — dans
un prermier temnps, Il ne semble pas y avoir de place pour des bouleverserments. Méme si
ceftains terminaux ont des systémes d'exploitation en java (du type open source), ils utilisent
un réseau contrilé de fagon rigoureuse sans possibilité d'alternative autonome. Malgré cela,
certains artistes réussissent guelgues prouesses avec le bluetooth, élaborant des logiciels
domestiques ou avec d'autres réseau comme internet (qui en théorie, n'appartient encore aucune
entreprise), suggérant ains d'autres formes d'utilisation de ces technologies bien que propriétaires
el contrdless,

Mais Idée de détournement liée 3 lart nécessite un approfondissement. 51 on considere le
falt de démenter un ordinateur pour Créer un systéme spécifique et une installation comme un
détoumement, je dirai mol, gue cela n'a rien d'exceptionnel. Tows les €as ne s résument pas en
ung seule équation. Beaucoup d'artistes utilisent les médias actuels comme pour questionner
sur le rapport 4 la technologie, d'autres comme un moyen d'atteindre le monde de l'art produit
par et pour le réseau. [Yautres comme une forme * dartivisme " politique. Mais cela est aussi le fait
de nen artistes, parfois de maniére aussi trés efficace. || existe ainsi des méca_n'isme;. situgs
en marge de l'art (méme si, en de rares occasions, ils peuvent y étre associes), qui causent
dégars et avaries comme les virus, bien qu'étant néanmains le fait d'esprits intellectuellament
développés. Le piratage informatique par exemple, 25t apparu comme une forme insidieuse
de vengeance des classes, un soulvement contre le capital international, dans un mouvement
global d'échanges peer-to-peer, de création des codes, et pmgramnutldn avancée. Malgré
tout cela ne peut pas etre considéré comme un mouvement de détoumement authentique, ne
‘propasant aucune réelle alternative concréte.
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Entrevues retrouvées. ..
Quelques questions par I'équipe de VIDEOBRASIL

Entratien réalisé par ["éguipe du festival fors de sa 14° édition, en 2003)

Existe t- il une relation entre Fart et la politique, et si cela existe, cette relation est-elle
aussi riche que conflictuelle ? Comment ressentez-vous cette relation dans le cas précis de
votre travail ?

[Zans un récent débat organisé on-line entre: amis, un copain mM'a taquiné en citant une phrase
de Maric Fausting, dite par Jarde! Filho dans ke film de Glauber Rocha Terreen Transe & Lartetla
politique sont beaucoup pour un seul hamrme »,

Il est impossible de nier |a force poétique de cette affirmation, surtout parce qu'elle suggére
un enthousiasme iméversible dans 'une ou l'autre option, rendant non viable la coexistence des
deux, sl elles sont exacerbées. Mals comme lintention est de prolonger la question et non larréter
ich, je pense gu'il est toujours judicieux pour artiste, le réalisateur, d'avair une position politigue
bien définie et claire mais en de rares moments de notre histoire, l'esthétigue liéa A la pclti't_ique
a bien fonctionné. La forme révolutionnaine daujourd’hul est différente de'celle de I'épogue de
la révolution russe, surtout parce gue le contenu d'aujourd'hui se transforme dans le média
lui-meme (Marshall Mcluhan) ou dans la propre interface (Lev Manaovich). Dans la pratique
malheureusement; les circuits existants sont des mécanismes signalant ce qui peut-étre ou
non biemvenu en termes d'accent politique. En restmant, je dirais guily a quelgues années existait
un certain rejel pour tout ce qui érait délimité expliciternent par la polftique. Aujourdhul je pense
que c'est le contraire, je dirals meme qui il ¥ a un rejet oppose ; [a politique ayant été absorbée
comme un phénoméne de mode, générateur de saturation. Ainsi quand on dit que la politique
a sature le terrain'de Lart cela me tracasse pour une autre raison, car cela a régulé un besoin
naturel puisgue nous sommes tous politiques par defaut. s lors quion se preoccupe d'un theme,
d'une ligne esthétique, d'une technigue ou Un d'un recours peétique qul demande a étreexploié,
il peut se voir taxer de mode ou de modisme. Cela fonctionne comme un éréﬁmnt destabilisateur
ébranlant plus.ou molns la stabilité d'un édifice qu'on a du mal a esquisser. On tend trés souvent
e plus a éviter les sujets qui fachent, leurs conséguences et leurs solutions. Modisme, saturation
et fatigue se mélent. Je ne peux dallleurs gue déplorer le mangue dintérét que portent
certains madias, mais galement certains groupes d'artistes, de commissaires et une certaine
Academie a ces sujers,



On peut dire alors que l'art et la politique sont trop pour un étre... Peut-on se conten-
ter de ne faire que I'un ou lautre, ou les deux séparément ?

Dans le cadre de mon travail, je me suis rendu compte peu a peu que javais déja réalisé
{depuis & peu prés 1996) quelgues vidéns et installations montrant clairement une certaing
vocation politique lide aux indéfinitions entre espace publique et privés et-les conflits gui en
resultent. Cela peut &tre associé a un contexte global mais je cherche plutdt a savoir comment
cela est vécu dans chague cas particuller, La plupart de ces travaux montrent des existences
particuliéres dans le milieu urbain, en se focalisant presgue toujours sur des sujets tel que
lindividu,la nature humaing linvasion de [intimit, de cette politigue qui confond micro et macre.

Dans le contexte socig-politique et culturel contemporain, les identités locales se
reconfigurent en permanence face aux courants globaux. L'art electronique offre alors un
terrain ouvert & l'exprimentation et 8 une forme d'expression de subjectivité. Comment ces
questions se manifestent-elles dans votre travail 7

Je pense que depuis la vidéo Love Stories, je n'ai pas arrére de godter aux différentes
prissibilités d'expression subjective, Aujourdhui, mon travail est toujours ponctué d'événements
vidcus sous influence de phénoménes globaux néanmains agrémenté de relations humaines.
C'est &dire gue j'utilise certaings technigues propres aux médias dans I'univers des relations
humaines, D'autres dans I'univers des médias eux-méme, ainsl que dans des domaines fres
spécifiques tels que le monde animal, espace architectonique, les guestions. spirituelles,
le [angage écrit ou parlé, le langage non verbal ou les formes abstraites. Beaucoup pensent que
les préb!émes actuels sont dis aux relations de pouvair entre les personnes et les mecanisme
sociaux, Je mintéresse en revanche particullérement & ceux qui préservent une farme de libre
arbitre, Personnellement, mon intérét est de comprendre comment ces identites locales évoluent
en marge du systéme, et leur impact leur négation, leur subversion par les personnes.
Les problémes sont la matigre brute el je mintéresse aux symptomes, ca n'est pas le média qui
mintéresse mais I'échange qull créé,
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Originaire de Belo Horizonte et établi a Sao Paulo,

Lucas Bambozzi est un artiste gui vient du monde du documentaire. |l travaille sur

les interférences entre les domaines publics et privés telles que la confrontation

des images issues du documentaire, de a fiction, et d'autres formes de stockage

{(home movies, caméra de surveillance) permet de mettre au jour.

Le regard de |'artiste

par Sophie Biass-Fabiani

La demande d'objectivité et dimpartialitg,
d'ailleurs parfaitement illusoire, requise par le
domaine de la communication télévisuelle
pour lequel | travaillait avait laissé insatisfait :
Lucas Bambozzi s'gst ainst trés vite tourné vers
le milieu artistique de la vidéo qui autorise et
qui valorise une vision plus personnelle du
rappert au document. La grande richesse de
la vie culturelle particulierement dans le
domaine de la vidéo dans les années 80 a Belo
Harizonte a favorisé cette insertion qui luia
permis de mettre & profit sa connaissance du
systéme de production des’ images télévi-
suelles et deffectuer un retour réflexif et
critigue sur e régime de production des
images gu'elle suppose. La marque personnalie
de Lucas Bambozzi est trés affirmee dans de
nombreux travaux : Fartiste, gul a di dévelop-
per une posture rés active par rapport aux

a8

stocks dirmages, procéde depuis de nom-
breuses années a I'enregistrement {sur des
supparts gui-évoluent avec les changements
technologiques) de données de sa vie guaoti-
dienne utilisées dans son travail artistique selon
les besoins, Ce procéds uf permet d'approfon-
dir une réflexion sur la mémaire nourrie d'acou-
mulations el de télescopages.

La rrise en espace de ces images 3 souvent
été |'occasion de confranter le spectateur a
une intimité 3 laquelle il ne devait pas étre
convié et dans laquelle Il entre en quelque
sorte par effraction. Lucas Bambogzzi joue ainsi
du malaise du spectateur et/ou de sa frustra-
tion & ne pas comprendre la totalité de fa
situation. La place donnée a linterprétation et a
limagination marque aussi linterét de lartiste
pour un type diceuvre multimedia interactives
gui sollicite le spectateur plus directement,
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Le guesticnnement retourng; Alors par exemple, la nécessité ressentie par lactrice

quiauparavant lartiste conviait le ateura d'échapper auw désir envahissant de sor

regarder des images privées qui ne lui Stalent  partenairg 1 de trouver un ref

pas aestiiness; dans 585 Ceuyres [es la- camera — est incluse

recentes, Lucas Bambozz sort du registre auto Lucas Bambozzi a choisi la video parce

biocgraphigue &t documentaireé pour: inviter sappuie sur un- langage plus synthetique

rle gue lefilm narratif pour exprimer limpossibilite

mode de production des images et plus  quil eprouve fui-mé

ne-a se réengager dans

argement lg formatage, |e stockage et la une refation amoureussa, Lartiste tient toujours

TIent 4 58 positionner dans un travail oe

Circulation Gas iniarm ian

d'enreqistrer sa vie privee sans gu'il en soit.  du media:le travail sur la musigue
film, &n témoige

Toujours o de musigue d

notamment recol

s, telle Love Stories Hitchcock ;: Pswchose. La bande-son constitue

mt pour origine des sensations de ine série de commentaires ironiques des
artiste et sont issues d'un monde podtique  stérdotypes amoureux. Al & um lugar gue nao

personnel confronte a des fictions, soit préexis o 1999} est une vidéo dans lagquell:
tantes. comme Hirgsnima mon amour e s'agissant de lieux, lartiste a laissé une place

ras;soit filmees pour loccasion..  plus importante au paysage, ¢ qui constitue

La aussi la réalite des situations de filmage — Une Nouveaule




Le travall sur les cortes postales a éte
développs sur plusieurs années en fonction
des apportunitgs de deplacement; La sénie qui
comprend uneg soixantaing de courtes videos,
continue encore aujourdhut. Il s'agit d'un work
in progress.Le procedé est fixg dans lesanngées
80« I'artiste confronte Une carte postale avec
le lieu - méme ol elle a été prise, Qutre ung
dvalution du lieu ou un décalage climatigue; il
s'agit aussi de mettre en relation una mémoire
figée et toujours mise en scéne a une image
en mouvement que l'on peut élargir & son
enyitonnament, Un travall de montage subtil,
fait d'accélérations et de ralentissements,
appuye sur un fond sonore décalé par rapport
& limage, oriente la perception vers des
sensations nouvelles, Lhommadge asux cartes
postales qui saniment de RAobert Cahen,
Stéphane Huter et Alain Longuet, conduit a
faire apparaitre comme en se jouant de la
construction des stéréolypes touristiques.
On peut aussi y vair une critique et un démon-
tage des travers du documentaire dans la
confrontation du document avec une autre
réalité qui n'est pas nécessairement plus
*yraie " mais dont le point de vue est affirmé
avec force: 'artiste est présent, il s'engage
dans le dispositif et nous montre le paysage.
Il s'agvance en perscnne pour réveler le subter-
fuge de |a carte postale. || existe une version
ultérieure constituée de quinze cartes postales
sous forme dinstallation. Celle-cia été présen:
1de en 2001 a Sao Paulo: 'artiste y projette
les vidéos sur les cartes postales originales
qui ont servi au toumage,

Une des margues. du documentaire, et
de l'attrait qu'il suscite, tient probablement
dans la volonté de filmer les personnages de
face et dans une interrogation directe avec la
persanne. La vidéo Eu nao posso imaginar
[l have no words] [1999) est une mise en
guestion du statut de l'image e du langage :
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lincapacitd: des différentes personnes 4
transmettre leurs sensations,qu'elles solent
issues de la fiction ou de la réalité comme les
mialades mentaus; est perturbante. Les actrices
jouent égalermant a troubler la peroeption en
s'adressant agressivement au realisateur et
donc au spectateur, Le specrateur est donc
confronté & des images de différents statuts
sans étre pour autant capable de les identifier
d'emblée. La citation de Fernando Pessioa
« |2 rie sais pas i C'est un réve ou pas mais cela
2 la méme valeur = est uneinvitation a broulller
|a froptigre entre fiction et réalité. La réflexion
<élargit aussi & celle du voleur violé :les filles
cleptomanes, qui volent a la tire, dont P'une
confesse gu'elle est sujette & des pertes de
mémoire, ¢t Fautre tente’ de se confier sans
rien pouvolr formuler clalrement, voient leur
image volée & leur tour par le réalisateur. La
mise en exergue de linexprimabile, issue de
la réalite; de fa fiction ou de la suggestion
dans un état paranormal de folie ou bien de
transe dues 3 des drogues ou & des pratiques
religieuses, renforce la perception des sensa-
tions non décrites par les personnages. La
suggestion plus forte que la description : le
montage de diverses séquences de nature
différente qui fort allusion & une incapacits o
décrire v contribue fortement ainsi que le
caractére expérimental de la vidéa,

Drautres travaus sont plus profondémen
ancrés dans un travall de documentariste,
Certains extraits peuvent tre réutilisés dans
des vidéos qui appartiennent de plein droit
au chamg de l'art contemporain comme on ['a
vu pour Eu nao pdsm imaginar oy Lucas
Bambezzi réutilise quelgues figures, malades
dans une prison psychiatrique, quil-a, filmé
pour imagens Histéricas (19956).
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De méme les personnages du documen-
talre O fim do sem fim (2001) réalisé avec
Guimaraes et Magalhaes, sont confrontés
directement avec la caméra et donc avec
le spectateur. Celui-ci est placeé lace a des
PErSONNES qui exercent un matier anachro-
nique, voué & la disparition, dans diverses
régions du Brésil. On retrouve le méme type
de dispositil pour décrire les aspoirs des
Brésiliens attirés par l'or facile 4 la frontiére de la
Guyane frangaise dans De outro lodo do rio
(2004). Limaginaire est en: premidre ligne;
I filrm est bati sur les vies rdvées de brésiliens
en attente de visa pour traverser le fleuve
frontigra et partira la recherche d'or. La version
courte et artistigue de ce documentaire,
DHopogque (1998) est congue dans une forme
gui se rapproche du journal entremélant
des séquences trés bréves d'entretiens et de
pdysages.

Line vidéao a la chamigre de ces probléma-
tigues est la série Cultura, Issue d'une
commande précise &t contraignante, tant
par le sujet que par ta durde imposée de trente
secondes pour définir la culwre. Lucas
Bambozzl présente sept portraits de personnes
qui ® jouent " leur réponse, Le subterfuge est
toujours avoue : un homme:a un trou de
mémaire, un autre s'enguiert de lassentiment
du 'caméraman, Le spectateur sinerroge
néanmoins sur la part de réalité des répanses
tant leur spontandité est forte Il ﬁimre
pourtant dans |2 jeu de ces réponses toujours
ala limite du politically:-correct. |l s’agit d'un
travail sur le portrait et Bambozzi cherche'a
éviter que le mouvement ne génére de la
banalité et naffaiblisse ainsi le portrait.

La vidéo What is erased What [s retained
{2002), sorte de portrait de foule, joue
essenticlernent sur la frustration du specrateur
de ne pas pouveir restituer Fensemble de la
scine filmée dans sa totalitg; La vidéo montre
avec insistance des personnes captivées par

un spectacle gu'on ne voit jamais, L'artiste
déplace I'ntérét du combat au niveau des
réactions des spectateurs et ne retlent que
'ambiance, le contenant et non le contenu.
Bambiozzi exploite le méme filon dans Mo
logo/no todo réalisé lors du 17 mai 2002 &
Londres, Pour se prémunir des dommages
causés lars des manifestations toutes les
vitrines des grandes margues de multinatio-
nales sant murdes et les logos disparalssent
egalement par l'intermeadiaire de 'artiste.
Le commentaire politique n'a pas lieu d'étre
souligné 1antil simpose par 'évidence.

Dans le domaine des installations on
retrouve e meme guestionnement antre réa-
lité et fiction. Pour Subterrdnecs — Hades
(1997), créé dans le cadre du projet Arre/Cidad,
Lucas Bambozzi est invité a investir-a un
batiment abandonné vidé peur l'occasion de
se5 habltants, sans abri et prostituges. Lidée
est de faire revenir sous forme symboligue
ceux qui ont disparu du lieu et de projeter
des situations de tension et de violence dans
un  procédé inspiré  du documentaire.
L'organisatian in situ des projections er des
téléviseurs profitant des trous préexistants
dans le sol donne une force particuliére a ces
images qui surgissent du néant. Dans le méme
type de travaill sur 'espace l'intervention de
Conversa particular (1998) exploite des
liews pris dans leur propre histoire et les invastit
d'une dimension privée alors quil s'agit
d'objets -4 la disposiion du public. Des
projections sur des objets tels un téléphone
public, une poubelle ou une bolte a lettres
dévailent et expesent au public des histoires
personnelles, dans une amblance sonore
de lieux: publics. Une main intervient directe-
ment pour retirer de la poubelle ce qui
ne meérite pas.d'y étre: Lintervention pour la
BIEMMALE DF LA HAvANE en 2000, Aropicos opérne
le méme déplacement du privé vu en public
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par la juxtaposition de rasoirs [etables
collectionnés par Lucas Bamboza et d'archives
parsonnglles de wvidéos ayant tralt aux
chambres d'hétel quil a occupées depuis
gueloues années et & d'autres chambres dans
lesquelles il a daormi. Les prises de vue sont
toujours les mémes; la caméra parcourt
lespace qui wva du lit & la fendtre. 141
Taxidermia & Outdoor exploite la méme
gamme d'amblguités lises a 'espace public,
Le spectateur est invité a rentrer a l'intérieur
d'un taxi et a ecouter les commentaires du
chauffeur quon apergoit dans le rétroviseur
et a regarder des scénes dérangeantes liées
a la prostitution ou & la drogue mais gque
la sociéré aisée feint dignorer et dont elle
détourne le regard. Lartiste invite le regardeur
& sintéresser aux tabous et aux anathémes
qui régissent la société urbaine. Dans ce cas,
Bambozzi me joue pas sur la frustration mais
syr la ‘mauvaise conscience du spectateur
voyeUriste et/ou sur son malaise,

Les ceuvres suivantes exploitent le méme
ressort en y ajoutant ur grain d'interactivite,
4 Walls, présenté & Sao Paulo (2002) et a
Clermont-Ferrand (2004) dans deux versions
différentes, jous sur le malaise crée par le
voyeurisme du spectateur qui regarde &t
écoute une femme & travers une fenétre.
Le dispositif consista en une figure fémining
projetée sur une fengtre au fond d'un corridor,
Les réactions de la femme, passablement
éméchée et vulgaire, deviennent provocantes
au fur 8t a mesure que le spectateur
s'approche delle et déclenche de nouvelles
séquences grace des détecteurs de présence,
La pitce Mergqwalls investit un nouveau
champ technolegique, celui des sites intermnet.
Le spectateur est invité a partir d'uneimage de
Courbet de [Origine-du monde, qui se
transfarme en photographie pornographique
d'un sexe de femme jambes écartées, a
pénétrer dans des sites pornographigues
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ilicites. Il s'agit pour I'artiste de faire prendre
conscience au spectateur voyeur gquil ast
ohservé et que tout un dispositif de signaux
d'alarme l'informe de ce qu'il est surveillé dans
le cadre de consultations internet ifiégales.
A partir de ces préoccupations nouvelles gui
se banalisent rapidement —les signaux
d'alerte inquiétants en 2003 font partie de
la culture commune aujourd’hui grace a des
proces retentissants — Lucas Bambozzi investit
le champ du multimédia sur intemet a travers
le prisme des enregistrements de surveillance
et des nouvelles archives de mémaire qu'ils
suscitent. La piece Spio; présentée en 2004 3
mau CeTuRaL | (Sao Paule) et en 2005 & Londres
(HTTP Gallery, HOUSE OF TECHNOLOGICALLY TERMED
sraes), développe un sysiéme de surveillance
4 partir de caméras infra-rouge montées sur
desaspirateurs modifiés. Limage est projetée
dans la pénambire sur deux grands écrans ; ke
son évolue selon la position des spectateurs,
une troisieme caméra pilote par interngt les
évolutions des deux robots,

Lucas: Bambozzi estime quiil revient a
I'artiste de savoir diriger le regard de ses
contemporains & un moment o0 a sbciété est
menacée par une invasion dimages dies aux
nouvelles technologies numériques et a inter-
net. La question de la conservation et de la
sélection des images est au cceur de ses
réflexions. L'oeuvre sur le temps” non-retrouyve ”
Ern busca do tempo perdido {2003) congue a
partir du livre de Proust margue un temps
d'arrét ; artiste, qui rajoute nerveusement sur
chaque mot retrouvéun ™ non "se rend compte
guil ne luf est pas toujours facile de donner
un sens a tous les enregistrements guil
a réalisés depuls des anndes 2t qui se télésco-
pent sur les écrans. |l présente sa vie comme
un montage labyrinthique que se soit sur
plusieurs &crans ou dans sa version multimedia.



Le travall de Lucas Bambozzi constitue une réflexion amblileuse sur la question des statuts
de limagé dans la sociéné contemporaing. || procéde par une série dimerpellations quil sagisse
de contenus filmigques ou de la relation avec le spectateur. Qb commence lespace public 7 Quelle
esi la capacite de individu contemporain a échapper aux dispositifs de contrdle qui l'enserrent 7
L'eeuvre évolutive de Lucas Bambozzi ne fournit certes pas de réponses a ses interrogations
miassives, mais elle affirme avec une vigueur constante que la logigue de lafrustration constitue un
des moteurs de la vie sociale
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2004

2003

2002

2001

2000

1999
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Curriculum V[...] 2005-1988 (sélection)

Do outro lado do rio, vidéa (decumentaine)
Spia, instatlation

2or 3 encounters (Hommage to Waly Salomao), wiéo
Intirnidade - The 4 walls projet, Patiel nstallation
Em busca do tempo perdido

Agui de novo, vidéo

Projeto 4 paredes, insmallatian viddo interactive
Wihat fs erased - What Is retained, vidéa
Road video,vidéo

ND_J‘DQ‘QHQ tu_do, vidEn

Metadwalls, netart fadwawcomumcom/diphsaimeta)
I + 1 [Taxidermia + Qutdoor], instalation vdéa
Postoards, version installés

O fim da sem firm, vidéo (decumentalre)
Atdpicos, insallanon vidéo

Fastcards (sérfe Plymouthy, & vidéos pour intemer
Private comversation, mmaliation viddo

Eu ndo posso imagingar, vidéo Projer Torments)

| have no words :Vestigios { Trailer), vidéo (Projet Tarmentis)
Corrupled poems,

sdnie de 7 vidiot Inteme, basdes sur des cltations de Fernanda Pessca
Como corpo cai, hommage vidéa

Uso particular, installation vidéo

8

92

2

7200



1998

1997

1996

1995

1994

1992

1990

1989

1988

Olapoque - LOyapock, wdéo idocumemaire)
CHro, fction

Jacks irtslow maotion, cédéom

Serie Cultura, 7 vidios [documentaires)
Conversa particular, msallation vidéc

Juke-Imagem, instakiation mukimedla
Subterraned, (Pojes Ane / Cidade), installation vidéa

All & umlugarigle ndo conhedo, wdés
Imagens histérioas, (Projet Torments) insiallatian vidia

A cldade e seus fluxos (A city and its flows), vdéo idocumentaire)

Cldade sem fanelas, vidéa {documentaine)
Unplugged : Gilberta Gil, réjévision

Love storfes, wdéo

Agenda, wievision (agenda cultisred journalier)

V5 - Raiz de cinco, vidéa
Teleriuirn frermens, installazion vidéo

Musical mug show, titvision sére de 6 émissions musicales
No Ternpo dos Assasings, vidéoclip (pour ke groupe O Uitimo Rdmera)

12
21

7300

&

4

15" chaque

6x 52
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1965
Malssance a Matda, Brésil,
Vit et travaille & Sao Paulo.

Activités

1988

Mo ternpo dos Assasings,

Clip pour le groupe O Ultimo Numeno
Premidre sélection & un festhval,

1920
Creésation de FoRMEHEEED,
festival, 3 éditions jusqu’en 1995,

1992
Lowe Stories
Yidéo achetée par le CENTRE POMMCIOU,

1993-1995
Coordinateur des activités médias
ol MUSEE DE UIWAGE ET DU 5o de 580 Paulo,

1998
Jacks i slow motion
Céddrom, prime-au Vil Prix Moebius, Paris

2000-2001
Cenmee CAIA - STAR
Résidence, slaboration du projet 4Walls

Pourvelr les travaux de Lucas Bambozzi, prochainement :

Maison Furopéene de la Photographie (Paris, 73) « 17 octobre - 27 novembre 2005 - wwwmep-fr

Kerry Film Festival (Ifande) - 24 - 30 octobre 2005 « www.samblaiocht.com:
Centre d'arts plastiques et visuels (Lilke, 59) = 3 ngvernbre 2005 -03 20 5471 84

Irmagespassages (Annecy, 74 )+ 11 novembre - 12 décembre 2005 « wwwimagespassages.frfm

MALC 2005 (Paris, 75) » 23 - 27 novembre 2005 + www.mac2000-art.com







Curieux comme on peut changer d'avis avec
la distance, En sortant du spectacle The Biography Remix signé Marina Abramovic

et Michaél Laub, cet été en Avignon, mon apinion était sevére: pitoyvable. Les

performances les plus osées, les plus dures, de I'histoire de l'art vidéo réduites a des

sketches fast food | Vous avez compris ; 'art vidéo est mort. |l appartient au passe,

Comme Buffalo Bill quand il s'exhibait avec des indiens d'opérette et des buffles

domptés sous un chapiteau de cirque. Lola Montes construisant sa propre cage.

Adieu.

Abramovic remix

par Jean-Paul Fargier

Er puis, un mois plus tard, en repensant
pour ca texte & tout o8 gue javais vu au festival
d'Avignon, cette mise en scéne de [a reing
et martyr de |'art vidéo miest apparue comme
un bijou, une pierre philosophale. La clg
de rout ce gui s'est joud dans les debats de
cel été sur la crise du thédtre, l'invasion du
théatre par [vage... Vial débat mais
simpliste. Pourguai taxer Iimage de meurtre ?
Pourquai parler d'image en géneral et pas de
celle qui saffiche partout, l'image vidéo.
donc Fimage de fa télé Effet tivi, brave gens,
rayez pas peur de le dire. Bt coté vidéo,
eh bien non, ne sayons pas presses de fenter-
rer, l'art vidéo n'est pas.mort. Encore une fais,
il-'a une longueur d'avance. |l'est plus vivant
que jamais: Il est partout chez lui, y compris
au théatre. Parce quil est le lieu le plus
canscient du rdle de la télé comme modele
global, Voila ce gue nous signifie Marina
Abramovic en jouant les préfresses teélévi-
sieelles:

En Avignon, cet été, leffet tivi était partout,
Mais pas assumé. Les gens de thédtre font de la
1&l& en catiminl, Abramovic seule fonce téte
haute dans le tube, Pendant une heure et
demie, le temps d'un Grand Format (12 case
documentaire la plus cotée d'Arte), elle vous
conte sa vie comme la télé en mobilisant
toutes ses ressources pourrait le faire. Pas de
mellieur compliment pour ce spectache : voila,
une belle émission, une émission idéale | Un
art consommé du direct et du différé, de
['utilisation des archives et du témoignage in,
du discours off et de la voix ouf des trucages
tous azimuts, du remake, du mélange des
genres, de la vrale et fausse 3D, le tout au
service d'une vérité subjective sur fond de
démanstration Irréfutable du Réel comme
Représentation. Pendant ce lemps, dans
d'autres spectacles, des metteurs en scéne
futés travaillaient deux ou frois effets
empruntés a la télé pour tenter d'adapter
le plus vieil art du monde au cours présent du
monde, Avec plus ou moins de succes.




Lavantage d'Abramovic, bien compris par
=on scenographe Michasl Laub, réside dans
53 présence vivante sur scéne: doublement
sujet de la représentation, Cest delle (sa vie,
san ceuvrel que le spectacle traite et clest
elle qui preside au recit. limpulse, Non gu'elle
le prenne entiérément en charge — cest
méme 13 l'enjeu principal de l'entreprise:
eprouver les possibilités de substitution,
de transmission, en délégant 3 de multiples
narrateurs le réle de formuler et diincarner
les biographémes — mais parce gu'elle
Fimbibe de part en part : [2s fragments de texte
gu'elle ne dit pas c'est quand méme elfe qui
les & écrits, les images qui illusrent les étapes
de sa carriégre c'est elle forcément qui s'y
exhibent, guant aux actions sur scéne guand
ce 'est pas elle qui les exécute ce sont des
répligues d'elle, vétues comme elle, coiffées
comme elle fjupe sombre, corsage blanc,
quewe de cheval), qui viennent les rejouer
exacternent comme elle. Er puis surtout elle
est la, en majesté ‘ou prés des coulisses,
d'ol surgissent ses clones dont nous sormmes
informés, par un panneau lumineus, gue ce
sont des étudiantes d'elle, si ressemblantes
parfois: que nous: mettons du emps a
admiettre gue te n'est pas vigiment elle mais
ure autre qui s'agite comme elle deyant nos

YEUX.

Pour dupliguer son partenaire; puisgue
une grande partie de son ceuvre a élé exdculde
en duo, avec Ulay, lexigence de ressemblance
parait maindre, sauf une fois, la premiere,
Stupélaction quand déboule, nu comme
Foriginal, efflanqué comme [original, un
homime de grande stature qui ressemble & Ulay
si parfaitement gu'on se prend a douter gue
£e nie soit pas Ulay en personne, conserve 3
Fidentigue tel un nouveau Dorian Gray par un

pacte diaboligue, un guart de siécle aprés.

Tout s'éclaire quand le panneau lumineusx

LEE DELVRBES EM SCENE

désigne le performer comme le fils d'Ulay.
Car Liay que nous venions juste d'avoir sous
les yeux grace & une archive vidéo nair et blanc
de [a fin des années 70 ou du début des annges
80... Cet Ulay tant aimé qu| fut la joie puis
le.désespoir de Marina, comme elle nous le
conte, cet indispensable alter ego des actions
artistigues imagindes par elle sans doute
pilus que par lul pulsque c'est elle aujourd hui
qul en revendigue |'histolre, les signe en les
intégrant dans sa blegraphle, cet amant qul i
fit urv enfant dans le'dos avec une maitresse
qu'il finit parsuivre, laissant Marina doublement
seule, sans partenaire, sans descendance,
Mais le deull est aujourd’hui achevé, le récit
peut advenir. Marina en aime un: autre, un
italien; nous apprend-elle, er elle a réussi a
faire entrer | fils d'Ulay dans son jeu. Banco
effacant la rupture, démontrant quelle vraie
relation la liait & Ulay du téemps de leur
coopération, une relation matemnelle, Un
tour autrement fort que si elle avait simple-
ment produit sur k2 scéne un acreur sosie ou
une créature 3 0. Chez Abramovic rien n'est en
toc, tout en chair et en os. Lincarmation meme
— mals de quod T

Sur la scéne, andis gue la salle se remiplit:
cles s, un tas d'ossements equarnis. Au dessus
de la scéne, de la chair, Marina en parsonne,
les seins nus, clougée pour ainsi dire contre le
mur du fond, bras écartés tenant dans ses
mains des serpents | Tel le Crucifié vaingueur
du Tentateur ? Peut-étre. Ou Pythie en posture
de dire des secrets T Déesse ou prétiesse,
on hésite, lcone vivante en tous cas Bien
vivante — les serpents bougent, les bras
changent de position — et c'est bien cela
gu'elle va démontrer pendant cette chronique ;
que ce gu'elle a accompli est encare actif
Tour continue, suffit de savoir recycler,
Diautres, en.des formes nouvelles, adaptées 4
la situation, pour constituer un spectacle,

a8






vont ranimer les actes clés de sa ‘carriére,
(Z"est aux autres maintenant qu'il appartient de
conter ses bonheuwrs; ses malheurs, ses
trouvailles; mais pas sans elle; pas ‘encore,
pas sans ses encouragements ou méme
guelgues signes dapprobation satisfaite,
Elle viendra signer a la fin comme elle a signé
au debut, par une appartion superbe,
hautement symbolique, et passera au miliew
faire un-petit clin d'cell, parune action nouvelle,
parfaite.

Tout commence dans une biographle par
la phrase obligée: née le, &, d'un pére ceci
et d'une mére cela. . Eh bien nous y voici, [a
phrase est prononcée mais pas par une voix,
par une ligne d'écriture courant sur deux
panneaix lumineux, en anglais a droite, en
francais a gauche de la scéne. A |'évocation
des parents, partisans dans le sillage de Titg,
autrement dit résistants, communistes, entrent
sir seene, aviee [z lenteur stylée de comédiens
chevronngs, un couple de chiens racés, un
male, une femelle. lls-se dirigent vers le 1as
d'ossements et y plongent leurs crocs. Pendant
bien dix minutes, ils entreprennent de déchi-
gueter chacun une pléce de viande, tandfs que
le récit continue, évoquant une parentele
orthodoxe, un oncle pope en chef, etc
I'enfarice, l'adolescence, le divorce des
parents, les'études dart, les premigres oelvres,

peintures, enfin les premigres perfarmances
solo, Les informations sont distribuées tantdt
par I'écriture rouge sur les panreaux, antdt
par des voix, des bandes son. En contre point
des lllustrations, des preuves saffichent sur des
gcrans disposés un peu partout, Mais nous
sommes face 3 une scéne et una scéne ca dolt
se peupler d'acteurs; d'actrices. Sur le pro-
gramme, aprés les noms des auteurs, on lit une
longue liste d'interprétes accroches au ritusl
avec. Pour faire quol ?

Pour refaire. Soudain, entre une jeuna
fernme. Elle se met & mimer la premigre perfor-
mance importante de Marina Abramavic: Dire
des phrases sur la beauré, Performance dont
NoUS avons eu Un apercu par un exteait de
vidéo d'époque pendant une ou deux minutes
tandis que saffichait la durée de l'action
originelle, plus d'une  heure. - D'autres
“repliguantes” viendront rédditer dlautres
actions, poussant le mimétisme, comme je |'ai
déja indique, |usquiaux signes extdrieurs
(habits, coiffure). Ef pour les actions avec Ulay,
d'autres simill-Ulay {y compris le fils d'Ulay)
défileront pour exécuter sagement la partition
ecrite des annéas plus tér par des corps qul
ne faisaient pas semblant, Partition que l'on
nous met au préalable ou simultaneément sous
les veux sous forme darchives, tandis qu'une
Inscription précise leur durée réelle (guatre
heures, dix heures, trois jours, etc). C'est cet
deart entre la réalité et le semblant gul m'avait
révulse, guand j'ai vu le spectacle. Oser faire
des remake express de ces gestes historigues,
que nous avions requs autrefols avec tant
d'enthousiasme, ne pouvait que signifier 13
mise a mort de leur sens, comme un manifeste
3 l'envers, une proclamation négative, Une
extinction. C'est bign sdn, maintenart, ce que
Jadmire le plus dans ce spectacle :sa tentative
de prolorgement par déplacement.

Son rallumage universel,

Je me suls sauvenu dune remargue que
Palk mavait glissé pendant gue je tourmaisson
partrait pour Canal Plus (Play it again; Nam),
1990, e ne 'ai pas gardée dans le film et jai
el tort. C'est une des choses les plus fortes
que jai jamais entendues. Paik &tait en Lrain
de montrer comment on pouvait jouer du
plano avec une caméra pour enfoncer les
touches —un moniteur pose sur ke plana affi-
chanit en direct les images ainsi créées, || consi-
désait cela comme sa plus grande Invention

That Mograody neviir, MAbrnd Abraaieds ot Michae! L © Phale CReainghe Ao de Lage / Featl o dvignon Jo0S: 51



« Peut-atre. aprés ma mort il ne restera quune
pitce de moi e ce sera celle-la, Parce gue tout
le monde peut fa refaire. » Argument inattendu.
Mais logique. L'art abouli estce gui suscite
rian seulement I'admiration mals aussi lenvie
de copier, de reproduire. Marina Abramovic,
par son remix, nous dispense la méme lagon.
Voyvez ce que |'al fait, faites le a votre tour, sl
le coeur vous en dit, mais je@ vous préviens:
il faut Favoir bien accroche, le cosur | Clest pas
de la rigolade. On peut y laisser sa peau, On
y risgue sa chair,

Un nouveau mystére de lincarnation est
4 'teuvre BT NOUS pOUVONS Y. Communier:
voila |2 message de cette messe télévisée,
Quant l'art s'offre comme un substitut aux
religions, une telle démarche n'est pas polr
nous surprendre, mais on navait vu encoie
personne. a part l'ex-jésuite Journiac sur le
mode grotesque (prenez et mangez, cecl est
mon corps, disait-il en distribuant des
morceaux du boudin fait du sang qu'il avait
sputiré a ses veines), s'offrir en hostie pour le
démontrer. Marina distribue: des marceaux
choisis de son oetvre en quise de viatique.
Non, il n'est pas nécessaire de mimer sa veture,
sa coiffure, nimporte quel corps est apte a
ce saut salutaire, Une ultime répliquante est
chargée de le prouver: une jeune femme
grassouiliette, débordante de plis, danse
nue sur un rythme inftié par la psalmodie des
moines zen que Marina a filmés pour une
installation récente (que on pouvait voir par
allleurs, en Avignon, dans ung ancienns
chapelle ol se tenait une rétrospective assez
plate des [nstallations d'Abramovic, comme si
toute son énergie avait &1é investie dans la
transsubstantiation theéatrale), Et cette chair
inesthénque sublimee par l'action artistique
guelle mettait au monde donnait la mesure
de ce que tout un chacun pouvait accomplir
— physiquement ou Intérieurement — en se
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branchant sur l'enzeignement de la grande
prétresse de la Performance. Cette Biography
rermix est un evangile — littéralement, ung
banne nouvelle.En direction du monde entier,
L'évangile de la beauté moderne Accessible
A tout corps; a toute chair.

Au millew du spectacle, Marina revient
sur scéne podr exécuter une nouvelle
performance. Strip tease annonce un titre sur
le panneau. « Musique =, commancde Marina,
Puis glle commence 3 18r son corsage sur un
alr approprié, Avec des mines savantes,
raffinées, enjoleuses. Jusqu'on ira-t-elle?
Pas plus loin, Ou.si, extrémement loin mais
de fagon paradoxale. Elle ne se déshabille
pas davantage: au contraire, elle se couvre,
Elle ensevelit son visage avec sa longue cheve-
lure, qu'elle fait danser devant sa téte inclines
comme un voile La scéne dure un bon
moment et on ne'se lasse pas de ces ondulz-
tions pilleuses; capiteuses, comme si certe
touffe flambante était le sexe méme. Strip
tease 4 'envers! Chapeau, lartiste. 5a mise a
nu, c'est le spectacle tout entier qui l'opére.

Faire de san corps linstrument et le liey
d'une ceuvre eéquivaut o un deshabillage
permanent, radical Exposer ses limites; risquer
sa propre perte par des actions exténuantes
{recevoir et donner des gifles pendant des
heures ; un' balser sous vide, ol les partenaires
aprés avoir échangé beaucoup dloxygéne se
distribuent de plus en plus de gaz carbariique)
ou dangereuses (s'exposer a la'fléche diun
arc tendu & I'extréme ; se laisser enlacer par
des énormes serpents jusqu'’a Fétranglement)
g5t un calcul mental ol la chair nue en tant que
telle est une bagatelle & coté de la nudité
intégrale, arganique, qui se profile a I'norizon
de ces actions. A chague fais, se déroule la
mise & nu d'une maride qui a dpouseé lart a
l'époque du ready made.




Pour salsir la portée du remix, Il ne faut pas
perdre de vue fes crigines de la performance,
dans I'histoire de 'art. La performance st née
comme contre-feu & lincendie allumé par
Buchamp. Comme fe baroque a surgl au temps
de la contre-Réforme; Des artistes ont mis en
jeu leur corps pour ressusciter la possibilité de
créer aprés que Vexaliation de lobjet ait
pronanceé linutilité des gestes créateurs (de
pelntures, de sculptures, etc.). Les actions
accomplies par des artistes, dans des espaces
artistiques, nimporte quelie action, dans
piimporte quel liew (oo est Fartiste, [ est Fart)
rouvrent la production de l'ceuvres signée,
assumée comme création, Au passage, ls
performance emprunte au ready made gu'elle
combat l'arme dunimporte quol. Les gestes du
performer pourront &tre des” gestes trouves ]
trouves dans la vie quotidienne, pas forcément
des gestes inédits, inventés. Le baiser, la gifle
par exempie, La création portera sur la maniére
de mettre en scéne ces gestes: la fagon de
les reproduire, 'art de les exposer, L'action
devient un pigdestal de gestes, Dans le ready
made, le socle acte I'obiet. Les performers
sont des fabricants de socles pour des non-
objets; Ouand Abramovic (avec ou sans Diay)
accomplit une action dans un lieu voué 8 lart
{galerie, musée biennale),elie @ille un piédestal

-au retour du geste créateur. Mais guand des
-Etudiant(e)s & elle, dans une salle de thédtre,
répatent des années plus tard cetie action,
&N compressant sa durée, que se passe--il 7
Le contraife, on dirait. Ces exécutants se
constituent en piddestal pour la performance
quiil cite, et celle-ci du coup est ramende a un
-objer déja fam, réifiee, ready madisée. Qui ou
non T 0ul et non. Clest pourgquol; & premiérea
vue, on pouvait sindigner de cette sulte de
digests. A la réflexion — mais guelle gymnas-
tigue | — ce perit jeu n'éi::luhraut pas a
un retour en arriere, cest un bond en avant.
Mon une extinction mais une extension.
Et qui plus est, réussie,

Dans la performance ca qui s'expose en
virite c'est e temps, Le temps de 'acte; le
present, Rien n'a lieu gue e temps. Rien n'a
lieu que parle tamps, dans le temps méme de
l'exécution. Sur le piédestal, quel que soit le
geste gu'il exécute répéte, varie, e performer
pose’ linstant créateur. Autrement dit (et
allleurs), le Dirgct, Allleurs: au théatre, 3 la
1éiévision. Ce sont dans ces deux espaces
de représentation que la spectacle qul se
présente est produit au moment méme ol |
est présenté. En débarquant dans un théarre,
Marina la performeuse ameéne dans ses
bagages |a téle : automatiquement. Parce gque
céja Toutes ses oeUyvres ont consiste a distiller
dans art des actes accomplis pour signer une
duré déterminés de temps d'exposition,
parcourr en une heure 2t demie la somme de
Ces ceuvres doit nécessairement sous peine de
contre sens, prendre la farme d'une nouvelle
thedtralité de linstant. Comme les citations
des actions glorleuses ne peuvent avoir cet
effat, méme si elles consistent a exécuter au
présent devant un public une cople du passe,
il faut quintervienne un facteur temps de plus
pour muer la durée réelle du spectacle en
création originale; allant si possible plus loin
encore que chacun de ses éléments référen-
tiels, Le prodige nalt du remix, Un rémix en
musigue est une action en temps réel gui
permet de créer une nouvelle sonorité en
mélant plusieurs pistes enregistrées. Ce
concept, posé dés le titre; structure €nergigue-
ment le spectacle de la biographie sur
scene, I'écartant a coup sdr du catalogue
illustre quiil aurait pu devenii.

Les dtapes de la carriére de artiste ne se
succedent pas, comme dans un catalogue,
mals. se combinent. Elles sont souvent
exposées deux par deux. Ce nouveau rapport
entre deux moments de [‘ceuvre crée une
autre ceuvre, 3 linstant méme, Ainsi par
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gxomple, la danse nue de Fétudiante repléte,
déja évoques, se deroule face aud images
d'une installation de visages de bonzes. Ainsi
I'évocation, par des images, de la marche
d'adieu sur la muraille de Chine gui scelle
définitivement la rupture entre Marira et Llay,
est effectude tandis qu'a l'avant-scéne. une
Marina bis enjambe une barre fixe :le geste
masturbatoire redouble le sens des mots pro:
nonces sur le document — la solitude est un
drame qui peut se changer en plaisir. Les
images du visage de |'artiste déformé par la
pression des serpents sugviennent en conltre
point d'une autre perfarmance se déraulant
sur le plateau (dont j'al oublié le contenu mais
pas l'effet de min). Neeud aprés noeud, boucle
aprés boucle, s'élabore un Grand (Euvre,
L'alchimie de l'effet tivi opére magiquemeant,
non : legiguement. 5i bien gu'in fine |'artiste
peut venir s'assecir et dévisager fidrement le
public endésignant, ce qui vaul signature; la

The crraanin serriis, Mariea Ao

o o Lmat € Phicto -kt

date du jour saffichant, avec le lieu (Avignon),
sur la scéne, Ce qul certes fait pendant avec le
début de la biographie (date de naissance)
mais dessine aussi une uitime affirmation que
I'aventure n'est pas terminge, gqu'elle continue
ic et maintenant, $e. poursuivra demain sur la
miéme lancée, L'aventure de Marina Abramovic
camme celle de Fart vidéo.

51 catalogue il y a dans cette operation
Avignon, c est au sens ol un fel type douvrage
comprend habitusllement outre ke rappel
des ceuvres des amorces de théorie, ko, la mise
en scéne fait office de théarie, La marnée met
& nu les célibataires de V'art. Tous ceux (au
théatre comme partout, dans ['art comme au
théatre) qui refusent d'epouser le Direct.

© Jean-Paul Fargied,
Turbulences vidéo 8 49 octobee 2005
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Au Festival d'Avignon 2005, 'artiste associé aupres

de I'équipe artiste permanente (Vincent Baudriller et Hortense Archambaud)

ne fut autre que Jan Fabre, cet artiste belge multimédia au talent hors pair,

monstrueusement doug et reconnu pour les deflagrations artistiques en tout

genre: perfarmances sur son propre corps, chorégraphies et mises en scénes

iconoclastes, expositions de sculptures " insectueuses *vidées de leur chair, écrits et

photographies mixées de ses interventions plastiques, cinéma expérimental.

AVIGNON 2005

Jan Fabre :gardien de la beauté

par Genaviéve Charras

L'homme qui mesure
les nuages

Trols créations en Avignon témeignaient
de sa fertilité artistique, en plus des choix des
autres artistes fnvités gqui lul Incombait
beaucoupn de danse et darts performants
dane, durant cette édition dédiée 4 la beauté,
4 la podsie, au Corps omniprésent et consacré
comme le vecteur le plus révélateur des
préoccupations artistiques du mament.

L'empereur de la perte, Le rof du plagiat,
L'histoire des larmes et l'exposition’ For
irtérfewr qui Ui fut consacrée a la maison JesN
VILAR, Tout atteste du cambat singuller de cet
hamme adical pour la célébration du charnel,
de ce corps qui pledre et qui transpire,

qui saigne et se coltine les épreuves les plus
sensuelles de la vie, La vulnérabilité de la
beautd imprégne son ceuvre o1 dessine les
contaurs de sa sensibilité | tel un guerrier de
la beauté, il se définit comme un naufrage,
artiste A la dérive parmi les autres artistes
conviés & honorer le corps et sa splendeur,
« Jesuls un inlassable zélateur de fa beauté,
pas un chorégraphe uniquement. = Par [a
“consitience | Il définit limterdisciplinarité
constructive, autrement dit la fagon dont
on peut utiliser la compréhension d'un phéng-
mene pour interpréter par comparaisan un
fait semblable, dans un domaine différent.
Un phénomene & lui seul qul nous smbangus
dans des univers limites ol l'on risgue de

perdre pied.
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Mais re
de création L WTHE ¢ ire les nuages,
woduction Are, et SBE qui trace et
ours singulier d'un créateur
armes qui se dévo

s d'un film- ite de Caroline Haertel et

Mirfana Momiro Ce film fut

VTS, SUr
et sintitule

les nuages, une

re; déplacement sémantique de

omme




cogullles vidées, carapaces d'insectes sacrifiés
pour le culte de la beauté et du barogue
grandiose. Une folie qui nécessite les petites
mains de fées d'artizans au labeur des heures
durant peur coller Bour 2 bout |es insectes
satings et polychromes | | Un festin d'images
prises sur le vif qui attestent de la capacité
de Jan Fabre & mobiliser les énergies humaines
pourservir son ceuvre. Des répétitions auss
i:!_E':inn spectacie emblématique Perroguets et
cobayes de 2002 ol I'on retrouve ses peluches

glgantesques aux prises avec une réalite
humaine nue et crue, incisive et podtigue,
Le film nous accompagne dans les coulisses
de la vie privée de lan Fabre:ses amis, Marina
Abramovic, Emio’ Gréceo, son actrice fétiche
Els Deceukelier, son manager i san réalisateur,
bref, une compagnie hors du cammun gui
suit et entoure |'artiste au quotidien | Humaour,
cing-vérité pour un film décapant qui pénétre
I'seuvre et le comportement de Jan Fabre,
au plus prés de sa vie dévolue al'art.

Petite sélection de coups de cceur d'une acharnée

qui vous livre e contenu de son cabinet de curiosités ainsi constitué durant six

jours de pérégrinations dans la cité des papes.

Avignon :
images en vrac

Dans la velne Fabre, le court métrage
The Unclear Age signé Erna Omarsdottir et
Damien lallet fait mouche, Projeteé dans la
foulée de L'hommequi mesure les nuages,
cest toute l'école du maftre qui en surgit
dans les formes, sujets et fantasmes des
deux dansewurs interprétes ; Erna Omarsdottir
25t une ex-danseuse de la compagnle TRouSLEN
de Jan Fabre et tout son corps rageur s'investit
dans une démarche de don total, de corps
exposé jusqu'au vertige dans la présence
scénigue.

Vaoich une fiction trés noire, trés sale qui
se déroule plutdt dans une déchetterie,
o0 deux personnages affrontent les matigres
plastiques imputrescibles, les ravages de la
civilisation de consommation avec rage et
horreur; les ordures de notre époque y sont
dévoilées sans pudeur; comme un poéme
surréaliste qui explore avec humour les traces
d'humanité, i3 ol le tout consommable er le
tout jetable ont déja tout dévasté | Dailleurs le
film commence 18 of finit Que sont les nuages,
court-métrage de Pasolini, ol deux marion-
nettes vivantes se retrolvent jetées dans une
décharge face au ciel... Realisation et images
et Anais et Olivier Spira, cette fiction est enfin,
avec la musique de Johann Johannsson,
une fiction danse digne des plus grands
moments de la création danse-image.
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Patrick Laffont, vidéaste réalise

Alors que le in bat son plein, le festival off offre
aAvignon, a qui sait s'y glisser, une myriade de propositions diverses qui ne sont pas

gue des propositions uniguement théatrales ou spectaculaires !

Décoffrage

Line pigce chorégraphique signée Frangois
Grippeau et Nathalie Rinaldi de la compagnie
QUIDAM - a Mantes, @5t une petite Incursion
rnaligne dans |'univers 30 ; un solo en contre-

point d'une image de corps numérigue

surdimensionné qui joue avec le corps

* conducteur "d'uny danseur en direct sur scéne
durant quinze minutés: une étape de
recherche sur la vision du corps avec un autre
espace simultané, investi  par la vidéo de
Ollivier Moreeis.

Xenit

...du collectif marseillais pluridisciplinaire

‘Skalen proposé dans le cadre de I'été danse
des HvesnaLes, fut un moment de retrouvailles
‘avec leur premier travail: une danseuse, le
Aorg d'un mur, un DI et limage qui démultiplie

les points de vue, qui déstabilise le regard ;
le rédve
d'apesanteur de chague danseur en projetant
e direct image renversée de la danseuse qui
opére avec son double un effet saisissant de
dualité autant que de complicité ! Michale
Ricozzi est " renversante” et se joue de la
simultandite des images avec sa propre danse
verticale-horizontale comme une experte de la
démultiplication du temps.

Des-illusions

w.un theatre dimages; gue l'on doit a
Bruno Cohen qul en signe ['écriture, la
scénographie et la mise en scéne, se réviéle
comme la découverte du festival off; trois
personnages " réels ® se partagent le plateau a
l'italierine: un comédien qui répéte son rile de
chercheur qui teste en direct le contenu d'une
conférence passionnante sur l'espace et le
corps, une jeune femme qui récite un texte trés
paetique et introduit une danseuse quivient
encore occuper 'espace pour entrainer son
corps al quotidien. Tout bascule dans 'onirigue
guand la science se fait concréte et projette
ses phénomeénes devant les yeux des specta-
teurs: la mise en scéne prand alors en compte
linteraction corps-images par le jeu des
frottements visuels qul sont construits, en
élaborant une-partition lumineuse et sanore
qui tient compte du contraste lumidre vidédo,
lumiére thédtre, paroles-musique et bruits
du corps. Des illusions scéniques spécifiguies,
par une captation savante en vidéo du corps
des acteurs, et la création d'effets temps
réel leurs sont superposés. Cela devient
magique 2t l'llusion est totale grace au mixage
dans le traitement des images en direct :un
savant dispositif de projections de ces mémes
images érablit un principe de symétrie optique
entre le corps réel des acteurs et les images
virtuelles projetées. Ceci nous conduit dans
un univers impalpable et surréaliste, Enfin, la
mise en place d'un jeu de miroirs {réfléchissant
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ou transparent] offre simultanément des
perspectives visuelles contradictoires. ou
cohérentes en référence a l'argumentaire
scénique. La sophistication de ce dispositif a
nécessité pour cette initiative [a collaboration
étroite du car artistique d' Avignon qui accueille
le public dans un lieu fixe ol le démontage
n'est pas nécessaire pour laisser la place au
spectacle suvant! La chorégraphie de Sosana
Marceling et son interprétation en font une
pitce unique e rare autant du point de vue
de ['originalité du propos que de [a scénogra-
phie du groupe de Nancy : ATEA ARTISTES ET TECH-
wigUEs associes CECN. Enfin du neuf dans I'Uni-
wers de la danse et du spectacle total |

Céé farfelu, & noter un excellent moment
passé an compagnie du Musee FLJak, une
visite guidée insolite dans ['univers enchanté
des fréres Fujak, inventeurs de la photographie
(fuji-kodak) ol Hervé B, fondateur et conserva-
teur de la structure mobile et fictionnelle
nious invite a découyrin, une demi-heure durant,
“a partir d'une collection d'objets étranges,
les aventures rocarmbolesgues de ces deus
personnages inventés de toute part mais gui
nous emmeénent de but en blanc dans un joli
mensenge poétique ! La compagnie avignon-
naise yolls AVEZ oim BiZ’aaT accueille en son lisu
Olivier Huet, magiclen et acteur, aulde insalite
de ce vayage hors du temps au pays de la pho-
tographie et du monde riant (mondrian) ;
Duchamp aurait beaucoup aimé cette formea
de tourisme expérimental | A visiter absalu-
ment |

Retour au festival in avec le choc et chaos
du moment : le spectacle performance en
continu, L insulte faite au paysage du collectif
Lré de Jean Michel Bruydre, qui investissait
l'espace de I'église des Célestins, ©fioret
de l'errance et de l'extermination * ! en non-
stop, acteurs, performeurs, installations vidéo
ot autres dispositifs scéniques nous plongent
dans ‘une noirceur d'apocalypse pelitique,
écologique et économique qui en fait frémir
plus d'uri... la réalité et la fiction s'emmelent
el en surgit une atmosphérs étouffante,
quasi culpabilisante sur le monde. Les* cyns-
matographes | sont autant de séquences de
fioretti, images cynesthetiques retragant las
premiers épisodes de la vie errante reapparue
dans le néolithique : une fiction-réalité qui
bouleversent la véracité des images réelles et
fictionnelles et nous rameénent a considerer ces
histoires comme des infos tv telles qu'on ne les
voil jamais. ., vk Lafabriks joue icl le grand jeu
de la dénonciation symbolique du chaos et ¢a
fait mouche,

Avignon par |a bande, cu le chemin de
I'Ane en furetant au travers des maillages
obligeés fut un régal de rencontres Insolites au
pays du spectaculaire revu et cormigé |

O Genevigve Chatras,
Turbulences vidéo § 40, octobre 2005,
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Une surprise de taille au festival DANSE A Aix 2005 ;
si "danser fort " était le lejitmotiv de I'édition du festival, ce fut surtout & cette

performance danse-image que 'on peut associer ce slogan quelgue peu réducteur,

Journal d'inquiétude de Thierry Baé :
Nos fantasmes et les leurres

par Genevieve Charras

Sa compagnie TRAIT DE CIEL est guasi
inconnue et Thierry Baé ferait plutdt partie
des oubligs de la danse contemporine ; ceux
gui galérent dans I'ombre de leur conféres
reconnus qui ont su &Mmerger et e situar sur
les terraing artistigues et economigues du
spectacle vivant. Mais cet homme est pugnace
et ce * vieux " danseur-interpréte installé prés

" de Manosque; de surcrolt malade des bronches
et doric en voie de disparition si 'on s'en tlent
atix lols économigues, vient de réaliser uncoup
de miajtre ; certes, il a attendu le * nombre des
anriees " mais seule sagesse et maturité lui
ont permis un coup de folie: demander au
directeur du festival papse & ax, d'accueillic
un spectacle atypique, sur son parcours, sa
maladie, une sorte d'autobiographie pudigque
mals réaliste au plus profond. Pari tenu
pour cette ceuvre Jourmal dinguidtude — une
piece impossible pour un danseur el ses
dotblures,

LES QEUWVAES KN SCEME

Mais de quoi s'agitil ¥ D'une gaffe
fictipnnelle gui aurait pu mal tourner si notre
homme par gui le mensonge arriva ne s'en
etait sorti par une piroustte geéniale ; annoncer
4 son producteur qu'il est capable dlinviter
dans son spectacle pour e renforcer,
Forsythe, Monnier, Montet ou Nadj pour
jouer son double, woici Paffaire... Ev la
supercherie | Mais notre naif, le ravl de la
créche, 5'en tirera fort Bien car par ramification
et relation, il saura convaincre les plus grands
et sort indemne de cette galere (comme le
gamin des 400 coups de Truffaut qul ment
pour s'en sortir): Les plus grasses bévies
font les plus grandes ceuvres, Thierry Bag,
chorégraphe et touchant interpréte & (a
valx s tenue (par la fatigue et le souffle
mangquant) nous tient en haleine plus d'une
heure ‘durant grace & ung fiction nourrie
de corps réels autant gque dimages filmees
pour narrer cette histoire rocambolesgue a
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vous couper @ souffle, Bt la magie opére
quand le spectateur découvre que notre malin
menteur n'ést pas un charlatan mais bien un
magicien gui sait faire apparaitre sous les feux
de la rampe, les plus grands danseurs-inter-
prétes rendus alors complices de sa fraude,
C'est Joseph Nadj que I'on décauvrira alors
dans la lumiére tenue et qui va suivre pas a
pas les consignes édictées par Thierry Bag qut
le'guide dans 'espace; Nad| sy laisse conduire
sans jamais s écanduire, docile mais déterming,
comme une marignnette intelligente dont
le maitre serait un génial manipulateur,
Le spectacle fonctionne 2n trois ternps ; intro-
duction ol F'on assiste en totale empathie
au solo de Thierry Baé qui dompte son progre
corps et lul pare de ce qu'il veut lui faire danser,
la seconde partie qui est un film qui retrace
les: péregrinations de la production de ce
spectacle comme une reality-show en direct,
puis la révélation comme épilcgue heureux
des réves du chordgraphes : falre danser les
plus geands auprés de lui en toute modestie
et humilité | Tout ceci{nlest (pas) vral, 12 titre
de son dernier spectacle se révile réaling |

A cet artiste qui avaue faire des pirouettes,
tenter de modifier la vie en tissant la
métaphore du vielllissement de chacun, la
chance sourit, Son discours est clair, nourri
d'expériences mals aussi de réves ; les images
podtigues du spectacies, leur bonus en ellipse
construisent en souterrain’ le propos de fa
fiction. Cette mise & nu par la danse, crudité
misérable d'Un homme qul déciine et se
ressaisit est franchise et non esquive. Du vivant
et de lartificiel s'y conjuguent intensément en
faisant une truculente délectation. Paroles
el mouvernents, virtuosité discréte sy mélent ;
le chorégraphe « s'y amuse, en joue en écho
dans e silence autant que sur le fil de la voix=.
La part fictionnelle et narrative qui revient
au film, insérée dans la construction du
spectacle est de taille:la-narration s'y déroule,
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captivante, émouvante ; le fil canducteur est
simple comme les images ol le tournage,
caméra au poing, sans répétitions nl reprises
de scéne. Cest du vrai-faux mais jamais du faux
semblant! « C'est e champ de la v réalité,
c'est d'ailleurs le projet initial du chorégraphe
qui sounaitait écrire le scénario et en conduine
la réalisation » Francois Lejault en est lartisan,
cadreur et réalisateur, mandaré pour mener
a blen cette Joyeuse affaire. = Mobile, caméra
& la main, je me suls fandu dans les scénes en
direct, comme une présence chorégraphique
EN perMmanence, Corps et ame avec les acteurs
et les danseurs solistes. Le montage reste
dynamique, fluide, la mise en scéne y estlégére
sans rile de composition ; les prises de vue
y sont * insaisissables T les situations ° bien
posses * facilitaient le tournage sauf peut-étre
guand le chorégraphe & l'entrainement est
tragué de trop prés par la caméra trop
indiscréte, trop prés des corps!s.

Et quand le réel bascule dans 'imaginaire,
le scénario devient alambiqué et contre un
mur acculé, la chordgraphe jette ses cartes”at
la narration rebandit du désespoir doulouretix
au bonheur | * Menteur, bluffeur " créateur
d'intrigues et de fiction, voic un réalisateur
heureux, au service du propos du chorégraphe
qui nous leurre en direct ; double supercherie
magistralement entretenue par des plongees
et contre-plongées, des plans séquences gui
pistent les faussaires et délivient en final le
secrel; "retour plateau | retour A la wvérité
guisera.le plus beau cadeau du spectacle:
la présence de ceux qui ont donné corps  la
fiction ! Pince-moi, je réve | Retour au corps et
A la lumiére, aprés Tépisode truculent du film
guisintégre mervellleusement au jed du réel &
l'artifictel. Pour garder la vitalité de la danse,
san rythme, ses vertus et ses lois, le réalisateur y
cultive la proximite des corps, les choses ne
s'installent pas; elles évoluent devant nous ;
il garde les plans d'origine midme suréxposés






De la vidéo dans un opéra, on avait déja vu ca.
Mais jamais les images n'avaient constitug la totalité du décor. Cing heures de vidég,

chiche | Cest le pari (fou 7) proposé par le metteur en scéne Peter Sellars au vidéaste

Bill Viola. Pour une nouvelle version du Tristan et lsolde de Wagner, crese ce

printemps — repris cet automne — a I'Opéra: Bastille. A mes yeux, une réussite

parfaite. Mais suis-je bien placé pouren juger?

Sellars et Viola opérent I'Opéra

par Jean-Paul Fargier

Lisez-vous les critiques d'opéra ? Je n'en
mangue aucune, quand il m'en tombe sous
les: yeux; Pour la beauté du genre. Elles
relEvent, pour mel qui ne suls pas un veéritable
amateur de bel canto, d'un type d'écriture
proche du fantastique. Ces volx dont an nous
détaille les falblesses ou les explaits, existent-
elles vraiment ? En tous cas, les mots gul les
vantent, les formules qui les vampent, les
compliments gui les snabent ne manguent pas
dair| Ces décors étranges, jamais satisfalsants
au alors furieusement minimalistes, qui les
habitent ? Des créatures aux voix célestes qul
se battent pour incarner un prénom (Carmen,
Vieletta, Mélisande), couronne fragile, remise
en jeu @ chague représentation, Commentés
avec la méme férocité qu'un match de boxe:
Les arguments gui sonnent le destin des mises
£ SCEnes, Vouees aux gemanies ou portées
au pinacle, menchantent parelllement; |ls
huilent une dialectique dont je ne me lasse
pas de salsir les rouages.

G4

Jai lu d'un autre ceif, évidemment, les
articles suscités par la cellaboration Yiola-
Sellars. Preésque tous, de peur de tomber dans
un pitge épate couillons, mantrent une rete-
nue prudente face aux roles des images (sauf
Marc Mercier, dans Bref), guand iis ne lachent
pas sauvagement les chiens contre l'absence
de mise en scéne de Sellars, Bt puis vite,
passons aux choses sérieuses :les voix (cette
[solde est la mellleure du moment, admirent
les. uns, surtout dans le dernier acte; pas
d'accord, protestent les autres, elle a été la
meilleure, elle ne I'est plus, avez-vious entendu
la... a...1; la direction d'orchestre (Pekkonen
iréprochable, étoile montante dans le ciel
des baguettes). Tour fe contraire de ma fagon
de ressentin, 5i, par un tour d'intéim, 'avais eu
la charge de commenterce spectacle [aurais
cansacré, mol, trois lignes aux interprétes
(magnifiques, magnifiques) et une phrase
au chef (saisissant, saisissant) puis je me serals
répandu sur les vertus extraordinaires des



images vidéo,aul sein de |a subtile scénogra-
phie tracée par les choix de la mise en scéne.
Car la clé de la réussite de cette opération
Wagner 2005 me semble ta:dans le flux tendu
par Sellars — et bien ajusté par'Vicla —entre
mise en scéne et mise en image.

Die Sellars, avant ce Tristan, [al vu au mains
dix entreprises scéniques; 8t au moins: trois
opéras (e Saint Frangois de Messiaen, I'Histoire
du Soldat de Stravinsky et un opéra chinois,
avec le mot pivoine dans le titre, le Pavillon des
pivoines peut-gtre), plus un curigux essai
chanté de confrontation Bach/Brecht. Et méme
gans Viola, ['aurais couru & la Bastille (o0 seuls
mattirent les metteurs en scéne, pour les voix
e me contente des disques), un Sellars ca ne se
rate pas, Au contraire de Bob Wilson, autre
geénie actuel de la scene, qui reprend toujours
les memes éldments de vocabulaire, nous
enchantant & chague fols par de nouvelles
variations, Sellars travaille chague piéce comme
un monde nouveaw, trouvant dans ['ceuvre en
cours des ressarts inédits pour déplayer son
art. La mise en scéne est [art des distances et
ﬁu temps que 'on met a les parcourir, Les dis-
tances réglées par Sellars pour soutenir le
voyage dans I'ceuvre de Wagner qu'on lui &
donné 3 revisiter manifestent une perception
algué de Ia folie en jeu non seulement dans ce
drame particulier mais dans 'opéra comme
genre, Bt en suivre |85 crepitermnents lumingux
procure une jouissance gui va bien au-deld de
Fabandon aux charmes des performances
vocales Indéniablement envoltantes. On ¥
communie heureusement a I'élan général gui
met le spectacle aujourd’hui sous la coupe de
la tivi.

Laction de Tristan et Kolde tourme auteur
d'un filtre d'amour; bu a leur insu, il permet &
deux dtres épris desaimer enfin par dela tous
les interdits. Entendez-vous [a métaphore fuser

LES DEUVRES EM SCENE

du filtre vidéo T La vidéo, ici versée & flon, est iz
potion magique gui cuyre les épousailles du
Iyrigue avec,. . guol au juste 7 Les turbulences
de notre temps. Pas moins: Lifting idéologique.
L'opéra sort de son cocon mondain dix-neuvie:
miste, de sa bulle chic vingtigémiste, Le batte-
ment du monde mondializé résonne enfin
au coeur du temple érigé contre tout bruit
exterieur. Et sans renforts @ la mode, style
projections d'actualités, hablllage contempo-
rain, décor design. Jusie par la présence
canstante sur.scéne d'une loupiote électro-
nigue {phare si vous voulez) Toute image vidéo
renvoie & la tele, d'abord a la téla, quel que solt
son contenu. Sellars en placant Viola au centre
de son dispositif raccorde celui-ci au réseau
mondial. A la révolution en cours. Au lieu que |2
drame composé par Wagner se re-déroule une
fols de plus, il se présente dédoublé.

Comme filmé en direct, Non que Viola ait
installé des caméras pour capter les perfor-
mances des Interprétes er les agrandir dans
linstant sur des dcrans géants. Simplement en
fournissant du Viola, des images symboliques
d'une rare densité, déployée avec un art
consammeé des temparalités. Des images qui
résonnent a 'unisson des volx, Extrayant des
maots quelles gémissent le suc des sentiments
quiils expriment. Echios visuels parfaits dimmé-
diateté Radiographies stupéfiantes,

Viola a beaucoup medité les textes de
Wagner (que je troLve, pour ma part, pesants,
ridicules) avant de se mettre au travail (cf, ses
canfidences a l'envoyée du Monde). Il a cher-
ché longtemps, dit-il, comment exprimer par
des images specifiques l'essence du drame
conté par l'opéra. || croyait gu'il 'y arriverait
pas, et puis il a trouve. Moyons ¢a. Cing heures
d'images. Magnifiques, mais, Fas une gu'on
nait déja vue chez lul, allleurs. Etonnanta,
cette non surprise. On dirait qu'il n'a fait que
recycler magistralement, ses turbines habituelies,
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Flongeon au ralenti dans des piscines
magiques, flammes gu'on allume cérémonieu-
sement ou quon traverse héraiguement,
marche interminable dans des déserts, foréts
sans fin, paysages agites, danses des nuages,
arbres touchant le ciel, apparitions fantoma-
tigues, charbonneuses, & la Bastille, Vicla
avouerait-il son secref: Viola - Wagner, méme
combat.,. depuis toujours ? En tous cas; Viola
trouve Waoner... bouddhiste. Sincére ou
diplorrate 7 Plutér sincére. & moins quil ne
s'agisse de dire de fagon élégante guiil se
projetie dans le rorscha du pathos allemand
On préfere cela : Viola velt du Vicla partout.
Ses clés sont universelles. Ne cherchons pas
plus. loin, Ou plutdt si. Une image ce n'est pas
seulement un contenu c'est aussi une taille,

une durée, un rythme, La’ nouveauté des:

images proposées par Viola pour ce Tristan er
Isolde tient avant tout & leurs dimensions. i
son art se définit, comme £noncé plus haut,
par 5a science des temporalités, on a rarement
et 'occasion d'en pouvair admirer autant de
Auances a la fois. Pendant cing heures; le temps
se plie et se déplie a linfinl. A chaque situation
secléraulant sur la scéne répond 'échographle
d'un tempo particulier, affichée derriere les pro-
tagonistes comme un graphique des figvres,
des passions, des aveux, des remords, des dénis,
h}ént leurs rythmes propres, parfaltement
lisibles, tressant ensemble le temps réel d'un
destin.

Sellars n'en attendalt pas molns de Vigla.
Paur mettre en scéne sa vision, Nous proposer
une lecture apératique... globale.Viola avant
volatilisé le décor, Sellars se charge de dis-
soudre la scénz En réduisant le périmétre des
evolutions 3 un mouchoir de poche. Sur e
plateau les protagonistes sont confinés dans
Un camd suréleyvd Tantot navire, tantdt nid
d'amour, tantdt lit de douleur, cette estrade
{double) encourage limmabilité des acteurs,
Jarais on navait vu interprétes lyriques si peu

gesticulateurs. On dirait un concert. Etcela en
&5t un, mais un concert de remps, multiples,
mélés, jalllissant harmonieusement de tous les
Instruments du metteur en scéne. Les mouve-
ments dans l'espace, Sellars les attend des
déplacements accomplis dans les images. ici,
les parcaurs n'en finissent plus, Cue ce- soit
deux silhouettes qui progressent depuis
I'horizon ol elles nEtaient au début qu'un seul
paint pour venir sidentifier en gros plan, apres
une trés longue marche droit vers la caméra,
comme un homme et une femme. Que ce soit
la camiéra qui se meuve lentement vers une
seule flamme gu'elle va cueillic parmi des
centaines ou gu'slle longe une forét traversee
par un chaos de lumiéres. Ou-que ce soit e
solell gui et un temps considérable a se lever
dertiere une colline surmontée d'un grand
arbfe. Et des dizaines diautres exemples
{nuages, mer démantée) de mouvements dans
des espaces démesurés, Oul tout bouge et sans
cesse dans les images de Viola. £t en particulier
I'hamme et la fermme quil a choisis pour figurer
Tristan er Isolde. La haut, sur 'écran, au dessus
des corps de chairs et de cordes {vocales), qui
paraissent minuscules sauf par leurs voix
puissantes, deux géants se livrent a des actions
impérieuses: lls marchent, ils plengent, ils
boivent, ils traversent des flammes, ils s'envo-
lent... Sellars Sappule sur ces mouvements
filmés pour ordenner sur 2 scéne des compor-
tements discrets. En contre point inverse, il se
sert de la salle comme d'une scéne agrandie,
Des protagonistes surgissent du parterre, se
penchent des baignaires, s;accrochent aux
cintres. Cette pratigue n'est pas neuve mais elle
prend ici un sens aigu. Elle accrolt le decentre-
ment de 'objet du spectacle; Ce qui se joue
dans ce Tristan n'est pas une représentation da
plus de f'ceuvre de Wagner mais un raccorde-
ment, violent pour certains, de 'Opéra aux
rythmes du monde actuel. Sellars et Viola font
basculer Iart lyrigque dans e théatre de linstant.
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Le message c'est le medium, La vidéo, placée au centre d'un opéra, y dicte sa loi Sonne Fheure
du Direct. Chagque image paralt comme une transcription de la scéne gu'elle accompagne.
Entemps réel. Lattention du public est constamment invitée a se porter sur e deédoublement
instantané, L'objet du spectacle n'est plus ce que font les interprétes sur scéne ni ce que formulent
leurs doubles dans les images. Uobjet du spactacle est |2 lien temporel gui accorde ces deux phles.
Ce lien est multiple ;4 |a fois immédiat et différd. Immédiat parce que tout geste accompli dans les
images se pose en reflet instantané de ce qui sagite dans le Réel de la scéne Différé parce que le
qeste reflet traduit non la matérialité du geste réel mais son énergie intérieure. Sellars passe au
scanner (infra Bill ultra Viola) le spectre wagnérien: il le télé-vise. Il relie en lui les lointains tel
un duplex mondial. Comme dans un de ses précédents spectacles, Les enfants d'Heéracles,
il avair télé-visé |a tragédie antique, en faisant appel & Michel Palac Jjouant sur |a scene son réle
de présentateur, y allant de ses commentaires sur le sujet (le droit d'asile) et introduisant des
témoignages contemporains (enregistrés par de wrais émigrés), contiepoint aux scénes
higratioques interprétées par des acteurs professionnels et des enfants des cités vaisines (du thedtre
de Bobigrivl. L'opéra Bastille appelait un traltement plus radical encore, en instillant au sein de Fart
le plus replié sur lui-méme les effets de 'art vidéo, conscience de sal de s télévision. Le message
c'est le mass/age.

© Jean-Paul Fargier,
Turbulences vidéo & 49, octobre 2005,
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