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Rosangela Rennd est une artiste brésilienne née en 1962

3 Belo Horizonte qui travaille sur la mémaoire quotidienne et vit a Rio de Janeiro.

L'originalité de sa démarche tient au fait qu'elle s'exprime principalement a travers

un medium photographigue qu'elle ne produit que rarement, mais gu'elle rassemble

et collecte patiernmient. L'artiste travaille depuis la fin des années 80 sur les archives

et la valeur symbolique qui s'y attache.

Rosangela Renno : mémoires réfléchies

par Sophie Biass-Fablani

Linstallation vidéo présentée dans le cadre
U FESTIVAL AUTOMME NOUS permet de découvrira
guet point artiste maitrise remarquablement
l'image, la mémaoire, la sienne et celles
des autres. Présentée en 2001 a Lisbonne au
musée du Chiado, Espelhe Didrioest une
ceuvre fascinante par ['Smaotion qu'elle dégane
chez le spectateur. Confortablemeant installé
sur des poufs face & un double écran disposs
presque & un angle de 120 degrés qui agit
comme un livee auvert, un agenda, que |'on
feuilletre, ou comme un miroin, de 'autre écran
ou de soi-méme, l& spectateur reste absorbé
tout au long des deux heures de projection
synchronisée en boucle. Le titre fait une
référence iranigue au nom du célébre quati-
dien Daily Mirror et & sa chronigue de
faits-clivers.L'artiste a collectionné pendant huit

CHAOMICUES EMN MOUVEMENT

ans des articles concernant des femmaes. qui
portent le méme prénom gquelle, Roséngela;
sans grande difficulté car ilest 'un des plus
répandus au Brésil. Mais c'est un prénem gue
lartiste naimait pas. = S'al oujours eu du mal &
accepter mon prénom, Entre 1992-93, ['al lu
dans un journal au sujer de l'enlévement
et de la libération d'une femme des classes
supérieures de Rio ;" Rosdngela a éré libérée
alors gu'elle priait © J'ai beaucoup aime, la
premigre femme de classe supérisure avec un
prenom a-passer aux informations, =

Elle a demandé a Alicia Duarte Penna —
gcrivain quil thent un jourmal intime depuis plus
de vingt ans — d'écrire des monologues
intérieurs pour chaque femme et 5'est filmeéa
elle-méme, s'appropriant et s'identifiant ains
& cent trente-trols personnalités différentes

3



i sent individualisées par une date inscrite
sur'scran. « L'idée éait de les placer dans une
espéce de journal, du 1" janvier au 31
décembre, donc une espéce de condensation
de hult années en una année» On y trouve
toutes les facettes de |a socigle : celebrités
ou personnes anonymes, femmes. au loyer,
sans-abris ou députée, meres ou filles, libres,
enlevées, prisonnigres ou mMores| TOULEs
vouses 3 une certaing amnasie de'la soclére
aprés ce moment de célébrité passager, L'artiste
a ouvertement cholsi de mettre toutes ces
femmees sur le migme plan. Tous les dérails sant
parfaitement maitrisés. Les lieux sont tres
dépouillés: & chagque type de fernme carres-
pond un lleu — cuising, chaise, i, banc
pulbslic, prisen, rue — et un type de cadrage —
paysage, plan moyen, portrait ou gros plan
Le fleu peut @ un moment ol un autre &mre
déserté el encore hablté par les personnages
précédents. A chague femme correspand
aussi un ype vestimentaire et 'on pourrait
dire physique, tant |a perfarmance d'actrice
est réussie : Rosangela Rennd incarne diverses
fermmes et réussit a convainere avec tres peu
de subterfuges, qui se imitent essentiellement
a la coiffurs et & la présenice physique. « Cest
toujours moi quion voit, et pourtant je n'ai pas
cherché & interpréter les rdles de fermmes
comme une actrice: c'est ‘par l'absence
dinterprération qu'en voit sur mal outes ces
femmes. = L'artiste s'est doublée elle-méme
en frangais ; ce cholx est trés pertinent étant
donng la longueur des monelogues. Elle a
chalsi un ton &gal et I'on est surpris qu'elle
réussisse 8 convalncre 4 chagque portrait en
adoptant une telle posture: en refusant de
jouer la comédie, elle rend 3 mervellle ce
dialogue intérieur, une certaine acceptation de
la fatalité face & la monstruosité de la vie g1
une réballion sans réelle efficacité et somme
toute trés vite absorbée par la réalite des faits,
& Dans cette viddo, le personnifie toutes les

Rosangela. C'est pour mol une maniére de
résoudre ma difficulté avec la teprésentation,
avec ma propre memoire, avec le fait de ne
pas almer mes images, de préférer la mémoire
des autres, et souvent leur mangue de
mémaire ; 'amnesie des autres est bien plus
intéressants, pem-étre que je peux travailler
plus intimement avec plus de liberté. »

La-qualité du texte esta soulignes il permet
4 la femme de présenter en quelgues mots
simples sa situation, le désarrol qui 'envahit
et lattitude gu'elle adopte face a ces situations
4 la fois peu ordinaires de 3 vie, celles
auxguelles on ne souhalte jamats Stre canlronté
mais . qui sont aussi trés  courantes, au
Brésil commee allleurs. Cette capacite a capter
les réactiong de I'étre humain face & |2 vie rend
la vidéo de Rosangela Rennd partculiérement
puissante et universaliste: nul besain de
connaitre particuligrement le ‘Brésil pour
s'identifier 4 ces fammes face a la vie, la maladie,
le dénuement et la mort. Les textes sont déja
présents dans 'oeuvre de Rosangela Rennd
mais pas sous une forme sonore. On peut
citer notamment Hipocampo extralt de son
projet Archivio Uiniversal (Archive universelle]
en 1995, ol |es textes muraux sinscrivent
suf les cimaises jouant le rdle d'épitaphes
sur des monuments antiques,

Les effets de mirair sont nombraux et visent
& favoriser les enchevétrements des histolres
personnelles de toutes ces Rosangela. « J'avais
lintention de provoguer chez le speciateur
Iimpression d'aveir vu déja cette femme-1a,
d'ol les répétitions | ainsi toutes les femmes
martes sont vUEs au mame endroit, vétues de
la. méme. maniére, Elles sont neuf & étre
martes, mais on a limpression que c'est la
rmiéme gui revient. » Le miroir est clairement
annoncé avec les dates ; I'éphémeéride slinscrit
a l'enwers en réflexion, Certaines images
sgnt aussi réellement inversées ; le tatouage au
bras en est la prauve la plus facile a vérifier,
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partraits au cou. Elle s'efforce de rechercher
des photographies du début du sigcle qu'elle
sauve de la destruction et de l'anonymat pour
signifier gue ces images ont perdu leur
charge symbaolique, elle en vient a effacer les
visages dans diverses séries comme dans
les photographies de mariages: cubains
Cerimania da Adeus (1997-2003) ou dans
la série Vermelha (Militares) (2001-2003)
dont les portralts sont retouchés, saturés de
rouge et donc peu lisibles. Dans Sibliotheco,
(2001) présenté & Arles cat été a loccasion des
Rericontres internationales de fa photographie,
elie expose des albums de photographies
anciennes fermés pour mettre en valeur
le changement de statut qui s'opére quand
un album sort de son cadre familial. De la
méme maniere, elle expose i en introduction
4 l'exposition, I'album dans lequel elle a
recueilli les coupures de presse, ferme et non
accessible dans une vitring ; le spectateur ne
connaitra pas plus de détails sur toutgs les
Rosangela que celie gu'elle nous propose.
dans la vidéo. L'artiste Joue de cette méme
frustration du spectateur, Dans une vidéo,
intitulée  Vera Cruz (2000-2004), qul =&
donne comme un documentaire de la
découverte du Brésil par les Portugals en

1500 &t ol e spectateur L les sous-titres des
dislogues mais ne peut percevolr que
quelgues changements lumineux d'un film
qui se veur skvieux lquelgues sigcles) quill est
1otalement effacé et rayé par les nombreux
passages et dont la bande son se limite aux
bruits des rayures: 5a dernigre installation
vidéo Fxperiénca decinerno (2004] joue aussi
sur cette dissolution de limage prajerée sur un
écran de fumée. Limage prajetee dure le temps
que le rideay de fumee se dissolve, environ
huit secondes et rappelle; des impressions
fugitivies des lanternes magiques ainsi gue des
premilers usages de la phatagrapive.

Dans ce mircir quotidien, Espelho Diaro,
Rosangela Incarne ainsi avec une frés
grande pulssance toutes les Rosangela que
niaus ne connaltrons jamais ; sa velonte de
se concentrer sur I'histoire de ces femmes
plutdt que sur leor particularité physigue,
qui rendrait anecdotique leur Individualité,
nous confronte & une Rosangela upigue, forte
et multiple,

& Sophie Biass-Fablan|
Turbulences vidéo # 50, }aerEDDE
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Les citations de Rosangaia Rennd sont exuaites d'un entretien avee Cédrc Lagandné pubilié dans Mauverment, n” 36-
17, septembre-décembne 2005 et gvec Maria Angéica Malersdi on fmai 2007 dans LatinfArtoom.
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Retour sur I'ceuvre d'Electronic Shadow i ia fFondation
Vasarely, a Aix-en-Provence, dans le cadre du festival areorescence 2005.

Electronic Shadow,

fenétre sur un nouveau monde ?

par Lauréne Mace

Tout d'abard, || me semblerait intéressant
de paser une définition d'un terme employe de
fagon récurrente dans I'art contemporain et
peut-&tre un peu flou :* les arts Aum#ériques”
Appelés aussi “arts des nouveaux médias |
cos oeuvres sont développees via des medias
technologiques. ou issus des nouvelles
rechnologies de communication, Ce constat
rend ce “type " d'art proche de la sociég de
communication dans laguelle nous évoluons
pulsqu'il est fabriqgue grice & celle-ci.
Cependant les arts numérigues, contrairement
d ce gue certaing peuvent penser ne sortent
pas du champ de l'art dit “contempaorain |
seul le mediaou I suppon de l'eeuvre change.
Cependant le duo Elactronic Shadow r'évogue
pas le terme " d'arts numeriques ni celui
de ° nouvelles technologies ® car ils utilisemt
Juste fes cutils de leur époque pour faire de lart.

Le theme de cette cinquieme adition d'eq-
anrfscence, festival d'arts numerigues et visuels,
reposalt cette année sur des guestionnements
autour de |a participation et de linteractivité,
Plus particuliérement, les oeuvres presentees
relevaient d'une réflexion sur linterrelation
entre I'ar, la nature et les nouvelles technolo-
gles. Ainsi, les visiteurs ant pu volr |'eeuvre de

CHARONIQOUES EN MOUVEMENT

Miguet Chevalier Surmatures; qui présentait son
herbier virtuel qul pousse de fagcon autonome
et réagit 4 ia présence du public. Les pissenlits,
d'Edmond Couchot et Michel Bret, a I'école
supérieure  d'art, senvelaient grace au
souffle que le spectateur exercait sur 'écran,
Ces' Installations interactives " captent” les
réactions des personnes arace-a des détecieurs
de présence qui fant réagir l'ceuvre en
fonction de lenvironnement, Les pidces
d'Electronic Shadow se décalent légérement
de cette " vague " d'interactivité du moment
car celles-ci ne dépendent pas uniquement
de la présence” declencheuse "du spectatedur.
Clest dans le cadre de ce festival
gqu'Electronic Shadow présentait sa premiére
exposition personnelle depuis sa formation
en 2000, Maziha Mestaoui, architecte et
Yacine Ait Kaci, réalisateur forment un duo
dartistes mélant des domaines divers comme
l'architecture, l'art, le design, la mode et
I'envirennement. Cette transversalité du travall
fait naitre des guestions lides aux enjeux
des apports des nouvelles technologies de
communication  dans la vie: guotidienne
ainsi gu'auy changements de’ perception par
rappart aux realités en mutation © De plus,



ces artistes repensent les frontiéres corps/
sspace, intérleur/extérieur, dedans/dehors,
des problématiques déja trés présentes au
Japon, dans le design, ol les espaces de vie
sont ‘délimités temporairement par des
paravents amovibles et ol le rapport 2 l'espace
est pergu autrement que dans les sociétés
occidentales. Ces artistes sintéressent de prés
au design japonais et utilisent Peau comme
foridement essentiel & P'élaboration de leur
travail. 51 nous avons tendance & oublier
fque nous sommes composeés de 80% d'eau,
Electronic Shadow s'appuie sur cet élément
qui dépasse les frontitres géographigues et
qui se rend & la fois indispensable et universel.
De plus, la métaphare de I'eau est employéde
de manigre récurrente pour caractériser le
récaay internet " surfer’s * navigation ;" flux ...
s mots sinscrivent dans le champ lexical de
l'eau,

Cing Installations étalent présentées dans
I'enceinte de la fondation Vasarely : Focus, 3
minutes 2, H20, Ex-lies er The Bride,

3 minutes 7 est une installation qui ques-
tionne a vie dans laquelle les comportements
du quotidien sont assistés par l'apport des
TIC (Technologies de l'infarmation et de la
Communication), Lespace se reconfigure en
fonction des activités de celui qui y habite,
I'environnement sadapte & I'Homme. Cetre
guestion peut poser prableme et inverse le
fanctionnement de la nature : ce n'est plus
I'Homme qui sadapte mais 'environnement
fui s'ajuste aux désirs de 'Hommi, Cette ceuvre
questionne aussl notre propre rapport 4
Iimage. En effet, le personnage est ui-méme
représenté en image, 'envirannement virtugl
rest qu'une projection dans lequel le visiteur
ect immergé par le dispositif de miroirs.

Focus raconte |'histoire du feu d'aprés la
philosophle japonaise ; feu sauvage, feu sacré,
feu domestiqué par I'Homme sous forme
d'images projetées sur trols panneaux mis en

B

abime & I'infinl (encore) par un jeu de mirois,
La figuration d'un cercle au 5ol indique que
le dispositif invite |e spectateur a participer
i |'ceuyre. Devons nous réellement parler
d'ceuvre Interactive ou participative 7 Larrivés
du spectateur dans le cercle reserve a 53
présenice enclenche un cycle d'images relatives
4 |la damestication du feu, & lindustrie, 3
Pénergle créde par 'Homme. L'interaction du
specrateur dans le dispositif fait sens dans
le cycle dvogué par les artistes, cependant
I'eeuvre existe ‘sans lui et les séquences
s'enchalnent quand miéme. L2 spectateur ne
5o fait pas intégrer a l'osuvre maijs s0n Statut
se révele véritablement pris en compie par
les artistes. En effet, l'accés a l'eeuvre peut
se faire par plusiewrs “ portes ™ pessibles,
offertés par les artistes, dans une volonte tres
*universelle " d'dtre comipris par tous.

Les travaux d'Electronic Shadow mettent
en axergue des problématigques qui pourralent
bien prendre forme dans un avenir proche
o utopigue dans lequel les nouvelles techne-
lngies se substitueraient {et se substituent déja)
alix gestes prdinaires de [ vie de tous les jours.
Iz vont méme plus loin puisque le-paradoxe
art/quotidien est dépassé en falsant justernent
sortir le spectateur hors de son gquotidien.
Selon Yacine Ait Kaci @« 1l 's'agit de partir du
quatidien pour aller plus loin, dépasser ce cadre
de tous les jours pour aller vers [imaginaire,
emmener le spectateur allleurs.. , » Le jeu de
miroirs permet au regardeur de démultiplier
ses paints de vue sur les installations =t de voir
autfEment en fonction de I'endreit ol il se
place. Les mirgirs aplatissent les oeuvees en
trols dimensions et unifient les éléments
séparés par 'espace. En résume, ces dispasitifs
donnent le choix & celui qul regarde, ces
propositions laissent un espace de liberté et de
réflexion, d'allleurs nest-ce pas le propre de
l'ceuvre d'art ?
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e meélange des disciplines rassemblarn
architecture, design, art contemporain, cinéma,
efvironnement et sinspirant de cultures
différantes produit un résultat *hybfide *
rappelant les questionnements de Christing
Bucl-Gliicksman dans son ouvrage Lesthétigue
du temps au Japon, Du-Zen auVirtuel (1) ¢
« Comment penser ces temparalites craisées,
hybrides et non chronologigues, toutes. ces
strates mighées d'universalités et de différences
L...17 A lépoque du virtuel, oi fa frontiére
entre réel et jrréel devient de plus en plus
fragile, il m'a paru essentiel [...] dinterroger les
différences culturelles et plus largement le
stafut ‘de I'humain dans un espace-temps
désarmais mondialisé, marque par |z mégalo-
pole et le cybierspace ® post-humain * ». Naziha
Mestaoui et Yacine Alt Kacl posent des
questions de fond sur nos sociétés contempo:
raines dans lesquelles se craisent kes mondes

virtuels e les mondes réels ils tendent a
synthétiser les deux pour propaser un univers
narratif entre réve ot realitd, De cet ecart entre
deux mondes, naissent des questicnnements,
des sensations au miliey desquels nous
sammes obligés d'étre actifs, nous. créons
nEtis-meme s liens:

Mous nous Trouvons face 3 une oeuvre
plastigue, esthétique et profondément
poétique qul nous place dans un univers
*entre-deui ” & la fois visuel, sonore et tactile,
Un résultat efficace qui nous fait nous poser
des questions.

© Lauréne Macé
Turbiilences video # 50, jarvier 2006,

ELECTROMIC SHADOW * REALITES HYBRDES |

FESTIVAL ARBDRESCEMCE = 20 septembire- 31 décembre 2005 |

1 place Victor Schoelche - 13090 Alx-en-Frovence

- wwnw.arborescence.ong « wiaw electranicshadow.com

(1) Lesthdtigue du remps ou dapon, D Zin ou Virddel, Christine BuchGlucksmar, Galilde, 2001.
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L'installation photographigue de Marie-France Lejeune,
présentee a la galerie Vrals Réves a Lyon, s'adresse au spectateur, au promeneur qui

veut bien prendre le temps de s'arréter dans un espace réservé 3 la contemplation.

Lartiste qui, habituellement, démonte ses objets photographiques pour

nous présenter en trompe-l'ceil des points de vue recanstitués, nous place ici devant

un objet ouvrant sur un paysage. L'espace du visible laisse entrevoir un espace

intermédiaire qui se situe entre une vue photographique sur la mer et une chaise

longue.

Scéne d'images

par Martina-Emitle Jolly

La chaise, relals visuel entre spectateur
el paysage. inclut * virteellement * le spectateur
dans linstallation. Que vous la dépliez ou
la repliez, elle ne vous laissera pas perdre de
vue  I''mmensité de la mer et du clel,
rigoureusemeant découpés poar que: yolre
regard participe 3 |3 reconstitution du rée)
imposé par lartiste. On déplie la chaise pour
assister au spectacle offert, mais on ne peut
pas la déplacer, 'objet résiste - la séparation de
la chaise et du paysage vu-de ce point de
vue particulier est impassible. La machine de
vision engage une idéologie centrée suUr
Funicité du point de vue; la mécanique
de l'objet. en l'occurrence la chaise, se
superpose a celle de l'appareil phatographigue
On touche ici a l'en-dega de la photographie

CHRDMNIDUES EM MOUVEMENT

qui, dans les ceuvres de Marie-France Lejeune,
interrage |2 “fabrication du regard® La
chaise elle-méme devient un instrumnent de
la vision car elle met-en scéne le processus de
la photographie. Les images fonctichnent
lci comme le miroir décalé de la vision. Est-
ce gue la place du spectateur est encore
Identigue a celle du photographe ? Ou bien
le décalage de l'angle de vision n'est-il pas
un moyen dlintroduire dans la pensée du
spectateur que " la réalité n'est pas toujours
wiie de face * 7

Chutre cette invitation permanente & inciter
le spectateur @ réconstituer le réal, linstallation
nous. projette dans une mise en  abime
du regard. Dans cette ceuvre ol champ &t
contre-champ s superposent, une séparation
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s'opére pourtant entre le speciateur et
I'objer de son regard. Vous ne pouvez pas
vair car le Volr a déja é1é vu précédemment
et paradoxalement, il est impossible de ne
pas y voir! Ce qui lalsse au spectateur un
sentiment de frustration, c'est le fait dé ne pas
&tre maitre de son propre regard, 5| notre
cell vient buter contre la cimaise, la liberte
du regard en revanche peut encore s'effeciuer
mais seulement au-dela du paysage. Un
sentiment de liberté et d'élernite se degage
de cetie photographie de paysage.

Spectacle figé et ouvert a la fois, le
dispositif photographique  renvoie @ la
perception du temps. D'une part le paysage
morcelé nous entralne vers un  Iointain
spatio-temporel, d'autre part lintervalle qui
le sépare de l'objet déplié nous confronte a
une Image |mmédiate. L'effer de réel se
confond aver celui existant déja dans le
procédé de |a photographie. Clest un
supplément de réel que |'artiste expose icl,
Le cliché de la chaise longue face a la mer

foncuonne sur le mode de la représentation
conventionnelle;comme celle figurant sur la
carte postale, Les objetside Marie-France
Lejeune appartiennent dallleurs toujours
3 un univers familier. Er 'artiste a soigneuse-
ment recompose l'objet comme pour e
vider de son image. Le paradoxe,”¢a 3 €ie de
la photographie® mais “¢a n'en est plus ]
provogue un véritable retour de la photogra-
phie sur efle-méme, c'est & dire sur son essence
méme: le réel et sa part d'authenticité, Bt
comme e réalisateur de cingma Robert
Bresson disait lui-méme de ses propres images
« Aplatir mes images {comme avec un fer a
repasser), sans les aménuers on pourrait
affirmer que les objers photographigues
de Marie-France Lejeune gardent tout de leur
MESENCE.

© Marking-Emibie Jolly
Turtulences vidéo # 50, @anver 2006,

MAUARE-FRANCE LEIEUNE = SCENE DIMAGES

GALERIE YRALS REVES = 27 octobre - 3 décembre 2005

& Rue Dumenge - 59004 Lyon
hatpe!/vralsreves.com
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L'exposition de Shirin Neshat a ta Hamburger Bahnhof de Berlin
présente les deux derniéres installations vidéos de |'artiste. D'origine iranienne, mais

ayant fait des études artistiques aux Etats-Unis ou elle s'est établie en 1974, soit

cing ans avant la révolution islamique, Shirin Neshat a d'abord commence par

réaliser des photographies, puis s'est tournee vers la vidéo,

Shirin Neshat :femmes en attente de paradis

par Soptie Biass-Fabiani

On retrouve les deux démarches dans cette
expasition. Une sélection de photographies de
la série Women of Allah (1993-97) fourmit un
fntéressant contrepoint & la vidéo, L'artiste
explore comme a son habitude la question
de la femme musulmane et celle du rapport
entre les sexes dans le monde islamigue,
Certe préoccupation témoigne de la réflexion
de l'artiste sursa culture d'origing et sur le
choc qu'elle a requ lors de son retour en lranen
1990 aprés guelgues années d'absence et
I'installation d'une républiqgue islamigque,
L'artiste expligue que le passage de |z photo-
graphie — gui lui convient pour ses qualités
de « réalisme s dans un prémier temps — a la
vidéo s'est Impasé quand elle a voulu exploser
une veine plus « lyrique, philosophique et

14

podtigue = én prenant appui sur e travall réussi
du cinéaste iranien Abbas Kiarostaml. Les
vidéos ont «d'abord conservé lopposition
graphigue du roir et blanc caractéristique de
la phietographie; Shirin Neshat a eu recours a
des images trés purées en s'attachant a faire
disparaitre tous les détails qui auraient pu
distraire un spectateur & la recherche de
documents ethnographiques détaillés ou de
frisson exotique. La stylisation & lieu dans
la recherche méme des paysages, plutdt
désartigues, ou en tout cas trés symetrigue-
ment compasés. L'opposition graphigue et
le jeu symétrique se sont ensuite renforcés
a travers les possibilités offertes par
le recours & différents écrans. Les images
s'opposent et se répondent souvent comme
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dans Turbulent (1998) ol un homme 81 une
femme chantent I'un aprés l'autre oU comme
dans Rapture {1999} présentd 3 la fin de
l'exposition de Berlin et sans doute 'une des
vidéas les plus célébres de 'artiste. On y vait
un groupe de fernmes y faire une démonstra-
tion de force 'en partant & I'aventure sur la mer
au meven d'une barque alors que tes hommes
senferment dans les hauteurs d'une tour
fortifide, Le symbalisme est toujours chez Shirin
Meshat explicite et insistant.

Les deux vidéos nouvelles font partie d'une
série de cing vidéos Women withaut men
qui approfondissent la thématigue d'une
supériorité de la femme et qui lul permettent
de dépasser une opposition binalre hommey/
femme. Elles ont recours 4 une dimension
plus narative, emprontant des traits aux films
de fiction, mais | ne s'agit en aucune facon
d'étre fidéle a [a réalité quotidienne. Shirin
Meshat s'insplre de la littérature comme elle
I'a déja fait trés régqulidgrement auparavant
Les textes qui recouvrent sa peau dans les
photographies sant des poémes contempo-
rains en farsi, Le chant de I'homme dans
Turbulert est un chant d'amour soufi écrit au
XIH® siécle par Rumil. Elle sappuie icf ibrement
sur les nouvelles: d'un auteur  persan,
Shahrrush Parsipur, publié en 19894 Téhéran
puls censuré en lran et exilé pour ses textes
non arthodoxes. L'artiste évaque les vie&}de
femmes qui, aprés avair endure des prluat'rc'::ris,
se retrouvent dans un jardin paradisiague a
la dimension onlrigue rés appuyée, Pour la
premiére fois . depuis Solffoguy (1999), Shirin
Meshat s'engage dans un travail qui prend en
compre la couleur mals sans paut autant s'en
tenir & une représentation réaliste. Mahdokht
{2004) est projetéd sur trois écrans & la lois
situés sur le méme plan horizontal. Le. son
unigue unit ces trols points de vue différents.
L'image est ainsl constituée en référence
aux formats de cinéma technicolor américain ;

Il ¥ & un effet de citation du grand récit
cinémategraphique sous une forme 3 la fols
allusive er cancentrée, Le théme développé
s5ans e roman est celul d'une femme. qui
souhalte se transformer en arbre; « Elle voulait
se transformer en des milliers et des milliers
de branches, Elle le voulalt et cest toujours le
désir qul conduit & la folies Shirin Neshat a
deja abordé ce mythe dans Toboo en 2002 &n
décrivant une femme qui se fond dans un
trong d'arbre centenaire unigque au centre
d'un jardin clos. L'arbre est interprété en lan
comme un symbole de l'enracinement de
['&tre humain et de son appartenance  une
communauté, On découvre alnsi une femme
morte en rabe blanche flottant dans I'eau,
telle une Ophélie dansla tradition occidentale;
Limage passe insensiblement de I'oasis & la
femme au début du film, puls de 1z femme a
la~ végétation pour achever ce parcours.
Entre temps, on voit cette méme femme
enfant jouant avec d'autres enfants et ensuite,
plus dgée dans une wasis ol elle sinstalle dans
une mer de laine jaune d'or pour Tricorér
avet intensité, Une nuée denfants apparait:
lls s'avancent ensemble en courant, et

-arborant des vétements du méme jaune que

la laine qui tapisse la terre de I'oasis. Cette
allusion au caractére riche et nourricier de
l'asis plonge le spectateur dans une oscillation
entre douceur et mystére. L teuvre est placse
s0us le signe d'une inquiétante étranaeté elle
instaure un malaise diffus lié & 'ambiguité
du rapport entre la femme morte et les enfants
qui jouent avec son double plis jEune,

Autant Mahdokht est éloigneé du texte
de I'écrivain en restituant uniguement des
visions podtigues qui s'enchevetrent, autant
la derniéra vidéo, présentée icl pour la premiére
fois au public; reprend -assez précisémeant
la trame narrative utilisée par Fauteur. Zarin
(2005) deécrit e cauchemar d'une Jeuna fille
placée dans un bordel dont elle réussit &
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s'dchapper. On voit un rappel visuel de

Mahdakht dans la jeune fille tricotant de la

laing’ jaune o cble Oe I3 tenanclers,

fiqures d' homme se limitent & des silhoue
sans personnalité, des hommes sans téte
ce gue Shirin Neshat tradull par des NOMmes

dont les traiis du e sont effaces, Ces

Wisag

mimeE a 5e rendre

[antomes poussent ia [Bunt

au hammam o elle se lave son Corps maigre
avec vigueur pour tenter de se purifier, Elle se

rend ensuile d la mosquee pour pnet

les fates religieuses se derouient want

se, elle s'echappe de

BErsistance de sonm

la'ville & travers une arche qul rappelle celie

des premiénes images de l'oasis de Mahdokhr
La dimension onirique est prise a revers: e
lieu est cauchemardesque et répond plutdl a
unevishon issue de la vaine orientalsie ge la
culture occidentale

icune des deux installations ne permet

nont pas de

st faite aux fEmmes qu

veritables relations avec les hommes: leur fuite

les avoir vidées de leyr subsiance

b rris dans Une position incon-

| ne sait pas - ou se situer-dans s&s

"-."'."."'.l fi !.I;:.': ants, |l e I-L'Lﬂ ni les -l'n.l"!'ﬂr{."l.'_"l

nl en sortir, Shirin Neshat semble avou

abandonng sa virtuosité  chorégraphigue

!'{.'J;'l’_.'.':' rapoelle au contraire son nteret, pour

les mipuvements elabores de grouges humains

ces espaces Gepouilies, largement

CGdns

ouverts et presque abstraits. Dans Fervar qui e

de la trilogie

le troisieme v

ge
avec Turbulent et Rapture; |3 rencontre, o
plutdr le croisement, de: 'homme et de la
femme peut &tre ressentie Comme un pas oe
deux: Dans le cas de confrontation avec ung
architecture, celle-cl reste epuree, MONUMEen
tale et symétrigue. Dans les deux nouvelles

vidéps présentées A Berling Cest au contraire

l'espace clos qui pragomine ; 'oasis et e

bordel figurent 'espace familier 21 583 fortes

balises. Les chorégraphies de groupe mon-
o P




traient la force d'un ¢

irbulent affirmait avec beaucoup dintensité sa présence vi

aradins vides devant lesguels elle chantalt prenaient la dimensior

lutdt des figures individualles, |

i i f P . L
lans Mahdokht et Zann,

en 2000 Shirin Neshat souligna

» |eg BOMmimes, &

© Sophwe Biass-Fabis apremiee 2005, Turbulences wdéo @ 50, anvier 2006
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Cette exposition se déroule sur trois €tages de lancien
Palais ce la République, ancien sitge du pouvoir de Berlin-Est, Il sagit de la quatrigme
exposition Fraktale organisée par les artistes berlinois Jonas Burgert et Ingolf Keiner
dans un nouveau fieu sur le théme de la mort. Diverses ceuvres d'art contemporain
y sont rassemblées; vingi-cing discours sur la mart se déroulent ainsi dans un lieu
déja malmenié mais qui est en principe appelé a étre complétement détruit aprés
cette exposition (des que les crédits nécessaires seront réunis) : les plus intéressants
sont l'ceuvre de vidéastes. La part du lion est réservée a Harald Fuchs qui eccupe 3 lui
seul un étage, le rez-de-chaussée qui se découvre a l'arrigre des escaliers, plongés

dans la pénombre,

Fractale IV Tod - Vidéo a mort

par Sophie Blass-Fabran

Linstallation arréte d'emblée e spectateur
par un ensemble complexe que l'on met un
peude temps & décrypler Sur unécran, une
projection en mouvement et une- réro-
pmja:"dnn fixe se Superposent; par transpa-
rence la silhouette d'une machine & coudre
se dessing. Une mouche marte ast ransperces
par Faiguille en trés gros plan d'une maching
& coudre; 'image est tantdr fixe, ralentie ou
plus rapide. La seconde image est aussi celle
d'une mouche [nerte un peu plus petite. La
présence de la mort plane dés. je début. Les
mouches, motif de vanite dans les natures
martes; sont un théme deéfa exploré par Lartiste
pour qui elles symbolisent la° recherche,
['évalution et le passg Le motif de la machine
4 coudre en marche et des tissus bariolds
africains se déplole sur sept autres écrans
(double face; avec ou sans rétroprojecteus).
Lne autre viaie maching & coudre se trouve
dans l'espace, plutdt au centre mais dans
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I'embre, avec sur la table une masse de tissus
en cours de confection. Les écrans sont répartis
perpendiculairament -ou. parallelement les
UN5 aux autres; les projections Samétent ou se
figent en donnant limpression de baller
savamment orchestre, Le spectateur est appelé
a se déplacer d'une couturigre a 'autre, d'un
gcran a un autre, souvent anticipé par une
source sonore d'un brult de machine a coudre
qui s'accélére ou se ralentit selon les besoing
de la plce de tissu et Factivité guielle géntre.
Cette cetvre date de 2000 et sintitule Libreville
du nom de lancienne capltale du Gabon
que lartiste reprend a son compte pour figurer
un monde imaginaire ol l'on coud librement
des tlssus sur lesquels sont figurés des génes
humains. Harald Fuchs |'a réalisée aprés un
séjour en Afrigue, lieu qui lul est 1rés familier
Les tissus qui figurent dans les vidéos ont éré
dessings pour lul,

CHROMOUES EN MOLWVEMENT
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La peinture donne une sorte d'immortalité aux modsles
qui ont posé devant l'artiste. En les invitant, puis en les congédiant, Pascale Weber

s'attache davantage a leur précarité, et souligne la sienne.

Confidences d'un bouche-trou occasionnel,
a propos des SuperPositions de Pascale Weber

par Gilbert Pons

« Rembrandt, artiste gue 'on ne savrait rédulre & son ceuvie autographe. »

Harmis gour évoquer des anecdotes ou
falre etalage de relations amouireuses avec eux,
les modéles des peintres et des photographes
n'ent guére l'occasion de s'exprimer publique-
ment, moins encore d'émetire un jugement
critique sur Voeuvre dans laguelle ils figurent,
d'ailleurs I'histoire de art n'a que failblement
retenu leurs témoignages. Les lignes gul
vont sulvre voudraient combler un tant soit peu
cere lacune, pas seulement. .

Je désirals: faire son portrait Elle étai
réfractaire, comme le sont souvent ceux et
celles qui passent une part de leur vie armes
d'un apparell photo ou d'une camém, Mais
|'étais résolu et attendals mon heure. Ellea fini
par accepter, 4 une condition. Que je pose
mol aussi, pour linstallation-vidéo dont une
oouvre de Rembrandt fournit le motil principal,
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Svetlana Alpers, Latelier do Rembrand.

Je lui al dit-oui, sans trop tergiverser malgré
I'appréhension. Mis & part les photos faites en
famille ou lars d'ung cérémonie, des photos
dénudes d'enjeu, et de danger, [e me suls
rarement trouve devant un abjectif, et lorsgue,
il y & quelques années, Frédéric Poller ou Erika
Smulders (1) ont bragué leur appareil vers moi,
c'était pour des expositions, c'&tait en nalf. et
blanc, je ne pouvals pas refuser, d'autant
gue photographe mal-méme je supporte mal
que des madéles potentiels tournent ostensi-
blement le dos 4 mes propositions, Bref, le
jour-dit, i'ai passé de longues, de trés longues
minutes en téte-a-téte avec la camem de
Pascale Weber Mais Jigriorals au départ qu'elle
ne la tlendiait pas, quiung fois 'engin visse
sur un trepied elle fileralta langlaise; me laissant
démunl devant cette besticle de métal aui
fonctionnait toute seule, sans bruit; a deux



Oy trois métres: de moi.Je ne sais pas ca
qualle a fait pendant que j'éais blogué sur ma
chaise, ce qu'elle tramait, je ne sais méme pas
dans quelle pigce de la maison elle se trouvait
V'éeals done chez mol — disons aussi chez elle,
C'est-a-dire chez Rembrandt —, habllle selon
man-gedt (il ne sagit pas-d'un filmen cos-
twmes), convenablement installé, les coudes
appuyés sur la table de marbre du séjour,
&t je n'avals pas froid. | fallait gue je parle devamt
un micro invisible, que je dise guelgue chose,ce
Qui me passenait par la té1e, pourvu que ce soit
en rapport avec Les Syndics de la guilde des
drapiers dans fa reproduction: duquel, une
reproduction passablement remaniée par ses
sains, 'artiste m'enchasserait plus tard, en me
substituant a l'un de ces garants de la qualité
des draps telnts. J'al beau avoir le godt de la
convarsation, discounr sans complexe devant
un auditoire — mon métier |'atteste —, je me
Suis vite rendu compte que je ne savais pas par-
Igf & un public absent et que e contexte pictu-
ral o Je m'étals aventuré mintimidait au point
de me rendre aphone ou d peu pres; Blien sar,
J'@vais pris mes précautions cun bon livie (2)
Sousfa maln polur v poser de temps en temps
les yeix et des cigarettes afind'avoir une conte-
nance, me cacher au besoin derréne un nuage
de fumeée. .. Ce fut une épreuve, le temps s'étalt
mis tout & coup au point mort, de surcrolt, je ne
savais pratiquement rien du role que l'on vou-
lait mie faire jouer, d'allleurs ce n'étalt pas un iiie
&t Pascale Weber, qul n'est pas directive en ce
domaine, tablait sur limprovisation. Qu'al-je pu
dire |ors de cette parenthisse dans ma vie 7 Mai
qul 3 une bonme mémoire; du moins c'est ce
quion affirme, j& n'en ai pas gardé le sauvenir.
Depuis, fal regardé malntes fois 13 vidéo, ['ai
renté de comprendre les sons qui sortent de ma
besche entre deus volutes blanchatres, de saisir
le fil conducteur, mais ce sont des bribes de
phrases, des propos décousus, un comble, sur-
tout quand on pense au patronyme de fartiste:

CHACMICRIES BN WMOUVEMENT

Weber, cutre-Rhin, signifie tisserand | Du décor
initial, le mur blanc qui 2 servi defond lors dela
prise, on napercoit rien sur I'écran, me se voit
que le haur de mon carps, [a mariniére bleue
que je portals ce jour-la, et mon visage, bien sor,
le tout cadré de trols-quarts et encastré dans
'espace vide laisse par le départ subit d'un per-
sannage. Pascale Weber doit &tre une virtuose
dians l'art de fa marqueterie, et de 'escamaotane.
Ca me rappelie ces stands de fétes foraines ou,
Pour Ling menue saomme d'argent. on :|TIEIJ[ e
faire phatographier en Introduisant son visage
dans une cavité ovale découpée juste au-des-
sis-des épaules d'un personnage pittaresgue,
COnNL Ou Mon, peint surun panneau de bois ;en
cholsissant pour support un tableau célébre
I'artiste a pris des risques et diablement moder-
nisé be systéme,

Je me vols donc dans un lieu-ol & ne me
suisjamaris trowve, tel un extrait dans un recueil,
assis @ cote d'autres remplacants (parmi gux,
infidélité feconde au tableau du maitre hotlan-
dais, des femmes) qui se trouvent dans une
situation comparable, on distingue mal ce quils
essaient de dire,lzurs solilogues se croisent et se
chevauchent, Prochainement, Ils 1e feront bien
davantage car, dans la logique de son propos,
Fauteure prépare une version “babélienne” ou
chague intérimalre sera doublé dans une
langue différente : néerlandais {chose somme
toute naturelle), espaancl, analais, allermand,
partugaiy italen, et méme japonais; ce gui creu-
sera encore le fossé entre les personnages et
augmentera, [ imagine, leur caractére spectral
Deux d'entre eux sont des amis; qui ont
dallleurs éié filmes dans ma malson a quelques
heures d'intervalle, d’autres pas; des Inconnus,
aussi mystérieus pour mol que les notables du
tableau. )l paraft que Rembrandt ne les a pas fait
poser ensemble mais que, pour des raisons de
commaodité, il les a peints séparément —
compte tenu de la durde des séances et d'un
trés vraisemblable probléme de comparibiline
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gations;a ses mouvements o humeur, gu'elle
est impatiente: de parti. Les modéles de
Rembrandt taient a coup sOr plus patients et
plus dociles,

C'est coton de rédiger la prosopopée de
soi-méme en figuiant peu logquace, aussi vals-je
adopter une position qui me convient mieus ;et
Puis j& ne tiens pas a mincruster davantage en
tant que modeéle; une fois suffit

Sur le tableaw, dont 'artiste a rafraichi les
couleurs, comme sl elle avait entrepris 5a restau-
ration, et qu'elle a ouvert en ecartant les bords
du cadre afin de rendre visible ce qui est hos-
champ (3}, en prolongeant aussi, et méme en
noircissant |a ligne des lambiris — possibie allu-
slon aux tracés anguleuy de Valerio Adami —,
J'observe maintenant, avec le recul, une sorte
d'ectoplasme qui me ressemble pas mal. [l ég
planté ia; dans une piece assez vaste quedes
alter ego inhabitent également, des marion-
nettes si on veut, gui bougent peu ou prou et
parlent — rnais pas entre elles, et pour cause —,
daont personne cependant ne tire les ficelles ;
cette impression de flottement est renforcée
par le halo qui cerne chacun de nous, sorte
d'aura tremblotante et fort peu benjaminienne,
Je suis déconcerté, plus encore qu'au mament
ol la'camera: enreqistralt ma vue et ma volx,
Mais Pascale Weber a introduit un autre éle-
ment perturbateurdans le tableaw, ou plutdt a
coté. Un jeune homme 1out en noir,a lnstar des
membres de la Guilde, et portant des lunettes,
ne remplace aucun d'ex — iIs sont au complet
—, C'BSEUN Infrus, pourtant ¢ est lui gu'on voit le
mieu, &t ke plus durablement puisquil est pré-
sent du débur ala fin de 'histoire. silhouette
sombre qui se détache sur arriére-plan lumi-
neux et nappartient ni au meme espace niau
méme temps que les autres. On entend bien sa
volx qui n'est pas étouffide par le passé de la
toile; Le siége quiil accupe, sa pasition frontale,
sa provamité du tableau, le calme quil affiche,

pourraient faire croire que nous sommes dans
un musée imaginaire et qu'il est le qardien
affecte a ce tableau spécial. Mais alors, o0 est
donc sa casquette 7 Ou bien il s'agit d'un guide
chargé de fournir aux visiteurs guelques expli-
cations sur I'ofuvre, mais aussi de survelller feur
va-et-vient, ou encare d'un étudiant fatiche qui
paie en travaillant ses dtudes de philosophie,
puisguon lentend évoquer les”"petites percep-
tions] si cheéres a Leibniz, Absorbé par son dis-
cours, il ne s'est pas aperqu que les personnages
primitifs avalent disparu — (I faut dire que ce fut
fait sans bruit —, détranes par des doublures
qui r'en sont pas et ne peuvent normalement
abuser personne ;|| n'a pas remarqué non plus
gue des spectateurs, des curieux verius on ne
sait d'od, vataient tellement approches de la
tofle quils semblaient presque y avoir pénétré,
A la fin de la séance de projection — un mot
gu'il faut comprendre ici dans son double sens
—. ou plutdr lorsqu'elle sera terminée, les
hommes portraiturés par Rembrandt retrouve-
ront sans doute, définitivement cette fais, leur
llew naturel, celul qu'ils avaient quitté pour un
mystérieux allleurs. Des sortes de vacances. ..
Les peintres du passe ont frequemment tra-
vaillé d'aprés les rableaux de mailtres accrochés
dars les musées — il ¥ eut en 1993, au Louvre,
une belle exposition de ces coples d'anciens
originales —, en pratiquant la dissection sans
bistouri de ce tableau calébrissime, subtil hom-
mage aux Lecons d'anatomie du maitre, en
&yacuant ce qu'il semble montrer (des visages),
en déplayant ce gqu'll cache (le temps de la
pose), Pascale Weber propose & son 1our un
exercice d'admiration, magistralement.
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Appendice

Le' cataloque, en cours de fabrication,
et accompagné d'un DVD, contient des textes
éclairants ecrits par Jan' Laurens Slesling
(historien d'art et écrivain néerlandais) et
par lérdme Rouland (philosophe). Sl donne un
bel apercu du travail accompli par l'artiste lors
de sa résidence a La Pommerie, en Corréze,
Il ne peut malheureusement restifuer les
miultiples dimensions gue dévoitait au public sa
présentation in situ: Je pense en particulier
au rectangle de tissu blanc, taillé sur mesure;
qui recevalt la lumiére issue duvidéoprojecteur
ot offrait un Juste écho wisuel & la roile
conservée au Rijksmuseum. Je pense aussia
la natdre interactive' de cette instaliation,
puisqu’une cameéra, reliée a un-second vidéo-
projecteur, filmait en continu ceux des visiteurs
qui voulaient bien se présenter devant elle,
métant ainsh leur image a celle des protago-

nistes initlaus; Je pense enfif aux veres et
aux bouteilles que Pascale Weber avait disposés
sur des tables couvertes-d'un tapis, le jourdu
vernissade; aux coupes remplies de fruits; aux
candélabres allumés; ces natures martes
hollandaises réparties dans la salle od avait
liew |a projection faisalent déborder ['espace
du tableau sur celui des spectateurs; ainsi le
processus - continuait, Ce qui vest vrai du
catalogue l'est-a fortiori de ces pages. ..

Les relisant, jg me demande si la 1ache
gu'on m'a confiée, je veux dire fe rble quiil m'a
fallu tenir, ia pas déteint. Recruté par Fartiste
afin de suppléer I'un des contrdleurs de la
gualite des tissus, J'al rédige finalement comme
une attestation de la valeur de son oeuvre,

© Gilber! Pons., La Blangule,
ol novembre 2005,
Turbtilences vidéo # 50, @mder 2006,

Pascale Weber
LA POMMERIE = Résidence d'artistes - 19290 Saint Sétiers
{5 55 95 62 34 « appelboompommers@acd fr

(1} Photographe et plastcienne hodandaize guHuub Nollen, e directeur de La Pommerle, svalt invitée pour une

fesidance

[2] Hisroires de peintures; un olvrage posthume de Daniel Arxsse, paru chez Denogl en 2004,

(3] Cetespate dargl lui parmet de sintroduire slle auss) dand ke tableay et oy manoeive i latse. On |2 volt, filmee de
ol asshse dans Ur codn, be visage tourne vers les scteurs inais lingant aux lémoins de W scene quelgues idées fortes
sur |'Espris e sen intervention, ou bien allant et venant d'un pas décidé, la comésa sur I'épaule, comime un soldat chargs
de monter la garde, ou de wedller & ci que les prisonniers. plos ol mains consentants ne sechappent pas rop vite du
pimsietre ol ils =ont canfings, Un clin d'osil compfice & coux qul se sont immiscés dand leur propee peinture d'od ils
semblent fouir & Favance de lintérdy quelis susciter
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Dance, un sommet, un monument de I'histoire de la
chorégraphie; est remis & jour par la.compagnie du Ballet du Rhin - centre national
chorégraphigue de Mulhouse, dirigé par Bertrand D'At. Une chorégraphie de
cinquante cing minutes, basée sur la musigue minimaliste de Philip Glass et surtaut
sur l'architecture lumineuss, signée Sol Le Witt, artiste américain minimaliste,

chantre de toute une époque ol la recherche transdisciplinaire dans les arts se

pratiquait sans se savoir !

Festival de danse de Cannes 2005

par Geneviéve Charras

Une ceuvre emblématique,
pionniére du rapport
danse-image

1979, date de sa création, 'eeuvre est
chorégraphiée par Lucinda Childs, aujourd’hui
reconnue comme la grande prétresse de la
modern dance en  Europe,  Aujourdhui,
restaures pourn de nouveaux danseurs, ung
autre dynamigue qu 'Spogue de sa création,
ce haller prend une dimension singuliére;
les images d'un film oumé & la date de [a
création, restituent 'énergie des interprétes
virtuels en noir et blanc, filmés en 35 mm,
Tout se joue Ic dans la superposition de-la
danse vivante sur le plateau et la simultangité
de ces Images projetées surdimensiannées
sur les corps des danseurs. Tout bascule
dés la premidre projection sur un immense
écran  transparent qul  laisse défiler les
plans tournes par 5ol Le Witl. Les niveaux se
superposent, la danse alterne avec 'autre

OHROMICIUES EN MOLWVEMENT

danse virtuelle, et tout se confond dans un
timing et un rythme musical hallucinant.
Line heure durant, le spectateur st sur la
bréche, haletant, suspendu a la performance
hurmaine, autant gue technique. Melangs,
metissage des genres, hybridation totale paur
une’ ceuvre ‘grandiose  qui transporte dans
alchimie d'une fabricatien magicienne

danse-images-musigue sont &n 0smaose pour
créer un spectacle total ol pas une seconde
e serait lalssée au hasard, Jubilatolire, tendue
COMME un arc au dessus do temps, investissant
un espace latdral ot frontal, Foeuvre plastique
de Sal Le \Witt est celle d'un ariste, sculpteur de
lumiere, scénographe, prestidigitateur de |a
représentation. Quand ' les arts - plastiques
fondent un langage nouveau avec la danse et le
rythme, on plonge dans un univers unlgue,
invraisemnblable. .. Cadeau du festival, ce spec-
tacle fut un moment supréme et fondateurd'un
acte de programmation emblématique de
moderniteé autant que de prise de conscience
de l'existence d'un patrimaine chorégraphique,
répertoire assumeé par la troupe de Mulhouse.
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La ville de Malines en Belgique se profile comme
*ville de limage mouvante® Sous le nom de conTouR, elle nous présente tous les
deux ans une sélection o'osuvres d'art vidéo, Cette deuxiéme biennale,a eu lieu du
17 septembre jusqu’au 20 novembre 2005, Les ceuvres de 19 artistes internationaux

ont été exposées en treize lieux différents au coeur de la ville,

Contour, biennale de 'image mouvante

par Kirsten Lemaire

Typlaue decoaroun, qui depuis sa pramigre
edition en 2003, est linteraction entre les
grands espaces — |3 plupart historigues —
et les ceuvres gvec iImage mouvante, linterac-
ticn prend de nombreuses formes. Le centre-
ville compte en effet des dizaines d'édifices qui,
par leur taille e éclairage, peuvent parfaitement
héberger des videas et installations,

En terme de contenu, le commissaire
Cis Blerincky s'est basé sur Ways of Seefng,
un livre de lauteur brtannigue John Berger,
Yaprés Jul Vanalyse, la lecture et l'unicité
d'une image sont I'aspect [ plus impartant
d'une exposition. Le commissalre voulait
plus précisément explorer les frontieres entie
cinéma {indépendant) 1 iImage mouvante,
meédias qui, de fait commencent & s'entreméler,

28

Septartistes ont créé une nouvelle cewvre
paur conTolR et 'ont Intégree dans Fespace
d'expasition: Manon de Boer {Bel), Anouk De
Clerq (Bel), Dany Deprez (Bel) et Katrien
Vermeire (Bel), Dara Birnbaum (EU), James
Foropoulos (EU) et Gdlsin Karamustafa
[Turquie), =

Limage de campagne Pauline en Timo
esrl'oeuire de Katren Vermeire, qul a prajers
une série de nouvelles photos sur une fagade
de l'ancienne brassere Lamot.

Dans la chapelle gothigue de La Madeleing,
ol donnait la musique magigque de laustra-
llenne Stevie Wishart, les Images épurées
d'Anouk De Clerog ont 856 mises parfaitement
en valeur,

Prafgy, i aitancn vioen, Accw De Do X065









Dany Deprez s'est lalssé inspirer par la
triptyque de Rubens dans I'église Saint-Jean
pour The Gaze, pour lequel le philosophe
gantois Marc De Kesel avait &crit un texie que le
visiteur pouvail écouter discrétement a laide
d'un guide-audio, absorbant en méme temps
les images;

Dans la création de Manon de Boer, l'actrice
Sara De Roo Interpréte quatre monclogues sur
la fagon dont le désir guide nos pensées et
actions et sur la significatton de la liberté par
rapport 4 lautre. Le jeune cingaste américain
James Fotopoulos est un des grands noms du
cingma underground américain en ce moment.
Il produit un fleuve continu: de nouvelles
imaces, films; court-métrages, vidéos et égale-
ment installations et dessins, Son ceuvre est
rebelle et audacisuse.

L'américaine Dara Birnbaum continue de
travailler de fagon conséguente. Comme sou-
vent ellé dénonce les techniques trompeuses
des médias, dans ce cas le mélange de radio et
télévisian. Son Tapestry for (radin) Donna :
Eleqy est projeté sur un métier & tisser dans une
des salles Imposantes: de la fameuse
Manufacture De Wit qui restaure des gobelins.

Pour Tallor Made Vartiste turgue Gllstn
Karamustafa a réalisé des images d'un défils de
mode assez particulier @ Istanbul. On ¥ voit
des chanteuses ot danseuses orientales, plutot

exubérantes, venues de casinos et petits caba-
rets, arborer des viternents de circonstance.
La créatrice du défilé’a voulu évoquer les
circonstances de travail lamentables de ces
femmes et c'est ce que Karamustafa a mis en

image,

Les autres ceuvres de la biennale étaient
trés récentes et d'autant plus différentes. |l
y avait des vidéos aussi bien danistes connus
gue de la nouvelle jeune garde: Vasco Aratjo
(Sabine/Brunilde), Catherine Sullivan (ice Floes
of Franz Joseph Land), Kerry Tribe (Here &
Elsewhere), Pipilotti Rist (Hilf mir ebrlich zu
sein), Chantal Akerman (Waman Sitting Afrer
Kiliing), Runa Islam (Be The First To See What
You See As You See It), Ana Poliak (Sin Titlo),
Hite Steyerl (Nowvernber) et 2 cauvres de Sam
Taylor-Wood (Pietd et A Little Death). Les giro-
phares rouges dHonoré d'0. le représentant
belge a la demiére biennale de Venise, stalent
egalement l'élément de jenction entre les
différents lieux,

0 Hirshen Lemaire,
Turbulences vidéa # 50 janvier 2006,

CONTOUE = SIENRIALE DART viDED = 17 septembre — 20 novemnbre 2005
&7 F.de Merode Str,- 2800 Mechelen - Belnigue |
contour@relenet be - wiww.contour2005 be
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Mathilde Monnier a fait partie des enfants terribles
de la jeune générations de la danse des années 1980 en France ; elle se distinguait

par sa verve et son effronterie auprés de son partenaire-complice de l'épogue:

Jean-Francois Duroure. Quelgues 25 ans apres, la voici directrice artistique du

CENTRE MATIONAL CHOREGRAPHIOUE DE MONTPELLIER LANGUEDOC ROUSILLON, a deux reprises

programmeée 3 Avignon au festival 2005, et championne des rencontres insolites qui

la propulsent encore au dela dans le monde de la philosophie avec Jean Luc Nancy

ou Lacou-Labarthe, avec Christing Angot pour la complicité littéraire et Claire Denis

pour un passionnant film, portrait d'une femme sensible.

Vers Mathilde,

une ode a la femme-chorégraphe

par Ganevieve Charras

Elles <o sont “rencontrées”, une fagon
de croiser [eurs pratiques du mouvement par
& cinérma qui devait aboutir & une ceuvre forte
et discréte a la fois: le parcours sur ung annge
du travall de Mathilde: filmé & travers |'ceil
d'une caméra sensible, transpercant lunivers
et la pensée dune femme qul danse
Aujourdhul parmi les * parents ® terribles de la
danse, Mathilde Mannier a & son actif chorégra-
phigue bon nombre d'ceuvres emblématigues
de sa réflexion sur la-danse, la marche et la
démarche ces danseurs, leur fagon et metiva-
tigns de se mouvoir.

Claire Denis saisit @ bout portant cette
pEnsEs et L8 COrps &n mouvement qui reven-
dique la simplicité autant que la rigueur, la
discipline autant que le recherche iconoclaste
surles fondements dugeste,

Le film saisit donc cette danse en £labora-
tion continue, relayant |z fuidité des gestes
et de la réflexion par des plans séquences varies
et donnant un rythme particuller au long
métrage, Le corps, le plaisir du travall exprime
par la chorégraphe (trés touchante séquence
sur sa facon de pratiguer quetidiennement
son échauffernent) sont au centre des preaccu-
pations de chacune el la complicité se tisse

SLIR LE FOND







au leng du film sans lasser jamais ni se
confondre en intimité de privilégide. Cette
visite chez la chorégraphe est étayée par
des séguences de travail, de répétitions, de
mise en place de ses deniers spectacles
{Déroutes-Allitérations-Publigue) et surtout
une séquence finement restitude de son
sola en compagnie d'une image vidéo en direct
dans un carré de lumiére. La lumigre,
|usterment, Claire Denis.en fait le complice
de son film, éclairant |3 danse: par une
Indiscrétion plastique gui sculpre les corps,
flluminent le regard déja fort pertinent de
Mathilde. Silhouettes découpées, remanence
de la fulgurance des mouvements caples,
ajustés au cadre de la camera ou deébardant
d'intensit#, voila un reportage, documantaire
de création qul saura de surcrolt atteindre
le spectateur non-nitié & la  pratique
chorégraphigque.

# Al cosur du film; un geste de cindaste,
attraper le travall en wain de se fairg le
mauvement de la pensée de Mathilde, sa
pensée de la danse, du corps, du groupe.
Afin de saisir ce qui se passe quand le corps
ge met au travail, au dela de |'enjeu du

specracle, au moment de |'écriture; de
I'Slabaration ; &t au moment ol l'on ne sy
attend pas, filmer la danse dans ses
frantidres, dans les Interstices gu'elle: ouvre
sur la vie, & travers des rencontres, Ce film,
c'est une histolre de confiance; la confiance
de Mathilde.» Confie Claire Denis; au regard
aiguisé et clairvoyant d'une artiste qui maitrise
['art do mouvemnent... cinématagraphigue,
Le film s'olvre sur les aveux de la choregraphe,
comment emplir cette page blanche, fa
scene en griffonnant les signes, en raturant,
en faisant " sale” pour glisser dans les failles
et créer de [invisible, de lindiscible. |l se
referme sur les images du solo, écriture

-accomplie de la danseuse interpréte qui vient

de livrer quelques secrets de fabrication de
son. ceuvre; quelques failles de son étre:
surtout pas de * paraitre *, que de l'authenticite,
Dehars, dedans, avec elles, et * pour * Mathilde !

© Gefeviewe Charras,
Turtmlences vidéo & 50, janvear 2005
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Paris vient d'accueillir en son sein, e 1= et 2 octobre derrier,
I'évenement des Nuits Blanches. Cette grande féte vient placer a nouveau notre
capitale sous le feux des lumigres, dynamisant du méme coup un art s'ouvrant
désormais a un plus large public.

Neous connaissions déja depuis quelgue temps la Féte des Lumigres de Lyon,
‘Nous voici maintenant dans une tout autre problématique, sortant du” tout illuming
Paris joue en effet la carte d'un.art ludique offert a tous, mais cet fais a 'échelle
de la ville. Four la quatriéme édition consécutive, cet art urbain, s'avére tre un
succes toujours plus envié et reproduit dans les capltales voisines, comme en Italig,
en Espagne ou dans les Pays-Bas. Sur ce sujet, il convient en effet d'apporter

une reflexion plus "poussée’ sur les origines d'un tel engouement du public pour

ce que l'on peut appeler” Les Grandes Images”.

L'art vidéo diversifie son support

vers la grande image
par Julten Pledpramier

Depuis I'tre préhistorigue, nous savons
que nos ancétres pelgnaient des motifs
rupestres dans lewr lieu de vie et de cohésion
sociale. Les grottes de Lascaux figurent
d'ailleurs parmi les plus beaux exemples de ce
patrimaine,

Dians notre société actuelle, nous semblons
ainsi reproduire ce schéma enutilisant l'espace
biti pour transmettre nos pansées par limage,
Apegs Futilisation optimale de l'espace clos du
théatre lieu fermé et protége, dans leguel nous
avons développeé de nombreuses propositions
de fonds de decors, nous evoluons vers une
toute autre échells de création:

Dles artistes tentent désormals d'apprivil-
ser des supports de grande tallle, comme potir
sartic du cadre de leurs créations:

On peut aussi constater gue-la taille ges
images d'aujourd'hul, demeure limitée par [a
puissance des apparells permettant leur
diffusion, et que la volonté de nombreux
artistes st souvent essoufflée par le mangue
de moyens, a utiliser ces technologies de
painte, C'est pourquoi, les créations restent
rares et le caractere éphémére de ces oeuvres
mencourage a les faire connaltre.
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sur les murs, ils nods confortent dans l'edée que
l'espace bati n'est plus un obstacle en sof, mais
le support vivant devenu révélateur de notre
frustration, reflet de notre guéte d'identits,

Afin de mieux comprendre le principal
mateur de ces artistes & investic de nouveax
territoires & la maniere des Land Artistes,
e’ pourrais évogquer mon propre parcours
artistique motive par la besoin de contourner fe
* petit cadre “d'un écran d'ordinateur ou d'un
ecran de télévision. Et cela; pres avoir développe
men gedt pour le grand format en peinture;
aux chrés de Jean Manl ou de Pierre Mabillle
enselgnants a I'école des Beaux Arts de
Clermont-Ferrand pour le prerler et Nantes
pour le second.

Mais . ce parcours n'est pas atypigue.
Et chague artiste désireux de se frotter au
paysage evolug a sa maniére, saisissant plus
au départ une opporiunité offert par des
pauvairs publics, Les colts engages par ces
réalisation tendent en effet 4 se démocratiser,
mais fls restent chers. L'artiste adapte done
sa demarche artistique a l'espace exténieur.
Frangois Morellet ou Jacqueline Dauriac font
par exemple partie de ces privilégiés dans la
catégorie de la mise en lumiére artlstigue de
lieux publics” Miguel Chevalier, Bill Viola,
Ulivier Agid ou encore Jaume Plensa; emplolent
quant & eux e media vidéo,

Le nouveau uisage-d'un art monumental,
est désarmais possible grace & l'essor des
nauvelles technologies de projections mais
ausst de malirlse de la lumigre recompaosant le
pizel d'une image.

Enfin, tout concourt a témoigner de |'extra-
ordinaire avancee des technologies liées a
I'utilisation de la ® matigre lumidre T en présen-
tant les multiples supports qui la révélent et
concourent 4 la manifestation de la pensée
universelle.

Les grandes images seraient alovs l'aboutis-
sement d'un travail achame, o0 l'artiste tenre
d'embrasser le paysage. Geste @vé sauhait d'un
partage ultime, communion du corps et
de l'esprit. leur message semble viser le paint de
repere, dans une société-en recherche de sens
et donc de lieux pour fédérer,

D lullen F"I.edpreml:u,
Turbdences vitkia U B, [amvier 2006
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On a beaucoup parlé de Sidi Larbi Cherkaoui ces demiers
termps, que ce soit avec ses dernigres créations (Tempus Fugit, d'Avant, Rien de Rien
ou des piéces pour des compagnies de répertoires) gue comme chorégraphe
emblématique de |z filiation des Ballets C de la B d'Alain Platel en Belgique. |l est
belge d'adoption et margcain d'origing, pétri d'une technigque voisine de l'acrobatie
mais riche de multiples expériences de métissages des disciplines. Retour sur ce film
présenté en mai dernier & Pole Sud a Strasbourg dans le cadre du festival nouvelles

Strasbourg danse 2005.

Foi de Sidi Larbi Cherkaoui :

La fusion des genres

par Geneviéve Charras

Avec Foi, cette plece chorégraphique
de référence, || excelle dans le melange des
genres et le film restitue-avec fidélité cet
engagement, profession de fal du charégraphe.
On oy retrouve  cette alchimie magigque
des langages: danse, chant, théatre et cet
engagement intact des interprétes comme
Damien Jalet ou Erna Omarsdottir |l brode
sur be thiéme des religions mais pas seulement,
abordant des rives plus troubles ol le rire st
I'angoisse se répondent. On lui doit ce baraque
débordant et exubérant portd par la formation
musicale et vocale la Capilla Flamenca et les
images qui en surgissent comime une danse a
corps perdu,

Entre comédie et tragédie inspirée du
Moyen Age, cet opéra "'medigvo-cantemparain®
evoque la tolérance et le dialogue entre les
refigions; la legereté des anges, les splendeurs
de lamour et les désastres du temps en
fent une farce autant quiune tragédie : d'une
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marée noire aux guerres d'ex-Yougoslavie
et dirak, le film restitue la chorégraphie et
chose remarguable quasiment dans la durée du
spectacle (90 mm) ; c'est dire si la conception
de I'ceuvre appartient autant au chorégraphe
qu'au réalisateur Andréas Morell qul suit de
trés pres ke déroulerment chronologiaue de ce
torrent «de danse, de- verbe e! de chant.
Les images y epousent l'extréme dextérité du
mouvement, les expressions poussées des
personnages, leur verve et leur présence
charnelle portée par une interprétation trés
personnelle de chacun, Foi fera référence dans
un-genre, entre captation et reconsiruction
narrative pour: 'écran; cet autre espace de
dialogue entre l'art vivant et sa restitution
virtuelke,

L Genaviewa Charras,
Turbulences vidéo # 50, @nvier 2006,
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« Une réverie en deux temps, comique et cosmique,

sur notre maniére d'habiter et de regarder un "monde en vrac » . Ainsi définit le

chorégraphe touche & tout du monde du spectacle vivant et du divertissement,

sa dernigre création chorégraphico-cinétique ! !

llris,

Eclipse de lune, d'astres, de soleil et de danse !

par Geneviéve Charras

A l'origine le tres beau spectacle Iris, créé
au Japan -en 2003, sulvi d'ung seconde
version, s donng la matiére premigére @ une
revisitation du comble au grenier de cette
proposition déja a ka limite du virtuel. Les effets
de magie, apparitions, disparitions, tour de
passe-passe et detours de mains de maltre 5y
succédent dans un rythme endiablé, enivrant,
subjuguant.

« Pourquoi 2 irls § Parce que nous avons
un irls-au milleu de chacun des yeux, ce gui
fait deux frls » Lapalissade du chorégraphe &
propes du globe oculaire, solaire, lunaire,
diaphragme circulaire qui s'ouvre et se referme
pour laisser passer la lumiére : d'abord variation
virtugse sur le cercle, cette vidéo nous convie
a une succession dlégante et mouvante de
tableaux dansés. Les icdnes et les corps
dansant sy télescopent pour créer un paysage

a4z

onirigue, tantdt comigue, tantot patheétigue
qui oscille de I'urbain au bucaolique par des
passes el passages virtieses de cadrages et de
montages. On assiste & une démonstration de
magie 4 la Mélies et la lune veille avec son
kaléidoscope comme focale aculaire el avec
san grand manteau de faiseur de miracle
comme volle dissimulant quelgues trucages
rmaisan,

Le melting-pot de lumiéres, de sons et
de musigues métissées n'éclipse jamais la force
de la danse toute en acrobatie vertigineusse
et fantastique. Dépaysement du voyage,
tendresse de 'humain, vertiges du désir. mais
aussi jeux de'mains et de vilains : une fols de
plus, Decouflé parvient & Ffaire partager
I'emervelllerment grave el gal de son reqard
enfantin sur ke monde

SLH LE FOMND
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Le premier film que j'ai réalisé, Hermanos, Hermanas,
est trés influencé par la peinture: Jusqu'a ce film, J'étals peintre. Parallélement,
j&tais trés curieux de toutes |les expériences qui se développaient dans la vidéo et les
nouvelles technolagies comme Internet.

Une amie romanciére et negre de quelques célébrités cathodiques miavait
proposé de l'accompagner au Mexique. Elle partait assister aux premiéres aguasca-
lientes de 1996 mises en place par le Sous-commandant Marcos dans |a région du
Chiapas. J'étais emballé par cet étrange projet imaging par la premiere cyber-revo-
lution. Lutilisation d'internet comme outil de communication et d'infarmation pour
décrire une situation politique désastreuse était toute nouvelle. Informer, et faire
se déplacer grace a cet outll plus de 3000 érangers dans la jungle Lacandone, leur
offrir un hébergement et le construire alors méme que I'armée mexicaine étouffait

les montagnes était stupefiant.

Jempruntai une caméra pour toUrNer mes toutes premieres images, sans

savoir ce que j'en ferai par la suite, niquel type de film jallais monter.

La petite histoire...

Je suis né a Parls. Mes deux sceurs sont
nées A Teulouse, Man pére est un basque de
Saint-lean-de-Luz, musicien, saxophoniste
ténor de jazz be-bop. || adore nous faire des
farces & Mol | nous enveloppe de ses
gammes, du son d'Hawking, de Coltrane et de
Parker. Ma mére est de Cazéres, village a 50
kilométres de Toulouse. Elle a éte pendant la
querre: pensionnaire au Fousseret chez des
soeurs pleings de vices au sadisme antreteny,
Une maman vraie maman qui me fait les
miellleurs gateaux & 13 podle du monde. Mes
deux seeurs plus grandes me font decouwvrin trés
jeune fimmy Hendrix; Pink Floyd, les Doorset
las Rolling Stones.
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Fin 50 - début 60, aprés aveir monté une
boite de jazz a Toulouse qui sappelait Le
Ragtime, mon pére,qui ¥ jouait avec son quartet
et y accueillalt de nombreux musiciens de
l'époque, décida de” monter ™ a Paris retrouver
ses amis |azzmen: le saxophgniste Guy
Lafitte, le trompettiste Bill Coleman, le
planiste Memphis Slim et bien d'autres dont le
trompettiste Peanuts Holland qui lui avait
proposé de former un guintet,

I'al grandi dans le 12* arrondissement
jusqu'a Fage de 7 ans. De ma fenéire, je pouvais
woir le rocher aux singes du zoo de Vincennes.
Vai é1é soigné de longs mois dans l'apparte-
ment du boulevard Soult lors d'une: grave
maladie. Un simple transport a Fhbpital pouvait
&tre catastrophigue :* salut le fiston | * auralent
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alors pu dire mes parents. Les docteurs ont
conseillé de me faire prendre un grand bol d'air
frais el paur longtemps. Nous sommes partis
un an ain Sables-d'Olanne, puis AToulouse.

Je n'al pas beaucoup de souvienins de Paris,
Des visites chez le docteur pour me cautériser
I'intérieur du nez, qui saignait fréquemment.
Lopération des amygdales qu'il me tardait
d'avoir pour manger des glaces. Les dents
sous e coussin pour fa petite souris, L'envie de
devenir petit danseur de 'opéra, Un aprés-midi
au ciné avec ma mére, John Wayne et un jeune
cow-boy qui tirait sur des cactus.

Das visites-au musée deta Marine, au
musée de 'Homme, au Louvre, ., Au musée de
I'homime, une téte réduite jivaro, Les crocodiles
de l'ancien musée d'Afrigue et d'Océanie.
Toujours avec ma mere. Des petites histoires.
Une pramiére image de guerre forte a la 1ele
en ngir et blanc. Une décapitation. Clest |a
guerre.la guerre d'Algérie  Ma mire miervoya
wite me coucher, |'avais entre 4 et 7 ans,

Aux Sables-d'Qlenne, mon pére a eu
diverses activités: Avec un ami batteur, ils
faisalent du porte-a-porte pour proposer leurs
services d'exteérminateurs de termites (chez
des gens qui n'en avalent pas besoin ). Le jaiz
souffrait. Cétait I'dpogue " Salut les-copains |
La jeunesse voulait faire d'autres expériences
musicalas.

Ma miare travaillait chez une antiquairg gui
|ub offrait des tas de vieux livres gui l'encam-
braient Pendant ce temips, avec ma soeur Agnis,
on demandait 'neure a des gens dans la rue
en tenant des boules puantes auvertes dans
nos mains. Une fois; dans un jardin public, on
lancait des marrons sur des amoureux assis
sur un Banc, ma soeur a pris une baffe parce
qu'elle couralt mains vite, Aujourd'hul elle fait
tous les matins dés six heures une heure de
kayak sur-un lac prés de chez elle, Mon autre

sceur, Catheringe, premiére en classe, ne jouait
pas au docteur avec mol 2t ses copines, C'étalt
M SUper grands soeur,

Dans mon adolescence toulousaing,
mes parents ant acheté une fefme a retaper
dans le Gers. Bill Celeman et Guy Lafitte auss
{le festival de jazz de Marciac a été créé 3 cette
epoquel.

Souvent, e samedi soir, ils * 1apalent le
beeuf et Marrosaient en famille chez Camille
Jeannel, un pianiste gynécologue, sa femme
Monette et leur fils, Didier, guitariste, Guy
Lafitte aimalt me poursuivre en engloutizssant
des vers de terre presque dans sa bouche en
imitant le maristre de Frankenstein.

A l'dcole primaire, tout s'est déroulé
normalement. Jal eu un premier prix de
twrbulence mais aussi d’écriture. Je faisals un
peu de peinture comme beaucoup d'enfants,
des scénes de guere, de. batallles, des
chars d'assaut, des corps mutilés, vraisembliable-
ment influence par les images de la guetre
du Viét-nam...et mon grand pére maternel
assassing en 39/45 7

Au collage, dés la sixiéme, je me suis mis a
regarder le Ciné-Club a I'lnsu de mes parents
el & vauloir étre réalisateur. Plerror e fou, Les
sept samourals, Cacorico Monsfeur Poulet
el Le septigme sceaum’ont beaucoup mangque,
ainsi-guun autre film russe dont je n'ai pas
retenuy le titre. Je me souviens aussi avoir vu
le physique Casarova de Fellini au cingma.

Un autre souvenir de guerre, une photogra-
phie dans le magazine Photo. Une brochette
de tétes suspendues aun long baten. La querre
du Vig-nam, e trouve ce magazine entre 5 et
13 ans dans la cave de mes voisins, Elle n'est
jamais fermée, lls ont aussi Lul et Playboy.
Thabite rue Bonnat a Toulouse.
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I'"dtais trés isolé, [‘avais peu damis jusgu'a
mes 14 ans Fattendais impatiemment d'avoir
13 ans pour volr les films interdits avant cet dge
Le premier fut La malédiction de Richard
Jonner: je nal pas dormi, des caucnemars
toute la nuit. Un étrange tonton appeltait 5a fille
-hamps de fraises parce qu'elle avait des

bourcns d'acne sur le'visage,

Au Lycée, je ne suis pas allé au-dela de la

seconde, J'é dans une-section Ars. plas
tigues. La professeur de frangais que Javais
ey au collége avait remargué ma passion pour
le dessin et avait conseillé a mes parents de
m'orlenter dans cette vole, Mes nouveaux
camarades me font lire la revue AMetal hurfani
Rien ne va plus avec les 5ex Pistols, laay Fop,
nes et les Hamones, Superbe

Clashand the S100

Magazine Houte tension 4 la télévision e
animations graphigues du groupe Bazooka

A la fin de ma premiére annge |lyCeenne

an me fait comprendre gue ce serait ien

d'alker faire un tour dehors: Je Pannonce & mes

4H

parents, lls ne sont pas contents du tout
Certe méme fin d'aprés-midi, mon beau-frére

nous invite au vernissage de son expasition de
photos @ la galerie Voir. Des portraits de

chiens abandonnes

Mon avenir mappartenait, J'avais envie de
vioyager et d'aller aux Beaux-Arts
Pendant un an mes parants m'ant laisse

expérimenter ma vie le respecte beaucoup la

confiance gu'ils m'ont accordee dans Fattente

de passer le concours de 'Ecole

de Toulodse, J'al apprécié le vin gue §'al vendu

dans une cave, J'ai travaillé dans des centres

pour handicapés mentaux {trés bizarrement

sans formation). Yavais Cree un groug
rack avec guelques patients, on faisait des
répetitions aprés-midi-sans instruments, Puis
senchalnent des départs en ltalie, au Portugal

essing beaucaup alencre

&1 en F-.;--a-_;:h'- J ¢
de Chine aved une ':'IIII'Ti"_ l'.l'":[ :.lr'-.\""l'\.] e e 1D

gravure. Un film; un-chant

violent et

oEtique

3 TMEME au Cinema, Apocaiypse Now,




Dans les années 80, ['ai passé un dipléme
de peinture aprés cing formidables anndes
étudiantes aux Beaux-Arts et dans les bars la
nuit: Rien que de trés nomal,

le me souviens étrangement (mais peut-
&tre pas ) d'un prof arrivé un matin avec des
cameéras superd atdes bobines de trols minutes
pour une dizaine d'antre nous, Le mot d'ordre
était de réaliser un film d'une bobine dans la
semaine qui subvait. Avec enfin entre les mains la
possibilité d'assouvir mon dve cinématos-
graphigue, j& n'al finalement pas pu aboutir a
la molndre image | Le vide. Occasion ratée.

J'al fait des expositions dans la région
toulousaine. Je commengals & m'ennuyer. Je
suis- parti pour Paris. Je suls arrivé a la Cité des
Arts de Montmartre, puls un atelier d'artiste
dans |2 z00 de Vincennes avec les fauwves pour
waising Je commencals a me sentir en décalage.
La peinture, c'était plus mon histaire.

1996 départ au Mexigue,
1948 : réalisation de Hermanos. Hermanas,

Maon travall dans la vidéo s'est depuis
beaucoup déplacé vers I'dcriture, a travers des
collabarations. Celles-cl sont toujours le résultat
de confrontations inattendues avec des scrivains,
I'aspect affectif, relationnel étant primordial,

Premier de ces travaux, Mafish Durell
résulte d'une connivence avec Emmanuel
Adely, romancier frangals, et de la rencontre
avec |'égyptien |brahim Abdel Meguid, A
l'arigine, ['étals venu 3 Alexandrie pour réaliser
un film de commande sur les momies (je ne
I'ai jamnais réalisé). Je n'avais pas lu Le Quaruor
de Durrell, je n'érais absolument pas dans
cette recherche du mythe propre 2 de nom-
breux visiteurs attirés par le passé glorieux
de la ville. Hébergé par I'institut Francais, |'al
fait la-bas la connaissance d'Emmanuel Adely,
arrivé six Mois auparavant. Je ne connaissats

pas ses livres, mais le regard qu'il avait sur la
cité alexandrine se rapprachait beaucoup de
mion observation. Je lui al donc proposé de
travailler ensemble, Faire un film,

Outre la complicité et les échanges autous
d'une aventure vidéographique et littéraire,
travailler avec des écrivains aux pratiques Trés
oppastes moblige & ne pas employer laméme
farme, le méme langage: Le texte m'apporte
['architecturs, celle-ci me permet de prendre un
certain recul et de m'interroger ensuite sur le
montage et la mise en scéne en m'éloignant
des procédés habituels,

Ma rencontre avec Jean-Michel Espitallier
devait donner naissance a une comedie musi-
cale bouchere, Mos discussions réguligres
nious ont fait découvrir et partager une préoc-
cupation commune, notre mémaoire des
guerres. Ce sentiment d'avalr toujours vécu
en guerre, par la mémaoire familiale, les récits
cinéma-tographiques et littéraires, fictions
et docurmeantaires, abondance de la mediatisa-
tion des événements guerriers et actualitg
constante d'un monde en guerre, Mais surtout
cette inquigtante virtualité de notre perception
de ces dermigres. Mous n'étions jamais dans la
guerre Toujours avec la guerre,

Richard Margléve prit une place détermi-
nante en un apres-midi dans mon espace
guotidien ou imaginaire, Je le rencontrais pour
réallser une vidéo (son portrait -en  Lrois
minutes), une commande pour un festival lité-
taire, En sartant de chez lui en cette fin de
journée, jravals décidé que je reviendral —
£ans savoir comment — pour lui tirer le portrait,
miais cette fois-ci & ma fagon. J'étais mordi.
Deux ans aprés, le dispositif fut mis en place
et jenregistrais le début d'une rencontre
quotidienne avec® le chien fun film qui serait
sans montage.
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e rravaille avec ke musicien Fabrice Coulon,
Depuis le départ, il v a entre nous une trés
grande compliciteé, ung logique de travail gui
s'épanouit dans une mise en situatlon inconfor-
rable Celle-ci nous farce & naus redefinir sans
cesse. Ses inventions musicales sont toujours
déterminantes pour le montage : elles donnent
le rythme de ce dernier. Fabrice est un monstre
de travail qui peut passer d'Une création
baroque pour le thédtre & un habillage sonare
pour une exposition sur l'architecture, sauter
dans un train pour faire |2 guitare rvthmigue
d'une chanteuse de jazz et finir ses conomies o
I'le de la Réunion pour enregistrer des sons
d'une érrangeté otale. Nous etions ensemble
aux Beaus-arts. Lui en design,

En 2001, Alain: Longuet m'a lancé un
projet : produire une vidéo de huit secondes
par jour pendant.un.an et la mettre en ligne.
Il 'y & encore quatre ans, ce genre de travall
n'était pas aussi simple gquaujourd’hul; je
navais pas de prise firewire d Tour au plus 12 Go
de mémaoire sur mon disque dur, Mac 0% % en
interface, un legiciel de montage qui plantait
tout le temps avec ma carte d'acquisition,
des compressions a trouver comme 365 casse-
tétes. Un jeu d'enfant désormais. Ce travail
est - diailleurs toujours visible a |'adresse |
htpfaasvideospour2001.freefi

Aujourdhul, |'ail repris:a mon compte cette
idée de carnet de voyage gquptidien, mais
cette fois sans me fixer de terme, Ne pouvant
F1a5, par nature, me consacrer-a un seul prﬂjelL
Je dois rouver des” a cotés "a des fins d'explo-
ration. Je n'al paur ce travail gu'un simple
appareil photo numérique, je n'utilise pas le
mode vidéo mais e fais de |image par image
ou de la prise en rafale: Pour la capture du son,
'utilise le petit micro incorporé. J'al démarré
ce journal a l'occasion d'une invitation en
Bretagne cet été a Pont-Crolx dans une
résidence express qui invitait un artiste par jour.

© Propos relevis par Gabrial Soucheyns au Lotwre,
& novembie 2005,
Turbuences vidés # 50, janver 2006



Tandis que dans le journalisme télévisuel 1a question de la
guerre et du civil n'est jamais posée au fond, voici comment deux essais vidéos

posent des questions que le reportage ne souléve plus, puisque son unigque référent

est, justement, le mode " reportage ” A la lisiere d'un coté, de l'art, et de finformation

de l'autre ces deux appraches sur des sujets d'actualité ouvrent des pistes peut-&tre

sur de nouveaux traitements d'événements (la guerre et I'émigration forcée) loin

de leur supposée réalité dont les reportages sont censés attester.

La guerre et le civil

par Oiivier Villeprawux

Towut d'abord, la guerre civile. Commeant
Une guerrte peut Atre civile 7 Lexpression livrge
Journalistiquement se pergolt comme une
evidence: un pays se déchire ou implose. Or
une guerre est le fair de militaires et le civil, par
définition, ne va pas a la guerre. Le choc des
deux maots, évidemment, restitue deja la
violence d'un affrontement d'une espéce
incontrilable, puisque les * régles” de la guerrea
classigue (deux ennemis étrangers {'un a l'adtre
‘gaffrontent) n'ont plus cours. Dans une
guetre civite, les personnes qul s entretuent onl
un vecu commiun, une culture, La guerre chiile
est donc une guerre * ensemble ; mettant aux
prises des connalssances, des liens intimes.
C'est ce qu'évonue cette vidéo. Notre culture,
notre connaissance commune est mise en
scéne et détraguée par le " matraguage de
l'info; icl la voix-off écrite par Jean-Michel
Espitalier : « Les amis de mes amis sont mes
amis » gui progressivement dans ung ingré-
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mentation savamment  ofchestréa par la
diction, le rythme. la musique crescendo de
Fabrice Coulon et 'évolution du discours feront
se mélanger et se pigtiner amis et ennemis.
Puis toutes les variantes amisfennemis sont
exploitées pour créer un brouillage proche du
crépitement quotidien de linformation en
temps réel génératrice dincompreéhension
ou, dans le meilleur des cas, de captations
partielles ou superficielles du sujet traité,

On a3 pris. sgin de disposer dans le
champ des repires affectifs attirant : des jousts
d'enfants martyrisés par des rejets de produits
de consommation alimentaires courant:
ketchup, ceufs, ordures, résidus, bref, du
dégodt. La redondance et l'accumulation de
Pinformation poursuit un but clair: brouiller
[information. Et comme l'asséne Michel Serres,
= |a répétition; c'est la mort =1l a relevé 'extréme
occurrence du mot® mort " dans V'information
et son rdle mateur dans le tri de linformation,

;m



La maort di s choix editoriauk, de

cadavres’en victimes, d'assassings en disparnus:
Ces déchets qui ensevelissent |a vie sensible
sont les armes de la guerre qui nous distralent
d'un pouveir de tuer que l'on natteint plus

Un pouvoir qui, comme e réalisateur; :

cog gylets, les civils, sous des-las d'ordi
Paur revenic au journalisme, || ne lul reste gqu'a
2 voulolr Ieamoin ohjectil co'une situation

donnée &l de produire el reprocure de la

malinformation; comme anidit de i malboutte
puisgqu'il.n'y @ pas pluséquivogque que le réal

Par strates, couches, l'infarmation se s

Mous regardons . fascinés, linéluctable, e

drame, Wais est-ce tout ?

Man, pour combler sans: doute |2 mangue

de pertinence de nos regards et de nos

aticns que n'interpellent plus Nnformatior

instantanée c'est I3 * voix-off * qui gquide et
caractérise |'image. De ce fait, 1a raison d'étre
de cette dernidre est bafoude (on notera
limportance du mot *off * en- journalisme,

jusgu'au interviews ol les propos * off * dési-
gnent c& qul ne peut &tre divulgué st le
“making. off * pour les films ou les coulisses
prennent le pas sur le travail finl). La vox impose

du-sens a une situat

n. en image qui peLit

MOUS fgire Coutern, DOUr e Coup, oe

53 NECess|Te,
de sa (de la) réalite. Alors, pourrait-on dire,
ce film De la guerre civile va au plus court, ||
est le condense d'une massive production

journalistique.




main ecrit, ict

urment

ant |a for

fuite

LEs Memes: mains

d'un ion

an ne mon
protege ona p

engage et i

& ervcreu, e minant rie

par ce récit d

wnimes clans ur

particulizre
en se il
ation de cette

LIS




Iia PErCoil




J'aurais pu décrire notre premiére rencontre mais au fond,
quel intérét ? Je t'ai connu par Pierre Mabille qui m'a été présenté par Pierre Tilman

que J'ai rencontré chez Arnaud Labelle-Rojoux dont la seeur connaissait Jacques

Sivan qui est mor) ami d'enfance.Et ¢'est tout. Les amis de mes amis. ... Indirectement

branché a mes années de jeunesse. Au fond c'est une piste. Parce que nos preoccu-

pations d'adolescents extradés dans un monde trop vieux jouent un peu sur le

mérmne tempo. Purs moments de pur rock'n roll, Sinon, ¢a n'aurait pas collé.

Deux ou trois choses...

par Jean-Michel Espitallier

Faurals aimée te tirer le portrait, mais-avec
quoi? Et sous quel angle T Et comment faire
le portrait d'un tireur de portraits ? Avec de la
musigue (Ramones ou Sonic Youth)? Du
cinéma (Massacre @ la frongonnneuse ou
les fréres Quays) T Qutrances chics et gravite
l8gére, explorateur de menveilles loufoques au
cceur des beautéds sales et des mélancolies,
usager amuse des inguidtanies @lrangetes.
En réalité tu es un” drole * (au triple sens da
gamin — comme on dit dans ton sud-ouest
natal —, decomigue et de singulier). Jamais
inguigtant, parfois étrangement inguiet,
Toujours sur e gui-vive,

« La vie est |3 farce a menér par tous » Clest
Rimbaud qui (nows) parle. Il v a beaucoup de
ce Rimbaod-la dans ta fagan de remixer ce qui
te passe par la rétine. La farce est arme du
rire et rire C'est désarmer la farce généralisée.
Petit décapsuleur pour falre mousser le monde
qui ne rigole pas (| naura échappé a personne
qQue Nous vivons un temps de couvre fieu),

PORTRAIT D'ARTISTE

Je voulais raconter le making off de De
la guerre civile, ce petit clip joyeusement
foutrague, mais non: Seul compre le résultat
et le résultat est un petil opéra rock avec
des ceufs, des os, du boudin nair et du ketchup
recyclés en giclées de rires acides sur les
jouers colorés de Fiona. Une esthetique du
consternant avec des guitares électriques.
Pur moment de pur rock'n roll. Ton ceil,
connecté au chromosome du déconneur, en
balayages pop sur mes fraids syllogismes,

Je pourrais parler detan film sur Alexandrie
mais il ne m'en reste gue des &motions, et ces
émotions-la ont déposé en moi des lindaments
de trouble, Ceci ne se dit pas. Objet sépia, en
demi-teinte et effets ralentis, non pas mirair
d'une nostalgie feinte mals fagon de capter les
choses, en suspens dans leur fuite, comme les
images des réves, feulllerd dexplosantes fixes
tracées avec les crayons de Tanguy retaillés
par Daguerre, Ces Images qui nous regardent
semblent ne pas nous regarder,



I'auris pu encore ne pas écrire beaucoup
de choses, le nréfére conclure sur une petite
vengeance, Te souviens-tu de ce bar louche,
derriere le port de Lorient, o0 nous avions passe
la nwit & nous cuisiner sur des dizaines dalbums
l'ambiance apvironn

rack. alors qu ante afai 3

la bagarte ! tians ma ravanche. Voicl un
extrait de ma discobicaraphie que je soumets a

aeité d'érudit-rock. Tu m'as suffisamment

13 5aC

fer. A1

posé de colles sur e s | cla. jouer

Jatrends tes reponses: Lin jeu d'enfant

aut ma vie avant (et donc aprés)

Cosmos Factory, ma vie avant (et donc aprés)

Fearl, ma vie avant (donc aprés) Just A Poke,
avant (donc aprés} Chicago Transit AUthorTy,
ma vie avant (et donc aprés) Rock Bottom, il y

eyt mavie apeés (pas de vie avant) Abbey Rood,

mia vie avant (et donc apeis) Machine Head, |l y

eut ma vie apres (pas de vie avant) Revolver,

apres (pas de vie avant) 5c | Diay, ma vie
¥

apres (pas dea wig avantl-agil Fepper, ma vie

avant (et donc aprés) Shicky Fingers, il y eut ma

vie avant (dong apres) The Riperart the Gares or

Dawn, ma'vie aprés The

e Vi avant

Madcap laught, ma vig avant [donc apres)

Met

{ Box, [l v eut ma vie aprés (pas de vie

avant) Close fo the Edge, ma vie avant {donc

aprest Mezianine, ma-vie avant (2T oond

Electri Jrrior, ma vie avant [donc aprés)

Ammnesige, ma vie avant [donc aprés) Red, il y
eut ma vie avant (er donc aprés) Cutiando’s
FTAmour, ma vie apres (pas de vie avant)

Regatta de Blans, ma vie avant (donc apres)
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Movies, il y eut ma vie aprés (pas de vie avant} Remain in light, ma vie aprés (pas de vie

avantl Cutsige; ma vie avant (donc aprés) Wired, il y eut ma vie avant {donc aprés) Band on the

Run, ma vie apres [pas de vie avant) irmagine, mavie avant (et QONC apres) Xo, || v BUE Ma e
avant (et donc aprés) Earthiing, avant (donc aprés) Desire, avant (donc aprés) Ran, 1l y eut ma
vie avarit (donc apiés) Hail on the Thief, ma vie aprés (pas de vie avant] Fragile, ma vie avant (et

donc aprés) Ajo,ma vie avant (et donc aprés) Exposure, mavie avant (donc apras) Madein Japan

it (et donc aprés) Twish, avant
1)

(v syt ma vie apres (pas de vie avant) Kelics; iy eut ma vie avar

(done aprés) America

an Supreme; avant (doncapres) Aladdin Sane, ma vie apres (pas oe vie av

Rubber Soul Iy et ma vie avant (pas de vig aprés) Anarchy'in The UK, mavie avant (donc

apres) M aait & Brother, ma vie avant (donc aprés) Wooadstod Kk, avant tet donc apres) Festival [...

A {Pocket, 2006)
ci et a alranger

AEASE
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Les sirénes du port d'Alexandrie

par Emmanuel Adely

Cest au fort de Qajt-bey dit-ll, cC'est
Incroyable dit-il, il y @ un aquarium et dans
cet aquarium il y a toutes les espéces de
poissons de la terre bu de la mer plutdt il dit

~de la mer dvidemment dans un aquarium dit-il

ly.a tous les animaux marins et les végetaux
‘de la-mer enfin il v a tout vraiment &t toutes
les espéces et méme de celles gu'on ne
connait pas dit-il avec enthousiasme il fait

“de grands gestes en souriant il est debout il

achaud et il est rouge d'émotion oul oul oul

“dit-il et méme eh bien parmi tous ces animaux

marins | y a et || s'arrdte il fait monter lattente
il dit vous ne devinez pas hein vous ne
p;iguuez pas deviner [l est heureux et transpire
Il'a wralment Iair heureux, il dit ¢'est ahurissant
figurez-vous qu'il' y a ici une espéce gu'on
ne volt gue dans les livres et méme dans les
livres clest rare mals ici & Alexandrie eh bien ici
[l y a des animaux de cetle espéce dans
Faguarium du fort de Qait-bey vous ne devinez
pas et moi-méme je ne le croyais pas mails
c'est le docteur qui me Fa dit, un docteur d'ici et
vieux et vénérable qul sait de quoi il parle et
le monde entier vient Ici au fort de Qait-bey
vair cet aquarium ol on trouve, oul le monde

- entier et meme Cousteau est venu a1 méme

les plus grands scientifiques sont. oul pour
observer cette espéce gu'on croyait c'est

~ahurissant je vous dis il y a ici 4 Alexandrie

LR Dl videba, 005200 Mgoben Bared. 3000

dans le fort de Qaitbey Cest-a-dire dans
l'aquarium du fort de Qait-bey [ y a des sirénes
et ne dites' pas non 1l dit aussitdt c'est le
docteur gui me I'a dit il y 3 des sirénes c'est-a-
dire ‘qu'il 'y a des familles de sirénes de
vrales sirénes || dit ce n'est pas trés grand
clest grand comme un peu plus qu'un
hippocampe et il fait le geste d'ouvrir la main
entre |2 pouce et lindex une siréne Cest
comme ca et il v a des familles de sirénes
aui des familles avec |es papas, les mamans,
les enfants, les grands-parents sirénes, toute
la famille et donc ce sont on ne sait pas
ce que c'est vraiment parce gue jusqu'a la
taille ce sont comme des palssons ks ont des
queues de poissons et des corps de polssons
rals 3 partir de la taille ce sont comme des
hommes et des femmes et des enfants, en
plus petit évidemment en plus petit dit-il en
refaisant le geste de la main entre le pouce
et l'lndex mais comme des étres humains
normaux le haut c'est comme des dires
humains normaux dit-il vous vous rendez
compte que ¢a existe les sirénes et il n'y
en a qu'ict 4 Alexandrie c'est ¢a qui esl
prodigieus fien qu'ic & I'aquarlum du fort de
Cait-bey o0 tout le monde vient du mande
antier pour voir les sirénes et il s'assied a
bout de souffle et il sourit et Il est heuraux,
On reste silencleux, avec Micolas on reste

&8



silencieux, on se connait depuis trols Jours
cest-a-dire gu'on ne se connall pas cest &
peine 5l ons'est parlé et on regarde ce type qui
dit quiil w a des sirénes dans laguarium
d'Alexandrie et on se regarde et on regarde
le type et on reste silencieux ou abasourdis
pendant que Nicalas sourit, cest au bard du
fou rire on peut: penser. ¢a, c'est toujollrs 3
la limite d'autre chose chez Nicolas le sourire
estentre le sourire et le fou rire ou la franche
ironie et ca surprend ce ‘sourire presgue
constant parce que Nicolas parle peu et ca peit
mettre mal a l'aize C'est presque une posture
chez Nicolas en trols jours [al remarqué ca et
ie regarde Nicolas regarder le type qui croi
quiil y a des sirénes dans l'aguarium du
fort d'Alexandrie et Micolas reste assis en
souriant un long moment sans bouger et c'est
exactement & ce moment-1a, ai-je compris;
que J'al rencontré Micolas, 2 ce moment-1a
exactement en le regardant regarder, en

le regardant travaliler ai-jre comipris alssitit —
le saurire’ de Nicolas, ce saurire faussement
naif ou volontairement odieux, ce sourire
COMIMe un Mmasgue ou une provocation est
sa facon de canstamment interroger {'autre.
Dedans, dehors, la caméra préte o filmer,
Micolas sourit et cesourine est una question qui
modifie I'autre aussittt et le fait poser, parler,
bauger, agir, raconter, rire, ou faire n'importe
quai puisque Nicolas sourit toujotirs; c'est
fascinant, ga a quelgue chose de Fordre de la
fascination, de Tarrét, de lncitation ou du
déclenchement et ainsi les sujets se présentent
at s'offrent, derriére fa lentille de la caméra an
devient des sirénes |e dis on, je dis mol. il y a
fascination devant l'objectif; quelque chese de
I'ordre’ du. primitif. du rapt consenti, puisque
Micolas sourit derrigre [3 vitre de la caméra.
Nicalas provogue le monde puisqu'il ne's’en
satisfait pas. Cest paurguai il filre.

© Emmanuel Adely, Turbulences vidéo i S0 anvier 2006
Emmianuel fdely et dgakement I'suear de

L Cinfries [Editions de minon, 1993), AgarAgar (Siock, 1999), Jeanne, Jeanne, Sianve (Stock, 2000,
* Fanfare (Siock, 2002), Mad about ihe boy {Jodlle Lostald, 20031, Mon Amadr, {Joelie Losheld, 2005}



NB 27 02 63

par Richard Maorgiave

Cesser de peindre ¢a lui a pris en 1996 tombé raide
amoureux  du  commandant  Marcos  dont il
collectionnait  les  photographies qu'il  reproduisait
ensuite a l'encre sur ses cuisses sur son gland mais
ne nous égarons pas il est monté dans ce planeur et
au ‘Mexigue arrive ne wvoit gue de lpin son
commandant juché sur un bourrin blanc si inclus
dans la révolution qu'on ne wvoit que sa barbe tu
parles d'un voyage ! Au Mexico NICOLAS BARRIE 27 02
63 n'a de rapport sexuel avec personne sinon avec
ces Belges tous solls rapatrié en France par la
charité de I'expiration de son visa mis dans une
voiture la nuit il se souvient du wventre du policeman
mexicain le long objet de son sexe pour cela gue sa
vidéo faite la-bas HERMANQS HERMANAS pour le long
objet du sexe non vidéasté mais sublimé & fille de NB
non encore engendrée tu seras partout sur l'écran de
ton peére cependant revenons a cette histoire de "fini
la peinture" NB MORT ON ME SAIT PAS ENCORE QUAND
revient en France la il séduit une trés jeune fille
CECILE K 02 01 77 il lui fait croire gu'il est diplomate
confiseur puis dit la vérité awoce PEINTRE il
veut lul jurer d'étre et gu'ils seront il la caresse avec
sa caméra vidéo qui zoome toute Jalouse sur la peau
claire de la jeune fille nommée donc CECILE K 02 01 77
MORTE ON SAIT PAS QUAND NB sent gu'il va aimer la
jeune fille ¢a le désespére de joie et BOIT BOIT BOIT
toute sa peine car NICOLAS BARRIE 27 02 63 est
alcoolique cycliquement engorge comme six sendort
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dans son bidet se léve pour filmer la mer mais
malheureux c'est son couvre-lit toutefois lart est la
pour transformer un reflet en image une courbe en
droite VIVA MARCOS NON ! VIVA CECILE K | La premiére
fois qu'il la déshabille voit son corps nubile devient
vitreux aux yeux dur au neeud tout fou décide
d'apprendre la numérologie le basket la cuisson a la
vapeur sait |3 que CECILE K est lincarnation totale de
la vidéo qu'il cessera de peindre compte les poils
pubiens de CECILE K devient gaga complétement dans
cet atelier l'amour sublime pour la jeune fille bien
plus jolie que lui ils sont donc dans l'atelier nus le
tube dressé dans le zoo de Vincennes la il peint sur la
vulve de CECILE K un premier paysage il dilue
l'acrylique au sperme il est heureux CECILE K 02 01 77
est subjuguée par sa peinture spermatozoique qu'elle
veut pour elle que pour elle le lion rugit a moins
d'un métre: 53 grosse gueule de con emprisonné
derriere les vitres NB ne peut plus peindre sur la
vulve de CECILE K il n'a plus de liquide hormonal plus
de place NB sait qu'il doit peindre alors ses souvenirs
du Chiapas du Marcos pour aimer encore plus CECILE
K décider de ne plus peindre de filmer pour CECILE K
sur les écrans CECILE K tout en vidéo CECILE K ne peut
admettre la peinture CECILE K est la fin de la peinture
CECILE K est le vit le vide emplir son vide des fois c'est
pas le’ lion mais le tigre: qui couine montre sa face de
zébre a maoins d'un métre .dans le zZoo on ne peut
peindre que jusqu'ds la fermeture sorticr dans la nuit
avec CECILE K avoir envie de la peindre au con au cul
aux seins la peinture gue la gue sur la peau dans
l'organe de CECILE K finic de peindre en peignant dans
le zoo des diptyques a l'acrylique il en peint 14/18 les



dernieres nouvelles de la

huit

peinture

ans plus tard Ia

devant maol
la toile ce que

27 02 63 avec elle enlacé le lion

0201 FF cest la nuit ¢

a I'hopital fa femme est

eune

On Saura pas.

B, 200k
vam, Pocket

5, Jodtle Logiedd

Poste déconne a

07 50 je laime comme on

K belle et

M une

al  recu

mort elle est la

Alme sur

e ypis mais jimagine CECILE K

MICOLAS BARRIE

s'en hranle le tigre est

)

mouillée le




2005

2004

2003

2002

2000

2001

1999

G

Curriculum V.... 2005-1995 (sélection)

Superrman
Pont-CroiX

Portrait de Richard
tollaboration aver Richard Morguéee

De fa guerre civile
colfaboration avec lean-Michel Espitallier

Tommaso
Vers FAfrigue
Clest beaw ce gue [U dis

Mafish Durell
coliaboration avec Emmanue| Acely

is naws ont fait bonheur
Création vidéo pour lintrus de Jean-Luc Mancy,

Création vidéo pour mielchoka de Lolita Monga,

it is quick time o'clock
hitp/365videospour2001 freefr

Le portralt dAmelie

Hermanos, hermanas

0255
06'39
5200

0405

0G'00
0345
1500

3200

1145
thédtre

{haatre

5200
site internet

0729

05°29

PORTRAIT D'ARTIGTE




1963
Maissance a Faris
Wit et travaille & Paris et Loriant

Etudes

1987
DMSEP Peintura

& Péeale nationale des Beaus-Arts de Tou

Ll

Acti

vités

1994-1995

Artisie

Parrs

199

6-1999

résiden

ta la Cité internationa

A centre cultured fran

U Farc 2oologique de

i TS

FAR pour un

y ol



Eraritjaritiaka, cette expression poétiqde archaique

signifie en aranda (dialectique aborigéne), « animeé du désir d'une chase qui s'est

perdue » écrivait Elias Canetti,

C'tait déja la piste révée pour le compasiteur et metteur en scéne Heiner Goebbels

pour se glisser dans les méandres d'une propaosition scénique entre musigue, vidéo,

textes, magistrale lecon de spectacle total a qui rien n'échappe dans la rigueur et

la démonstration d'un savoir-faire hors pair,

« Eraritjaritjaka, musée des phrases » :
vertige, quand tu nous tient !

par Genavidve Charras

Pour cette nouvelle expérience de thétre
musical, froisiame partie d'une trilogie menée
avec le comédien André Wilms, explorant
I'humain & travers 'Europe du sigcle dernler,
Heiner Goebbels a puisé dans 'ceuvee du Prix
Naobel de littérature, Elias Canetti,

Les textes sont Ici comme de petits cailloux
qui invitent 4 suivre le chemin du comédien
dont les mots envahissent l'espace, avant de
se laisser envahir par la musique et tenter
d'échapper a la représentation... Les gistes
sont élégamment broutllées : ol se trouve |a
frontigre entre réalitd et cindma, sur le plateau
ol le décor est plamé? Une toute petite
miaison, plutét sculpture gu'habitacle, qui peu a
pedu se transforme en viritable home, sweet
hame musical, iconographigue, magique,

66

Elément dominant de cette piéce, [a
musique (interprétée par le Mondriaan Quarter)
et les images prennent la dimension d'upe
partition-hommage au gquatuor a cordes,
forme emblématique et parfaite de la culture
gurapéenne qui traverse fe XX° sigcle, avec
Bach, Crumb, Ravel, Scelsi, Chostakovitch, et
Goebbels lui-méme.

Goebbels noug ainsi une trame de corres-
pendances possibles entre: les pensées de
Canetti, la musique de son temps et [a réalité
de la présence dimages filmiéas par Lrie camidra
vidéc baladeuse, manide de main de malire
par Bruno Deville. Les Images du comedien
pris en otage dans un direct foudrayant sont
projetées sur un écran en fond de scéne et
nows font suivie son périple, du thédtre a ses

LES CEUVRES EN SUENE
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Lloyd Newson, le démiurge australien de la scene
L
chorégraphigue britannique a encore frappé... fort, trés fort cet autamne au

Théatre de la'Ville a Faris dans le cadre du Festival DAUTOMNE 2005,

Just for show :L'illusion comique

par Geneviéve Charras

Passé maitre dans le traitement choc des
images chorégraphigues, tant scéniques gue
cinématographigues — an se souvient des
films Enter Achilles ou Dead Dreams of
Monochrome Men filmés par ses comperes
de I'époque, Lloyd Newson et son DV 8 Prhysical
Theater travallle sur l'illusion et le factice du
shiow business, Juste pour voir el entrevair,
faire voir que ce gue l'on regarde est bien & la
frontiére du reel et de irréel. Quoi de plus
loglque alors d'impliguer dans le processus de
création chorégraphigue, |'image virtuelle
fondue et confondue en direct sur le plateau.
Créant des visions onirigues hallucinantes,
le-metteur en scéne fait basculer les espaces
et les perspectives en voilant et dévailant les
personnages qui entrent et sortent comme
absorbes par la matiere vidéographigue,

Le leurre est total et conlribue' s créer
le spectacle de llinconscient comme autant
de sequences de reves, de passages éveillés,
ol les regards n'ont plus de repéres.

La danse est sur le fil du rasoir, oscille sans
cesse de la virtuosité plastique renforcée
par des lumiére au bord du surnaturel, a la
truculence d'une interprétation trés charnelle
des faits et gestes [iés & la thématique du show,
Abandonnant la jouissance du risgue physique,
le- mouvement élargit son registre, tente de
révéler comment la danse peut rendre compte
d'espaces complexes, commant || établit des

G&

correspondances entre les subtilités des
volumes et cefles des interstices du plein et du
vide du réel et de 'artificiel.

Newson sattague a l'un des maux de notre
epoque, cette seif du paraltre et son cortége
de leurres et autres faux-semblants. || méle les
irmages, entre vidéo-projections et hologrammes
comme autant de réves ef dillusions. Look
retouché entre palette graphique et chirurgle
esthétigue des corps sublimeés, la représenta-
tion va bon train et le cinéma entre en scéne
pour mieux souligner I'effet de supercherie |

Les images de Rich Garfield sont des
tableaux mouvants de lumigres, de fumigénes
colorés par |es glectrons libres des effers
plastiques prajetes sur les corps en mouvement,

Solos, duos et ensembles magnifient cette
amniprésence de la fée électriciteé, revue et
corrigée par les hallucinations de vagues et fiux
lumineux, Une atmosphére trés feutrée,
érotique et sensuelle modele alars les corps
gui deviennent autant de toiles tendues qui
se projettent dans un espace qui e crée d'ing-
tant en instant.,.sous les yEu'x médusss des
spectateurs confondus par tant de troubles et
de mirages. Au-dela du miroir, des reflets e1
des images, que reste-t-il de nos corps 7

€ Genevitw Charras,
Turbasences vidéa # 50, janvier 2006,
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Sculptures dans la ville
2e décembre au 28 fevrier

Siarid [ | Ciégfa une oeuvre
! i‘n sﬂu tiai‘rs !'Esnace uublit de la vl!le
~ Pyramido:

Cette création comportera a la
fois des glements de sculptures
mals aussi un dispositif visuel

i

E’t sunore : appel é parlcipationl

e vous pouvez parliciper
dE far;un anonyme et uucale

i 1 v wibe”
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‘Appel a réves

Des réves? Ouels réves?
Ceux des Annéciens, les votres.

Composez le 04 50 33 65 61
Déposez votre réve sur le répondeur

Pyramidoscope
songeries sur réves dits

Vous averz quelgues secondes et pli
pour BvogQuer U reve, une ulopie ..

Votre réve sera intégre & | 'oeuvie &

propose 8 l'ecoute des spectateurs
D'avance merci, Sigrid Coggins
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