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Flashback

La KX edition de Vidéalarmes, |a manifestation internationale d'art vidéo el nouveaux-meédias fir riche
au-dels méme des prévisions. Inviter Ko Nakajima pour rendre un hommage & Fun des plonniers de Fart
vidéo c'était & coup sir révelller un volcan pas méme assoupl, La rencontra fut dense ; antra las céuvres
anciennes (l'anthologique My Lifel et la crdation d'une installation & combien prophétigue Mizu no esprit
govni no espeit (Lesprit de I'eau, Vesprit des dechets), et 1a surprise, (25 surprises furent les performances
— nan programmees — de la danseuse Gencho Meorita et |a lecture d'un pogme touchant de Yutaka
Kusaba : moments dintense émotion gui treubdenent fortement le public nombrelx. Onen rouvera 'echo
dans oe NUmero,

Et aussi quelques découvertes : Rachel Rosalen et son appréhension de lenvirennement culturel

japonais par exempse,
Fastforward

Le portrait d'Haim Ben Shitrit pourralt préfigurer une ouverture sur |3 crdation conlemporaine
israglienne avenir...
d SUvre

Gabrie! Soucheyre
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Rachel Rosalen métamorphose un Jardin des Morts

en Jardin d'amour. Miracle de llinteractivité. En entrant dans son installation, en vous

prétant & son jeu, en cbéissant a son programme, vous devenez un saint doue pour

un instant du pouvoir de résurrection. Lazare, |éve-toi et marche, langait Jésus.

Images; sortez du tombeau, ordonnez-vous du bout du. .. pied. Et ¢a marche.

Le Jardin des ames

par Jean-Paul Fargier

A premiére vue, la pigce sombre ol vous
&tes invité & pénétrer n'a rien d'un jardin, Cest
un cube de silence. Le sol d'une blancheur
sublime, s'amallit sous vos pas. Du sabla 7 Nan,
du sel, Ses cristawx scintillent doucement a
la lueur, faible, des deux grandes images qui
gooupent presque entigrement deus des faces
du cube, Vous Identifiez, sur ces images, un
cimetiére japonals. Au milieu des tombes,
une jeune femme en robe blanche, sincline
en sefrant dans ses mains un énorme objet
ovelde, blanchatre, DXautres objets identigues
peuplent les alldes du Repos. Pétrifie pai
I'etrangeté du liew, par I'énigme du spectacle,
wous n'osez pas bouger.

Cest alors gue quelguun d'autre entre
dans la pidce, un visiteur de plus. Il traverse
yotre champ visuel et va se poster & gueiques
métres de vous, Une des delx images se met a
bouger, La jeune femme s'agenauille et fait

CHROMICUES EN MOUVEMENT

glisser dans son dos I‘'oeuf qu'elle tenait sur
son giron, Ce mouvement accompli, Tmage
se fige. Wous faites un pas en arrigre pour
contourner votre co-locataire du lieu, L'autre
image s'anime : |a silhouette blanche se faufile
entre les tombes, Alors vous comprenez —
on vous a'déja fait ce coup — que Foeuve est
interactive, d'ailleurs c'était marqué &
l'entrée. Vous vous mettez 4 chercher les
capteurs, les boutons déclencheurs, cachés
sous le tapis scintillant, Yotre voisin, qui fui
non plus n'est pas tombé de la derniére pluie,
se décide a jouer de méme 3 ce colin-maillard
des chaussures. Allez, chacun son tour Avec
camplicité vous vous renvoyez les images,
comme on se renvoie la balle sur un terrain
de rennis. C'est un festival de coups (smash,
lift, passing shiot) bien envoyés. Les images
s'enchainent. Les actions sur les deux écrans
alternent : toujours des gestes (élévation,
déposition, fransportation) avec ces ceufs,
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done des ceuvres) sont entrées dans Page du
Direct (direct tivi, direct internet), Ce dont
Godard manifeste une conscience aigué depuis
toujours mals encore plus dans ses Histoire(s)
du-cinéma: il les a tournées en vidéo, pour
des chaines de télévision, en se mettant en
scéne dans une posture de commandeur de
Iimrmédiateté, ordonnant aux citations de
films, de tableaux, de livres de paraitre, et
de comparaltre (moins au sens judiciaire
qu‘archestral), aussitdt gu'énoncees ou
frappees leurs titres sur un clavier. Client sans
limite des Bangues de données, le LG, méme
¢l vitupére a satiété Ordinateurs et Telés,
Plus sereine, linstallation de Rachel Rosalen se
donne comme une démonstration irrésistible
de la force — vitale — de |a Télévision comme
dinternet. Elle ne refait pas le Musée imaginaire,
elle nous plonge dans les arcanes de son
programme : la Simultanéité. Ce ne sont pas
les applications qui lintéressent mais sa
logique. (Euvre théornique danc, désarticulant
les causes des prodiges de limage au
stade actuel. En avangant un pled sur le sol
du Jardin d'amour, nous pénétrons dans un
logiciel. Caméra, Réel, Reproduction, Stockage,
Diffusion ; tous les acteurs du miracle perma-
nent sont au rendez-vous.

Y a-t-il une caméra dans |2 salle? |l y en a
des centaines autant que de visiteurs. Chaque
mouvernent activé sur 'un des écrans st |e
résultat d'un filmage dent nous sommaes les
auteurs. Avec nos pieds, NOUSs NE VOoNs pas

pour tel ou el moment d'un réel stocks, Nous
le fabriquons, Cest du réel qui surgit de notre
action et simultanément sa mise en image. Tout
se passe en Direct. Une image, normalement,
tue le réel, le désigne comme passé, trépasse.
Avec le Direct, ressuscite Immédiaternent ce qui
bascule dans la mort. Le temps est aboll,

O termnps | Uespace devient un oodan d'éternité,

Un jardin damour? De eas» — plus
exacternent. Quel genre de fleurs sontcescas ?
Des fleurs de mon désir (bonjour Aimodavar),
La force d‘attraction de ce que propose Rachel
Rosalen en son Jardin d'amour ne tient pas
seulemnent & l'efficacité de sa simulation subtile,
machine & explorer le Temps Réel de nos
Images : elle s'enracine au plus profond de ce
qui meut nos désirs. L'image est l'objet petit a
du Monde que nous voulons posséder. Pulsion
sans fin recommenceée de la fusion illusoire,
Limage r'est pas le Réel. Méme quand ce Réel
est par elle créé, Embrasser ce a c'est étreindre l2
néant. Expérience fondamentale de |'Etre. Etre
tent au dessus du vide (et maintenu en vie) par
le crochet du néant, cela s'appelle 'aurore pour
certains; pour d'autres I'dme, l'amour, l'art, etc.
La résurraction des images est |2 vérite de toute
résurrection.

© Jeon-Paul Fargier
Turbulences vidéo # 52, et 2006.

{1} Maditations sur lesquelies (3l glose danis un article Lavr sans faute, publié par le Centre Cultured Frangais de Turin,

8n 1980, 3 I'cocasion d'ene réfrospective Godd

(2) Vit man texte Tamitam dans la cathédrale dans fe n® 16 Jawnl 2006) de latevue MédiaMorphosesed INA-



Printemps tardif a Tokyo, celui d'un ciel trop couvert

gui persiste alors que la flaraison des cerisiers était si précoce. Tardif aussi parce

gu'une fois de plus, Tokyo semble affirmer gu'elle n'est toujours pas préte pour lart

contemparain.

Rififi a Tokyo

par - stephen Sarrazin

Effets inattendus de la saison, boulimisa
media a Paris, photographie / cinéma / videa,
et fine bouche a Tokyo. Grand écart entre les
villes, d'une part citons Plerre Hueyghe au
Musee d'Art Moderne de la Ville de Paris,
Pedro, Almodovar expose a la Cinémathégue,
Godard & Beaubourg (1), Juergen Teller a fa
Fondation Cartier, Ed Ruscha et Craigie
Horsfield au Jeu de Paume, Bl & nouveau
Beaubourg avec san nouvel accrochage de sa
collection permanente, Le Mouvement des
Images, ol les ceuvres défilent, sont recadrées,
remontées et rementies.. d'autre part le seul
événament de” tallle” a Tokyo cette saison,
des ceuvres de la Collection de la Fondation
Cartler, présentées au  Musée dart
contemporain, de Tokyo, le MOT, expaosition
conspuée par le maire / gouverneur de Tokyo,
Shintaro: ishihara, qui. dans ses propes lors
de l'ouverture, déja largement diffusés et
mediatises, déclarait que I'art contemporain
ne servait a fien et dont les ceuvres etrangéres
Iui laissent un godl amer, pas du tout celui de
la beauté,

CHROMIDOUES EN MOUVEMENT

Quel regard porter sur cette situation
Le confort du "trop T 'habitude du * moins " 2
Laccrochage des euvres de |a Fondation
Cartier au MOT nous raméne avec élégance
aux anndes 90, époque a fagquelle " le moving
image " et ses fusions numériques obtenait
une reconnaissance a part entiére non
saulement comme support de création, mais
surtoUt en tant que pratigus majeurs contem-
poraine, avant de dominer les institutions,
les marchés, et |'appareil critique, Difficile
d'imaginer aujourd’hui que les ceuvres de
Raymond Depardon, Tony Oursler, James
Coleman et Man Goldin puissent arriver &
susciter [a maindre controverse,

Elles ont signé cette périade, Elles servent
plus que jamals & nous mouvain & montrer
le chemin pour que lart contemporain
puisse se dégager de I'dre du concept, er
agccéder, momentanément, -celle de... |l serait
tentant d'employer le mot de Godard,
& fésurrection s, pourtant celul qui vaut pour
I'instant appartient a Douglas Sirk, a « imitation
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A l'occasion de sa venue a I'Opéra National de Paris

avec sa compagnie en janvier dernier, une des pionniéres de la danse

*post-moderne” aux Etats-Unis, faisait I'objet d'une judicieuse soirée rétrospective

4 la Cinémathéque francaise de la danse.

Brown is beautiful

par Geneviéve Charras

Dans les années soixante, Trisha Brown
participe & la formation du Judson Dance
Theater, sarte de “ruche * ol les artistes de
toutes disciplines se croisent et inventent des
spectacles hybrides, multimeédia, Ne disposant
pas encore de” thétre Selle offre & ses danseurs
les pelouses des parcs, des radeaux sur I'eau
d'un étang ou les roits de New York,

Des pigces historiques du® répertoire * de
la grande dame, films d'archives, témoins de
leurs temps et de leurs danses, figuraient au
programme et régalaient plus d'un fan de
danse, de minimalisme et d'élucubrations
artistiques dignes d'une époque revolution-
naire &t fructuguse. Mais c'est au film Shot
Bockstage, For MG (1) gue revient toute notre
attention. Sans doute car il est chorégraphié et
réalisé en 1998 par Trisha Brown, elle-méme.

Ce vidéo-film indigue pudiguement au
générique de fin, que Trisha Brown en a réalisé
limage (bien que mystérieusement elie
apparaisse dans la dernigre prise, saluant le
public mais sans caméra, pourtant )

For MG (Michel Guy, ex-ministre de |a
Culture et créateur du Festival d'Automne
& Paris) est un hommage & ¢t artisan, esthéte
et homme exceptionnel. Trisha choisit
d'enregistrer et de filmer cette chorégraphie

CHROMNIDUES EN MOLWEMENT

gu'elle a créée en 1991, comme un travail
ethnographique, un poéme visuel, depuls les
coulisses, la o0 d'habitude le regard ne
saventure guére. Elle y flme I'émergence de sa
danse, de sa propre ombre et les eplacements
des trajets pulsionnels qui la sous-tendent.
Se tenant dans sa pénombre, lleu de la prise
de vue, de la prise du sujet, elle filme sa
mouvance se déroulant devant un public que
I'an devine seulement. De cette danse elle ne
filme que ['étreinte des corps, 'esquive et
la chute, leur séparation instantanément
douloureuse. San style &voque les cingastes
underground de la Beat génération autant
que les premiers documeniaristes, pionniers
de ces années [Leacok, Pennebaker, Mekas),
jusgu'au récent portrait de Bob Dylan
admirablement réalisé par Martin Scorsese.
Sa caméra survole, puls s'approche en pigué
des abysses de sa danse, sa propre chair.
Le cadre devient alors souffle, rythme.
Affranchi du souci de plaire, le regard de
la caméra ne cherche plus d'appui, mais le
vertige, Dans ces images, le point souvent n'est
pas ajusté, qu'importe | Pulsqu'il s'agit avant
tout de se perdre, [a ol le geste n'a plus
véritablerment cours ni sens. A contre-pied,
Trisha filme limmobilité d'un danseur qui
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Autrefois, chirurgiens et anatomistes récupéraient
dans les hospices les cadavres nécessaires pour leurs séances de dissection.
[le méme, c'est dans la décharge d'un hapital des environs de Paris que Frédeéric
Pollet a trouvé son écorché, sorte de cobaye sur lequel il tente des opérations, des

greffes assez bizarres,

La nature morte aux fleurs,
propos sur 'écorché de Frédéric Pollet

par Elise Palluat

« Quol quelle donne & volr et quelle que soit sa maniére,
une photo est toujours invisible ; ce n'est pas efle glian vail.»

Il arborait en son temps de multiples
nuances,allant d'une carnation claire presque
iwoire, presque jaune, au carmin intense, en pas-
sart par des oranges, des vermillons, des rouges
vifs, des rubis, des garances, Uine riche palette.

Et puis des artéres céruléennes, comme des
fils de soie lacés autour de son corps; habit d'ap-
parat

Une certaine noblesse dans |a peau,

Lorsgu'on le volt aujourd’huien pied, on
sapercoit que les couleurs sont atténuees,
qu'elles sant un peu délavées ; néanmoins, sl
l'on s'artarde sur les muscles des cuisses, ou
dans lNntérieur du ventre — ventns creux cuvert
a notre regard — cn distingue bien quun réel
souc] avall 818 porté’ § transposer au mieux [es
véritables. teintes de la chair humaine, qui

BLIH LE FOND

Roland Barthes, Lo chambre claire:

varlent nécessairement selon les différentes
structures de celle-cl. Depuis, le corps sest sall,
use, il a pris-des coups:et |2 peinture 5est par
endroits écaillée ; cet écorche a I'age des veines
du bois dont il est fait, il n'est que e témaoin
décevant d'une Epogue révalue

De la Renalssance @ la fin du XX sigcle, les
écorchés en volume, de bols, de cire ou encore
de chalrs séchées et d'os, ont 818 des objets a
fonction ambigué: lls ‘étaient évidemment
des supports d'enseignement liremplacables,
mais aussi d'incontestables objets d'art & l'aur
singuliére, admirablement peints, pares de
vitements, de blioux; et bien sirmis en scene,
dans des poses suggérant assez souvent la
statuaire antigue. En effet, avant de devenir de
poussiéreuses viellleries, simples curiosités de

ic]



foire ou décors décalés de salle de Sciences
Maturelles — qui n'a jamais eu dans son lycée
un Hector ou un Octave, un squelette de fond
de classe, ou méme uncrang, bien naturel ceiui-
|a, ohjet de plaisanteries douteuses et sujet
de divers tours grand-guignolesques? —
avant de devenir obsolétes ou de mauvals godt
les écarchés tenaient un rdle de premier ardre.
Les anciens manuels de médecine, fastueuse-
ment illustrés; nous l'attestent. Ils étaient les
démonstrations, les preuves ® vivantes “de la
merveilleuse harmonie du corps humain, de sa
composition subtile, ainsi que l'occasion de
débats et de controverses cruciales, On s'est
longtemps étripé avec une grande ferveur au-
dessus de ces représentations, dans la mesure
ol seule l'anatomie pouvait renseigner sur le
foncticnnemant de la machine corps. Ces
objets célébraient et soutenalent le savoir mais
aussi Iart, gui dans sa conception classigue se
devait avant tout d'imiter la nature, c'est-a-dire
de reprodulre avec fidélité l'emplacement et la
proportion de chague muscle, de maniere a
réaliser une figure en mouvement, ou bien un
visage expressif, Modeles pour les artistes,
témalgnages pour les médecins, la réalisation et
l'ernementation de ces archétypes humains
étalent souvent confides & des artisans, subtils
sculpteurs : il suffit de voir I'allure, la higratique
présence de tels personnages en volume. On
ne s'est pas contenté d'un relevé topogra-
phigue des éiéments, On a dépassé le manne-
quin dinstruction pour aller vers la sculpturs,
vers la figuration d'authentiques caractéres.

|| parait que 'on trouve encore pariols de
ces objets hybrides dans les poubelies
d'Hapitaux Universitaires, les arrigre-cours ou
les remises des Facultés de Médecing lls gisent,
abandonnes, inutiles.C'est & I'un de ces déshérl-
tés que Frédéric Pollet redonne en quelque
sorte vie,
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L'artiste s'est saisi de cetre chose désugte 8t
a repris & son compte une attitude ancienns,
qui méle questionnement sur la vie et mise en
exergue de la beauté d'une belle énigme. |l a
"orné” I'némisphére cérébral manquant, le
crine tranché en longueur, d'une sorte de fleur
de chair, fleur charnelle, ou bien d'un animal
miarin, gue 'on verrait prasque vibrer, anduler
doucement comme une meéduse dans le ressac,
comme les feullles d'un drosera, fleur camivore,
dans le vent. Frédéric Pollet a ainsi rendu &
I'dcarché de bois sec I'éguivalent d'un cerveau,
en plus beau bien sOr, le véritable cerveau
humain n'étant jamais qu'une disgracieuse
masse de matiére grise, grossidre et épaisse.
Avec ses tentacules flottant |égérement, la
chose parait ferme et molle A |a fois, réussissant
par 12 le trés troublant "effet de réel® rappelant
la chair humaine, phénoméne typlgue de l'art
de la céroplastie. Ses tentaculaires pétales
lui conférent une Inquigtante grace, s
évonueraient assez bien la légéreté de hautes
pensdes qui sélévent et senvolent a partir d'un
corps de plomb, Lartiste rehausse ainsi notre
personnage déchu, le menant a un rang plus
digne, moins terrestre, a son lieu d'origine en
guelue sorte, celui des * choses de l'esprit |
A le contempler avec cet appendice, on se
demande s'il réve, ou 5l philosophe. Toujours
est-Il que sa pose est bien plus déliée et
tranquille que celle d'un autre grand "Penseur’
celui de Rodin. Le ndtre sernble & son aise avec
la spéculaticn.

Cependant, le regard de qui fe contemple
est dérangé par la couleur de |a fleur, couleur
incertaine, couleur Inconfortable, il s'agit en
effer d'un bleu éteint, hésitant, passeé, d'un clel
des idées un peu embrumé, un peu gris. Celui-
ci dépare avec des beautés plus naturelles,
celles de 'eptrelacs des-entrailles. L'élégante
ombrelle — puisque c'est ainsi gue I'on appelle
la masse gélatineuss mals rigide qul farme
Fessentiel du comps des méduses — fait un






contraste parfait avec la partie inférieure de
['écorché, avec son ventre ouvert, plein et en
désordre, qui semble un peu un ventre dépotoir,
une sorte de vide-ordures, Les éléments qu'on y
3 déposés forment une boursouflure de tissus
intermédiaires, trés pales, d'od le sang se serait
retird, dans Finstant avant que ne commence [a
décomposition. La encore parmi les débris, les
filarments et les grappes, une sorte de fleur, une
rose “vieux rose’Elle vient nous dire la fragilité, fa
précarité du corps humain, sur le théme du
célaébre vers de Ronsard '« Mignonne allons voir
si la rose. .. », ce motif s'accompagnant d'une
sensation étrange d'épanouissement, comme §i
nous étions en présence d'une rose qui ferait un
léger bruissement en s'ouvrant. |l y a un souffie
dans la cavitd, une respiration, Les deux fleurs
e répondent ainsi, dans Iidée d'un vivant
colonisant la matiére, et se contredisent aussi,
l'une soulignant limmertalité de la pensée,
F'autre le pourrissement, la fiétrissure du corps.
Il y a bien sir un peu de dérision dans le
geste d'ajouter une telle * fleur de pensée "3
I'écorche, celle-ci vient pour une part du fait
que la matiere utilisée a blen moins de noblesse
que le bois ou la cire, classiquement utilisés :
il s'agit du trés pauvre silicone, en tout cas
d'une insignifiante résine plastique, Dans la
confrontation de ce viell écorché de bois avec
une matiére contemporaing, une substance
pour tout dire douteuse, & la couleur assez
artificlelle, on voit se heurter ici le perissable
végétal etun produit de culture qui jamais ne
rejoindra la nature, sous l'aspect d'une résing
plastique quasiment temelle. En méme temps
gu'on rend a I'écorché son aspect énigmatigue,
on lul fait alors un affront. Pour rétablir une
justice, on peut dire que si le beis dont est fait
le corps de notre personnage disparalt, guand
le plastique, lui, traversera le témps sans redeve-
nir poussiére, au moins I'ceuvre en laguelle
consiste “I'esprit™ de I'écorché demeurera...
Déchéance de la chair. Eternité de la pensée.
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Néanmoins, au-delé du clin d'call amusant,
du pied de nez, Frédéric Pollet renoue avec Une
viellie fascination pour le vivant, et modermise
les questions des savants & propos de celui-cl)
elles relevérant pendant des siécles de la
compréhension du fonctionnement d'un corps
que I'on concevait comme une machine,
sophistiquée, certes, mals structurellement pas
trés différente des automates gue F'on pouvait
construire. L'artiste lllustre plutdt ici le theme
cartésien des " esprits animaux | « parties du
sang trés subtiles » qui, dans Les passions de
F'érne, assurent I'union de Fame et du corps et
permettent l'action réciprogue des deux
substances. On peut penser alors gu'il sempare
avec finesse de ce sujet aujourd'hul extréme-
ment discuté qu'est e phénoméne de la
conscience. Nous avons affaire a une mise en
scéne fort piguante de rréductible singularité
humaine :1a survenance de la pensée dans des
structures corporelles somme [oute assez
banales,

© Elise Palluet,
Clermont-Ferrand, hiver 2005-2006,
Turbadences wdbo & 52, juillat 2006,




Le spectateur est frappé par le caractére hybride
des vidéos de Shelly Silver. Comme un enfant, il cherche avec difficulté a faire le tri

entre la réalité et la fiction. Quand limage semble avouer son caractére avec

évidence, le son ne lui correspond pas toujours et offre une zone de chevauchement

supplémentaire,

Entrelacs : création et document dans le travail de

Shelly Silver

par Sophie Biass-Fablani

Tout le travail de cette artiste peut se lire a
travers cette intrication. Lartiste affiche la
valonté d'une écriture cinématographigue
dans laguelle elle avoue valontiers ses réfé-
rences et ses modéles, Shelly Silver a recours A
une structure narrative plutdt traditionnelie:
Chaque vidéo a un début, un milieu et upe
fin qui contribuent a ardonner [a narration.
Mals c'est pour mieux 'se jouer des codes en
vigueur, gu'ils seient du domaine du cingma,
de |a fiction ou du documentaire, de la
teélévision ou de la vidéo artistique. La rigueur
du montage associée a une grande clarté du
discours nous donne une impression globale
de classicisme ; cependant celui-ci est subvert|
subrepticement.

SUR LE FOND

La frontigre entre les différents types
dimages et de discours est toujours assez
tranchée, mais le spectateur a parfois du mal &
reconnaitre d'emblée le registre tant [es pistes
sont volontalrement broulllées. The Houses
thar are left (1991, 00:52:00) est sans doute la
vidéo qui a recours au plus grand nombre de
registres, Plusieurs lieux plus ou moins fictifs
ou réels sant filmés, chacun dans le registre
d'images caractéristique d'un média : ke film
noir et blanc pour la fiction de cinéma d'auteur
facon Nouvelle vague, le film de télévision
couleurs pour le registre de la situation iréelle
des individus saisis aprés leur mort qui interfé-
rent dans le monde des vivants {la série télévi-
sée devient symboliquement 'enfer des morts),
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I'artiste mais par une protagoniste étudiante
sans que le spectateur ne puisse le sentir vérita-
blement. Quoi qu'il en sait, Shelly Sitver cherche
clairement a slinscrire dans le domaine de
l'archive audiovisuelle.

Dans son installation vidéo Rooster (2001,
Coq), Shelly Silver a recours au méme type de
support narratif. Une femme raconte le conte
juif du XWIlI* sigcle de Rabbi Nachman dans
lequel un prince a été transformé en cog.
Le début de I'histoire « |l était ure fois un
prince... » situe d'emblée e registre de la fable
et inscrit cette installation dans le temps d'une
narration. L'alternance de cogs et d'humains
nus couronnés met en évidence la transforma-
tion du prince en coq A l'oeuvre dans le conte.

Dans Suicide; le genre épistolaire permet
de donner le sentiment de I'écoulement du
temips:la lecture des lettres que le personnage
unigue écrit, interrompt et rythme la vidéo.
Le recours & un autre langage que celuf du
monologue Intérisur parlé est un contrepoint
important dans cette fiction. Du point de
vue visuel, certains fragments peuvent se
comprendre comme: des cartes postales
envoyés & des proches. L'autre élément qui
permet un équilibre subsil est celul de la réalité
des images: le spectateur comprend d'emblée
que-les images ont un statut de documentaine
et que rien 'y est inventé: L'ambiguité réside
plutdt dans la bande son qui, elle, est du
domaine de la fiction.

Dans d'autres vidéos, la référence littéraire
st présente mals parfois sous sa forme écrite:
des citations d'écrivains ou de philosophes s'of-
frent & la lecture ; leur déroulement en plusieurs
cartels hache parfois le fil narratif et cherche
a influer sur sa compréhension. Thomas
Bernhard (We) ou Nietzsche, Kafka, Flaubert
(The Houses thar are left) sont utilisés. Le
champ littéraire convogqué est trés large et
recouvre souvent un champ classigue de
‘high cufture. La musique peut parfois &tre util:-

ség de la méme fagon que la typographie.
La Résurrection de Mahler vient souligner
la fin de The Houses that are left, Dans |
{2001, 00:03:12) deux versions décalées de
Miles Davis rythment la vidéo gui affiche
marceau par morceau l'inscription « The World
will deviour vou 50 you better taste good =,

Dans d'autres vidéos, le procéde est inversé:
le réel appartient & la bande son et non a la
fiction. Dans Small lies, big truth (1999,
00:18:48), les images d'animauyx font référence
au decumentaire animalier et les textes sont
des citations tirdes des dépositions de Bill
Clinton et Monika Lewinsky publiés par le Starr
Report. Le ressort ludique de cette vidéo tient
au fait que le spectateur ne reconnail pas
d'emblée ces dialogues comme appartenant au
domaine du document ou du témoignage.
%a perception est brouiilée du fait que plusieurs
personnes de sexe différent sont amenées
4 dire las mémes répliques et que plusieurs
couples se répondent, Les paroles qui
appartiennent au registre du témoignage sont
ainsi décaldes dans celul du thédtre et peuvent
arre éventuellernent identifidées au moment du
générique.

Le genre du témpignage documentaire est
3 |a base du travail de Shelly Silver.Elle gn est l2
plus proche lors de résidences a l'étranger
quand elle travaille & décrire ce qui l'entoure.Cn
pourrait cependant souligner que la motivation
profonde gu'elle insuffle a la fiction de The
Houses that are left consiste précisément a
garder une mémaire du quartier de New York
qu'elle habite, Chinatown, 4. un mament ot
elle ressent un profond changement dans
le quotidien de ce quartier. Au Japan, elle
s'attache & décrire les rapports mere /fille éga-
lerment & un moment-clé de I'histoire japonaise
o émerge une nouvelle génération d'enfants
gul continuent de vivre chez leurs parents
jusqu'd plus de trente ans. Le recours a une
fiction est de |'ordre du procédé, La force de la
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notre propre persannalitd, Son travall peut tre
décrit comme une mise en fiction du genre de
l'interview Wlévisd et vise 3 souligner les limites
du-genre et lavalidite des stéréotypas humains
On retrouve un brouillage: analogue de |a
réalité dans la présence de l'artiste sur ses
vidéos. Certains mornents autobicgraphigques
sont jouds par des acteurs ek quand elle recite
le: manologue Iintérieur de Sulcide (2004,
01:10:009, 1l 5'agit au contraire d'une fiction
Dans sa recherche d'utilisation de diffé-
rentes sources; Shelly Silver aborde desormais
l'installation et la photographie. Dans What
I'm locking for, plusisurs supports sant
eombings :lannonce affichés installe le’postulat
de départ, la vidéo propose une version
personnelle de I'histolre, et enfin les photogra-
phies encadrées condensent I'expérience, Le
parcours du spectateur rend e décalage de ses
réactions. L'arét surimage qu'impligue la pha-
tographie est percu différemment seton qu'on
la regarde-avant de prendre connaissance de la
vidéo gul se sitlie au fond de ['espace ou aprés,
Le décalage existant entre 25 scéres qui 58
succedent est gussi ['un des ressarts profonds
de I'ceuvre de Sheily Sitver. La volonté affichée
de se coltiner aux espaces publics tout en
patlant d'intimité joue sur une alternance de
désir et de Trustration, Cette disjonction trés
nette se trouve par exemple trés systématisée
dans une vidéo de 1889 Getring fn {00:03.00)
dans laguelle il s'aglt d'espaces de la rue od'de
batiments publics associés dans e montage a
une’ bande son de’ jouissance sexuelle, Le
spaEctateur ne sait jamals rien des protagonisies
a ['ceuvre mais finlt par entrer dans un espace
intérieur. Dans Things | forget to tell myself
{1983, D0:02:00) I"artiste réduit considérable-
ment le'champ de prise davue en obstruant. de
facon perceptible l'objectif avec |3 main.
Quand finalernent, elle la retife, la perspactive
se dévalle commie étant une porte de garage
fermée qui lalsse le spectateur dans une |mpasse.

Dans What 1am looking for, l'espace
public est agrandl a linterner. L'artiste protago-
niste cherchant & photographier des moments
d'intimité passe une annonce sur |a toile:
«I'm looking for people who would like to
be photographed in public revealing some-
thing of themsslves. .. » [le recherche des per-
sonnes gui aimeralent se faire photographier
en publicén révélant guelgue choss de per-
sonnell ef propose une rencontre d New York
all Starbucks Coffee prés de chez elle, || s'agit
la de produlre l'image du désir de 'autre, €n
filmant ce gue ¢es inconnus d'une rencontre
veulent montrer. Le spectateur est confronté
& des images parfois frustrantes de desir refroid),
telle cette photographie d'homme au sperme
congels

A de nombreuses reprises, la camén capte
l'incapacité & aneindre ce dési; comme cette
main qui pointe du doigt un je-ne-sais-quol
que Fonne peutvoir dans le débur de 'eeuvre
de The Hadses that are lefi.

La confrontation de divers niveaux de
représentation dans limage est aussi un
procéde récurrent dans les images de Shelly
Silver. Dans Suicide, qui se donne comme un
film sur le désin au plutdt sur son absence,
comme |l est dit dans son ouverture, lesimages
de ne sa juxtaposent aux images paintes ou
dessinées (parfols issues de mangas japonais)
ou auk photographies de publicite gue T'ony
rencontre, [émolgnages d'une culture de
masse. Elles rendent compte de cette situation
permanents de césir frustré dans: laguelle
['homime contemporain se rrouve place malgré
|ul, On peut dire que la situation’ est & son
sammet guand Shelly Silver se filme dans un
espace public qui lui renvole son image surun
grand panneau numerique, qu'elle tente de
cernes au zoom alors qu'en s'en aporochant un
pel plus, il perd peu & peu de son pouyoir de
reproduction. Limage se dissout pour n'étre
quiur signal lumingus.
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HC Gilje fait partie de ces plasticiens qui ont su
découvrir et exploiter les spécificités et les possibilités infinies de la vidéo numérique.
A 36 ans, ce Norvégien diplomé de I'Académie de Trandheim, connu en France
gréce A l'admirable travail de Lowave, s'est imposé comme l'un des artistes vidéo
les plus inventifs d'aujourd’hui, Son esprit critique (il se trouve peu d'affinités avec le
champ actuel de l'art vidéo), sa connaissance intime du medium (la compréhension
de la nature des images vidéo) et son exigence (il s'est élaboré une conception
trés singuliére de ce que devrait &tre la création vidéo), ont été essentiels dans
le développement de son entreprise de maitrise, d'approfondissement et

d'élargissement des possibilités du medium.

HC Gilje, virtuose de la vidéo numérique.

par Bidhan Jacobs

Toute belle et grande ceuvre se fonde dans
le constat d'un manque & partic duguel elle
mative son existence, Trés formaliste, HC Gllje
considére les pures images vidéo comme peu
satisfalsantes parce que chargées de trop de
détails et convogquant un rRpport documentaire
ais réel. Aussi ne sont-elles pour lui qu'un maté-
riau-de base & partir duquel |l crée desimages
nouvelles. De méme, le Viing tel qu'il est prati-
qué A notre épogue ne lul convient pas puisqu'fl
n'exploite pas toutes les possibilités de |'impro-
visation vidéo live et se trouve réduit,a cause du
contexte dans leguel il est tenu d'exister (les
concerts, les boftes de nuit), & créer une
ambiance audiovisuefle plus gu'une ceuvre en
5ol sur laquelle les spectateurs focaliseraient
leur attention. Aussi ses références sont-elles
ancrées davantage dans les avant-gardes des
annges vingt en Allemagne ou le cinéma

SUR LE FOND

expérimental des années solxante aux Etats-
Unis, dans I'histoire de la peinture abstraite ou
encore dans la musique, que dans lart vidéo.

Par allleurs, sa compréhension qu'une
image vidéo numérigue dans sa nature, sa
texture 81 5a structure, est une trame constituée
de pixels, lui falr traiter la vidéo pour ce gu'elle
gst:non pas une séquence dimages offrant
une représentation du réel et qu'il faudrait
agencer en plans alnsi que le fait si bien le
cinéma, mais comme un signal numérique ou
un flux de données, créé par les capteurs CCO
de sa caméra numérique réagissant aux
propriétés de la lumigre, sur laquel, au moyen
droutils appropriés,il pourrait intervenir comme
Il le désire, C'est ainsl que sa pratique de l'art
vidéo I'a orienté vers les démarches de l'art
numérique, ou plus exactement, de l'art par
ordinateur.
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L'univers de Mihai Grecu est sombre, gris et angoissant (1),
Des le générigque, dés les premigres ambiances sonores, Mihai Grecu nous entraine
dars des compositions poétigues qui prennent pied dans le réel tout en s'en échap-
pant sans cesse, pour ne jamais véritablement s'en éloigner. Ses regards se posent sur
le monde qui I'entoure. Il prend ainsi la place de 'homme de fer, au nom si suggestif,
comme terreau d'une de ses réveries, lronman Platz (une bande annonce de jeu
vidéo), La place ol il a son appartement, a Strasbourg, depuis qul est venu terminer
ses études a I'Ecole des Arts Décoratifs. || est arrivé en France avec une sensibilité trés
kafkaienne gue l'on associerait volontiers 4 sa nationalité d'Europe de |'est, mais qui
rappelle également les images de Pink Floyd.ll se situe dans une veine artistique sur-
réaliste ol il manie la métaphore avec brio, dans une atmosphére gringante qu'il

extrait de nos cadres de vie,

Mihai Grecu

par Mathiide Roman

Ses vidéos sont le fruit de lassociation
d'une grande maftrise technique et d'un imagi-
naire débordant. Son rythme de production est
trds soutent, et sa premitre exposition person-
nelle’au Cube était ainsi trés dense et inquié-
rante. Mihal Grecu projette ses visions inte-
rieures et nous plonge dans lewurs atmospheres
déshumanisées; absurdes et terrifises. Sans
cesse || produit des images qui portent la
marque d'une perception  sceptigque des
évplutions de nos sociétés, st das peurs gqui
les habitent de plus en plus.Entre 2004 et 2005,
Mihal Grecu réalise The nerve gas suite,
cycle de trois vidéos-poémes; Tabun, Sarin
el Soman. En-semparant des noms de gaz
utilisés pour les armes chimiques, il situe
d'emblée le parcours qu'il entame dans le
contexte du X0 siecle.
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Certains dirent guil s'agit plus encore de
science-fiction, et il est vral que les paysages
qu'il met en scéne peuvent &tre associes a un
avenir aux allures apocalyptigues. En méme
temps, rien ne justifie vraiment cette lecture
dans ces trols videos. Elles sont basées sur un
constat qul est bien propre au XX* siécle
puisqu'il s'agit de comprendre le déplacement
essentiel gui a modifié les stratégies
guerrigres : il ne faur plus désormais * viser le
corps.d'un ennemi, mais son envirannement.
C'est la pensée fondamentale de [a terreur dans
un sens explicite et contempaorain °, Les Images
de Mihal Grecu prennent acte de cette
modification, On n'y Trouve aucun corps
décharng, ni méme blessé, Les dégradations
de |a vie humaine se tont par l'intermédiaire
de leur atmosphére qui devient viciée et conta-
mine ros regards e1 nos capacités a exister.
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Le cycle se clt avec Sorman. Les images alternent entre des focus sur deux personnages, un
homme et une femme qul apparaissent dans des positions de repll ou d'angoisse, et
des séquences sur une équipe de dégazage, Protéges par des vitemants hermeétiques et des
masques, cette dquipe symbolise bien les peurs qui sont associees al gaz. On 85 voit transparter
des récipients sur lesquels fe spectateur projette tous ses fantasmes. Mibal Grecu filme:aussi des
seguences ou on les valt allongés au sal procéder & des gestuelles incompréhensibles. La fin du
cycle apporte une vision plus concréte de la nocivité des gaz Le personnage féminin ouvre la
bouche pour former un ori qul nous est inaudible; et M.Grecu en profite pour y insérer des anima-
ticins d'tnie ville e mouvement. Une métaphore de 'affolement des populations:a ldée de ces
menaces terraristes, qul leur font, comme les gaulois craindre que le clel ne teur tombe sur 3 1ete.

Comment et pourquoi as-tu cholsi ces gaz ?

Tout petit jEtais trés intéressé par fa chimie, et plus particullérément pas les polsons, lls me
fascinaient J'avals gardé en téte cas noms de gaz toxiques car [elirs sonorités m'ont toljburs
samblé trés étranges: Lorsque j'al voulu faire un travail sur la peur des attentats, sur langolsse
urbaine qui s'est accentuée aver la menace du gag ces trols noms, Tabun, Sarin el Soman, se sont
imposss.

Que veux-tu donner d imaginer et & penser par ces références au goz 7

Je ne fais pas de la science-fiction et je ne cherche donc pas 2 propaser un avenir plausible a
nos sociétss. Au contraire, je cherche & accentuer 'impression de perplexite. d'incapacité a
expliquen a &tablir des liens de cause & effer, Fessale de rendre visible une dimension importante en
Occident :langalsse, la terreur, qui se sont intdarés aux modes de vie

En quoi ta nationalité roumaine a-t-elle influencé ce travail ?

En Raumanie, il v.a plein d'endrolts glaugues, pourrs. On ne tiouve plus rien de lisse ou de ner,
les BArments sont malades. mals tous sant des architectures de type HLM, Tout ce qui préexistait
ala période communiste a été rasé J'y suis habitué, fis n'attirent plus mon attention. Par conire,
j'ai été d'autant plus choqué en France quand j'al découvert des endroits tout aussi glauques mais
qui avalent une autre-étrangeté puisquils n'étaient pas uniformes, quiils prétendalent a une
innovation architécturale ou & une filiation historigue: Ce sont ces endroits mixtes, qul peuvent tre
lisses mais colverts de graffitis, qui mintriguent et attirent mon Imaginaire. Cest. j& pense, une
sensibilité qui me vient de Roumanie, de certe absence de diversité architecturale qui ma entoure
pendant mon enfance, Lorsque j& retourne 1a-bas, je nal pas e deésir que [al ici de faire des Images
&1 de construire un regard & partir de ce que je vois. Vyal parfois film# un pew, mals toujours dans la
finalité dintéarer ces séquences dans des vidéos qui se focalisent sur les sociétés occidentales.
Ce sont elles qui nmintéressent.

& Mathikie Raman, publié sur wwwlacritique.ang. mall 2006,
Turbulences vidia # 52, juillet 2006
{1} Plus dinfos sur www.mihalgrecuworg
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« Plus d'un, comme moi sans doute, écrivent pour
navoir plus de visage » affirmait Michel Foucault (LArchéologie du savoir) ; mais

c'est parce que le sien est mis a8 mal par le photographe qu'Elodie Sack prend

justement la plume,

Anathéma crépusculaire
par Elodie Sack

L'erreur,

Un acte mangue, pas s mangué finalement.
Pas rate; en tout cas. Nouvelle gpreuve, révalant
a 53 fagon lau-dela du Mol. Cest fou de voir &
auel point I'e_r;e ur peut coller & |a vérié, la
découvrir, l'exprimer, lui comespondre. .. A quel
paintelle peut dtre [a vérits,

Mals I'erreur peut aussl se révéler fatale,
Malediction.

Certes, l'encra est bien sur le papier,
mais pas du bon coté . j'al la téted 'envers !
Ce n'est pas tout: en conséquence de cette
mauvaise unlan (sacrilége 1), I'encre refuse
de jeter l'ancre. Ou bien ne le peut pas.
Volontairernent ou non, elle ne se fixe pas,
glisse sur |2 parcl; tente de s'agripper 5ans
succes Je glisse avec elle. Les griffes ne servent
a rien, Je tombe. Afe. L'encre me dissout, me
noie. Tirée vers I bas, je coule. Loi inviolabie
de la gravite. Ces profondeurs gul nous attirent
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et nous conquidrent & jamais... Mais: dis-
moi: dans ces ténébres, gui me sauvera ?
« Irréparable. Pardon, » Une marche irréversible
vers llin#luctable dispartion. L'aube ne
reviendra pas... -5 mon.sort semble certain,
connais-tu e tien? Il se peut que nous en
perdions tous deux |a téte.

Me voila devenue le spectre de moi-méme.
par votre faute. Désormals, ni vivanteni morne,
|e hanteral vos réveries. Protégerai enfin mon
territoire : on tente de m'envahirsans cesse.
Approchez-vous donc | Offrez-mol le plaisir de
vous détruire de intérieur. Saurire au cosur.
Simple revanche, juste yengeance pour ce
fantéme qui fredonne la mélodie d'un outrage.
S'en aller, éviter la carnage 7 Un bain de sang.
Je suls exsangue : pas de velne | Que faire alors
& celui guia préfére la chair, contempler son
empire, Souhaiter e pire 7 )%l mal. Je désespete
de miansantir.

SLR LE FOND



Animation imprévisible de linanimé,
Le yvernis sous le dissolvant. Ne restera que
Finexistant.

Placard glacé, miroir ‘dacier. Et les
tourments de la mémaire, les affres de qui je
suis. Epargnez-moi 'ennul, Bt l'orage 7 La fureur
des hommes, leur folle. Nos: déchirures. Se
retirer. Effscement de I'épiderme sous
Fecchymose. Définitivement, abandonner
I'anastylose,

Misz en abyme de limage qui s'abime,
de limage abimée. Obsession mortifére,
vampire qui se nourrit de toute luewr, insatiable;
Cui est la proje 7

Etre tentaculaire. On est tenté. Tout est
supplice. On est Tantale. Le presque-a-portée,
Linanité de notre espoir est inconsolable.
Genoux 3 terre, qui est complice f letons les dés
de nos dédales, souffrons [a haine ingbraniable,

L'ombre me grignote. Un nuage de cafard,
Mon visage s'obscurcit, par touches, par taches,
Un profil est déja englouti, l'autre suivra
sans doute. I'al peur. lls n'entendent pas men
cri vont-ils peur eux aussi ? |ls ont raison. Tous
ces regards qul usent et abusent, deforment.
Dégradent, Je me retrouve dévisagée, d'avoir
été dévisagée. Masque livré & I'érosion, jusgu'a
['ultime disparition. Tombe en poussiére. Sur le
sol stérjle. Balayé par ie vent.

Encaore cette nuit qui me ronge, me dévore,
Nous raméne d Ces morts qui nous tuent,
= Souviens-tol, L'Ennemi resurgira...= l'en
tremble. Trow noir. Fhotophobie,

Revenant d'outre-tombe, dans ce bois
sombre d'une inquidtante lumidére. Trouble. La
Terre. Seg lunes, Séléne. C'est Léna. Le venin
du néant, doux et violent & la fois,

Aspérité de I'écorce de pierre, Les mains
qui ont voulu caresser brilent encore de leurs
dcorchures. I'al mal. Solitude de |sclement,
de l'enfermement. Dans celle cage sans

barreau. J'al besoin d'un bourreau. Ramenez-
mod. Laissez-rnol, Je ne sais plus ce que je
veux, ce gque je dois, ce que je peux, ce gue
| crais. Je suls K.O. La téte en buée, Combien
de fols me suis-je |aissée dissoudre par la
pluie, diluer en une flague sur le banc ou
sur le trottair. Combien de fols I'Autre n'était
pas 1, l'inattendu n'est pas venu. La brume
au milieu des camps: La fin ou le cosur de
I'numain 7

Me sauver, mdter e poids des incarnations.
Mésincarnations.

Ou'est-ce qui m'arrive? le me révellle
en sursaut, plongée dans un monde irreel.
Mon, je ne délire pas: Je suls lucide; Jai
seulement basculé de |'autre cote. Je regardals
guelques photographies, hier soir, avant de
mrendormir enfin, Au milleu de la nult
¥ai ouvert les yeux, j'al regardé tout autour:
J& ne reconnaissais rien.Jai cherché des repéres
ou des souvenirs pour me rassurer (ca miarive
parfois de ne pas savoir ol je me trouve lorsque
je me réveille), mais rien & faire :je suis bien dans
l'inconnu, L'angoisse monte, prend le dessus
puisgue rien ne l'arréte. C'est la panique, Je
tends I'oreille - un grand silence, une grande
absence. Rien ne m'est familier, et c'est pénible,
En effet, ['aurals trés bien pu me retrouver dans
quelque pays enchanté :ce n'est pas le cas, Ici
tout est vide,vidé, dlolgné de tout.de mai e me
sens échoude, seule, au milizu de nulle part.

Non, ce n'est pas un réve, pas.un cauche-
mar. Je ne dors plus Alors, comme je suis
rationnelle, 'observe et scrute, a |a recherche
du moindre indice, pour expliquer. comprendre,
Il doit y avoir une raison. Il faut que je la
découvre. Ai-je sombré dans fa folle ? Depuis
le temps gue ca me guette, .. Ou bien, la mort
m'a emportée dans mon sommell. Qui va
apparaitre 7 Mais non, Je ne suls ni folle ni morte.
Cette irrdalitd méme est bien réelle. Je me
livie donc & une analyse de la situation,
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reprenant ainsi ma premiére question; gu'est-
ce qui m'arrive 7 Puisque, d'une part, personng
ne vient & moi - ce monde bis a effacé ma trace,
oublié ma place au cours de sa transformation,
Malin génie 7 Ce qui me fait face en tout cas,
me semble terriblement artificiel. Un grand
mirage. J'ai |impression d'dtre prise dans une
errance figée, une tempéte statigue Stupeur,
L'espace n'est donc pas une dimension
inalignable. Le termps, quant a lul, 2 perdi son
sers e sa vigueur. Certes, e mign n'a peut-etre
jamais &ré le viire (je veiix dire celul d'avant),
mals la différence est plus salgnante a présent
La vie autour de moi, ce Rien gui s'affaire, nest
désormais plus rien du tout. Misére

V'ai le vertige. Mormal : depuis mon réveil,
je flotte dans ce corps flou, presque immatériel,
gue je sals &tre le mien. Mais de toute évidence,
ce n'est plus tout a fait ma vie, plus tout 4 fait
mcd. Qui denc manamarphose T Mes penseées,
mes sensations, mes souvenirs sont fﬁIJSSéS,
contamings par I'atmosphére gui régne i,
le me regarde, inutile : je ne suls plus parsonne.
Peut-8tre est-ce finalemant |a vie qul me
délaisse, m'abandonne peu 4 peu pour me
confierd la mort. Fatiguée. Est-ce mon esprit
qui-me fult 7 Je ne sais pas. Je ne sais toujours
pas,

Photo Gt Poers Clermond -Femang - L Blanguese Aodr 2003

Commeant vous dire ? Les mots. sont
vaincus, perdus eux aussi je ne sais od, 1a o je
suis. Mul besain de les chercher, ni méme de
les trouver s vous ne les entencrie? pas, iis ne
parviendraient pas jusgu’a vous, je crois, Ou
comme desimples sons, Informes et dénués de
sens, Un gémissement, tout au plus. En revien-
drai-je T Mous rejoindrons-nous ?

Ft pourtant, ¢a me redessing ; vois la mon
etre rélnvente. Dans un (saint 7) sualre, Pas un
simple refler. Apparition, réapparition dans
cet entre-monde ol la profondeur surgit et
simpose 4 la surface, pour mielx Nous captiver,
capturer. Séduction authentique,
Révélation. L'ineffable, l'intangible, Mystigue
des profondeurs: lame ne peut s'élever gue
lorsqu'afle est dans les abysses.

NOUS

© Elodie Sack, Lyon, novambre 2005
Turbulences vidio # 52, julllet 2006,



Un film “ de danse "projeté en salle ! Un petit miracle
de |z distribution ! | Rien a voir cependant avec le triste Aurore signé Niels Tavernier,

dit* film de danse “ qui accumule toutes les bavures inhérentes a I'étiquetage. ..

Rien & vair nan plus avec un petit chef d'ceuyre du genre film loufoque inclassable,

chorégraphigue jusgu'a la plante des pieds des acteurs, L'ceberg film belge de

Dominique Able, Fiona Gordon, Bruna Romy,

Bref, Blush est le premier moyen-long métrage du chorégraphe flamand Wim

Vandekeybus et de sa compagnie Ultima Vez.

Blush :un pas en avant vers la fiction.

par Genevigve Charras

Les images sont nges simultanément
lors de la * fabrication " du spectacle Puur et 13
chorégraphie adaptée de la scéne. a ['écran.
Revisitation d'une ceuvre préexistante 7 Pas
viairnent, puis qu'ici le scénario-image pille
certes  les situations et la gestuelle du
chorégraphe mais en fagonne un voyage dans
les espaces et le temps propres a l'écriture
cinématographigue. « Ce n'est pas la version
filmée du spectacle Blush, bien qu'il s'en
inspire, mals ce n'est pas totalement une fiction,
non plus, C'est un film de danse qui inclut
des éléments conduisant vers la fiction, en
particulier grace & son atmosphére générale,
Jal voulu filmer en super 16, pas en vidéo ; pour
mial, ce film est un pas en avant vers la fiction »
précise le chorégraphe.

a4

Blush est comnme une exploration de

l'inconscient sauvage, des foréts mythigues,
des impulsions contradictaires, de l'imaginaire
ol le corps a ses raisons que |3 ralson ignore.
Attractions, répuisions. .. Des histoires sa tissent
ol les frayeurs et les désirs prennent [es trafts
de métamarphoses animaliéres. Les paysages
réels sont les espaces de la danse dans le film.
« Quand ['al demandé aux danseurs d'enlever
leurs chaussures alors gue le sol &tait recouvert
d'épines et de cailloux, ils se sont sentis frustrés
parce gu'ils ne pouvaient pas faire la méme
chose que sur scéne. C'est exactement ce
qui m'intéresse ». Bt le chorégraphe d'ajouter:
« Dans le cinéma en général, on fait des choses
fantastiques, mals c'ést truqué, chez mal, e
tournage est une aventure. Il ne faut pas avoir
peur de falre faire des choses aux gens. s
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Another, les détenus de Tartu :escapades derriére les barreaux

Helena Johsdottir est charégraphe en Estonie Repg Vibre est allemand et réalisateur, Lewr

rencontre s'opire loms de Félaboration d'un projet d'évocation de 'univers carcéral par la danse,

Rencontres d'espaces et de non-espace, de clastration et d evasian par le mental, limaginaine

Produt par e corps dansant

Armour et jalousie sur fond de mouvernents et déplacements, lantot calmes, [ntol nerveds,

des peoupants d'une prison s volla'paur lintrigus

C'est-en Estonie, dans la prisan de Tanu; guest

RouT

la fiction, Simple: un survalliant, Jinn courtise sa collégue Lilith, mals se persuade bientor
jusqu’a la déralsan, gu'ells a une lialson avee un jeune détenu. Dans 'ambiance d'un pénitencler
futuriste, le film hypnotisant, fait alterner mouvements nerveux: et cythmes rituels, statiques

et immuables; du quotidien des détenus et de leurs L_'!ar'.i:-:-'r'-k

Les sequences, rapides, fu gaces alternent avec de beaux plans sequenceen Zo0m arnerne en

travelling assez surprenant. L'espace esl taite en osmose avec I'univers carcéral : d

trop etrait a

trés vaste, svoguant les possibilites de fulte'La danseest surprenants et '2criture chorégraphigue

digne de guelques grosses pointures de la danse coptemporaine. Le jeuU est sobre et poignant,
les plans recherchés et parfols extravagants, tant lls paralssent non erthodoxes et déroutants dans
la lecture, Loin d'étre lindaire, elle bascule-avee suprilité dans lonlrique et tout y devient surprise
&1 dronnament

LUne réussite, assurément dans le paysage de la fiction dansée
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A 31 ans, en 'espace de six ans a peine, Augustin Gimel s'est
imposé comme I'une des puissances de création et de theéorization les plus grandes

de son temps. Sa pratique transcende les différents media existants, Qu'il tourne en

vidéo numérique (I'CEil lourd du voyage mécanique, 2003), en argentique (1305,

2001), qu'il prenne des photographies numeériques (Extracorpus, 2004), préléve des

images sur internet (Fig. 4) ou extraie des éléments audiovisuels d'un DVD (Genéve,

2004), il poursuit, & un rendement trés élevé, une ceuvre a la pointe avancée de la

vision gue Jean Epstein se faisait du cinéma de recherche. Et plus encore...

Augustin Gimel :

Le savant et la machine philosophique

par Bidhan Jacobs

Bien que nous puissions en faire 'héritier
du cinéma structurel ameéricain et en particulier
de Paul Sharrits et de Robert Breer, an regard
des expérimentations trés poussées auxquelies
il spumet et le medium et le spectateur —
I'exploitation systématique du plan-photo-
gramme, nous pensons gu'AL Gimel peul étre
percu, de maniére bBeaucoup plus ouverte
et plus fructueuse, dans le prolongement de fa
tradition des grands savants techniciens qui ont
tenté de percer les mystéres du vivant,
d'Archimade et d'Héron d'Alexandrie jusqu aux
scientifiques des laboratoires dIBM en passant
par Erienne-Jules Marey. Ainsl, I'eeuvre d'A,
Gimel doit-elle &tre envisagée a lintersection
d'une histoire du cinéma, des Beaux-Arts;
des arts plastiques, mais aussi, d'une histoire
des automates.

38

L'automate est ambigu; il est a la fois
un modéle scientifigue et une machine
philosophigue, une imitation de la vie et sa
candensation, un miralr déformant d'une
image indécise pour I'homme et le ferment de
critigues et d'interrogations: Sa parenté avec
le mythe en falt un des principes fondateurs de
toutes les cultures.

«L'automate est au centre des frottements
des catégories logiques; au point ol les savoirs
s& heurtent, se nouent et se dénouent
Ses racines mythologiques; philosophigues,
theéatrales, puis physigues, biclogigues,
technikques enfin lul conférent la vocation * de
pierre de tauche "d'une vision globale du savair
et des pouvoirs» {1

SUHA LE FOND
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ne conception du monde et

1 -;'! un moment donneé de

ture. La [_! HGart des CeLUvras

d'A. Gimel peuvent &tre congues, entre autres

dimensions, comme de fascinants prototypes

isuels o automates. || explicit

trés justement Fig.4 et Extraconpus comme des

e Golems visuels ». Les stratégies qu'il met en

ceuvre afin d'insuffier 1a vie & une image fixe

dérivent de 'assimilation des conceptions du

corps élaborées par Antanin Artaud et Gilles

=|leuze et se fondent dans une exploitation

des lais de la physique optigue et de la biok

defa perception visuelle, Le dépassement de

I'organisme par le combat contre la transcen
dance, la ¢

& parco uru d'une onde qui trace dans le corps

1 intense

PS5 intensii

des niveaux ou des seuils d'apres les vanations

de son amplitude & si bien que'« [a sensation

n'est plus qualitative ou qual

rouvent une

Extraconmus

liers de plans-f
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500 images por
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s de I'ceil est largement dépasse

rRiker ne peut p e i 5.1

s sdparer

oit comme synchronies et ne peut donc
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percepticn de la précédente
‘effet-phi a5t ransgresse : cas Processus

cinéma, nous dépbarrassent

cerebraux qul, au

afin de recréer un

bardement dimages en coincidence

persistance rétinienng s

a5t tel, que ia
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peut plus

visuelles qu'il recoit. Les images se superposent

les unes aux autres, se mélent, de sorte gue

des entités virtuelles sont synthetisees par le

cerveau et gue la perception de la forme et la

percepticn du mouvement sont confonaues,




Les créatures fssues de ce montage virtuose sont inédites, polymaorphes et aléatoires, libérées
de la prison du corps par la reconstitution d'une autre organisation de celul-cl, er, puisqu'elles
naissent avant tout de la perception, medifient leur comportament a chagque visionnement.
Elles apportent une explicitation duvivant, non pas & la maniere des automares traditionnels,
équivalents de microscopes théariques permettant une visée des profondeurs, mals comme des
outils spécularifs extrémement audacieux visant un au-dela du corps. Elles repoussent les limites dé
la perception et de la connaissance. Ces extraordinaires machines philosophigues sont pour le kXt
ce qu'a &té le théatre moblle d'Héron d'Alexandrie pour e mande antique, le canard de Jacques de
Maucanson pour le XVIF ou les chronophotographies d'Etienne-Jules Marey au XX,

& Bidhan Jacobs Turbulences vidéa # 52, pedlet 2006

(1) PAutomate e ses mobies; Jean-Clauce Beaure, Paris, Flammation, 1980, .1
1) Logigue de la sensation (1981}, Gliles Deleuze, Parls, Seuil, 2002, p47,

o ot st vl covpditoneemt A Uiest, Intié pr e colleceif 10ull sorr 1 Rive, Ronule e wnae ke rivihinersun clndimid e village

LA VIDEO S'INSTALLE A MORTAGNE

Directrice - Marle Courtim (enfant du paysh. Directeor artistique : Jean-Paud Fargier (qui reprend du servicel,

du 20 juillet au 10 aodt 2006

Mortagne, joli port sur l'estuaire de la Gironde, 4 25 km au nord de Blaye et 4 25 au sud de Royan.
Mortagne et ses falaises blanches (sur lesquelles auront lieu des projections).




Ce qui est formidable avec Nakajima Ko, cest que ses
installations, ou ses bandes, vous plongent tout de suite dans le symbolique.

Sa derniére installation : Mizu no Esprit, Gomi no Esprit (L'esprit de |'eau, l'esprit des

déchets), ne déroge pas a la régle. Son arbre érigé au centre d'un anneau liquide

evoque immédiatement un yoni lingarn. Assailli par une myriade de bombe H.

Yoni soit qui mal y pense...

par Jean-Paul Fargier

Début de la fin 7 Ou fin d'un commence-
ment ? 5e le demander ouvre la porte 3 deux
réals possibles.

L'arbre s& tord de douleurs aprés une
méga-catastrophe. Les eaux charrient les
décombres d'une civilisation victime de ses
progres. || n'ya plus rien a voir, circulez (les
Ecrans sont en berne ou vVont cramer) parce
quil n'y'a plus rien a récolter entre les silions de
la Terre. Tout est devenu noir, les. machines
déglinguées vomissent leur tripes numanigues.
Une séve négative rabougrit les bras de la
plante mdle, tout élan coupé, La fougue
fermelle emporte un torrent de détritus morts-
nas, Ko, prophete de malheur, pousse un cri
lugubre, dernler avertissement avant le Néant,
54 sculpture multi-médias est un faire-part de
décis global,

L'arbre geint de renaitre:aprés un:declin
qu'an avait cru irrémeédiable. || se conforte en
pulsant une énergie nouvelle dans les eaux
qui lschent ses racines. |l y a de la copulation
dans ['air I vertical (yoni) enchante [horizontal
{lingam) gqui réciprogque circulairement la
caressaLes étoiles cathodiques s'allument pour
annoncer le regain, Un monde s'écroule, un

SLUR LE FOND

autre surgit, pas forcément pire que le précé-
dent. Ko, prétre d'une célébration (confuse mais
pertinente) de la permanance des sexes Le Tout
triomphe du Rien. Tout déchet st ung graine:
Dans un ternel Va et Vient.., unjversel, global.

La premiére interprétation slimposait dés
lors que vous visitiez linstallation en tournant
autour d'elle dans le sens des aiguilles
d'une montre: La seconde si vous entrepreniez
de |a circonvenir dans le sens inverse, Car le
pessimisme st un tourniguet spontang,
L'optimisme, lui, se gagne en pensant 4 rebours.
On peut trouver les deux dans e méme sujet.
Ko commentant son-ceuvre penchait dans le
sens d'une vision pessimiste, Bt personne n'avait
du mal & 'entendre. Ko continuant chaque
jour & alimenter le few et I'eau, le fer at le bols de
sa composition proghétigue (en versant des
déchers nouveaux dans le cloague annelé]
donnait & penser, fut-ce a son insw; g8 gue je na
crois pas, le contraire. Chapeau, Ko Kol

£ Jean-Paul Fargier,
Turnulences wodo # 52, juillet 2006,
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De l'eau et des déchets

par Yusaba Kutaka

Mesdames, Mesdemopiselles, et Messigurs,
Quelle quantité de déchets avez-vous jetde depuis volre naissance ?
Mes chers amis,
Quelle quantité de déchets avez-vous jetée depuls votre naissance ?
Maon ami,
Quelle quantité de déchets avez-vous jetde depuls votre sortie du berceau ?
Et quelle quantité d'eau avez-vous fait couler vers I'égout ?
le ne sais pas du tout,

Je ne sais pas quelle quantité de déchets j'al mise en terme,
Je ne sais pas quelle quantité d'eau j'ai fait couler depuis mes premiers pas sur |3 terre,
J'ai complétement oublié, et pourtant les roseaux purifient leau.
J'al tecu beaucoup de la terre, mais aujourd hui j'al oublig,
Jal jeté beaucoup de déchets sans réfiéchir, et pourtant
I'homme est un roseau pensant.

Parmi les roseaux, ['ai trouvé un couple de pinsans.
Ils couvaient tout er ohservant une décharge tout prés de leur nid.
lis m'ont dit :le Recyclage, c’est toute notre vie,
Nows faisons nas nids en recyclant les rameaux des arbres.
_ Mous picorons des insectes, des fruits, et nous fertilisons la terre,

Quelle quantité de déchets avez-vous recyclée 7
Cuelle quantité d'eau avez-vous recyciée |
Les déchets, c'est la source du chaos.
L'eau, c'est la source de toute vie.
Depuls guand 'hiommie s'est il permis de tout jeter ?

L'homme Jate tout, et tout, se transformera en déchets, demain,
Ah | Pourquei les machines dlectranigues d'hier sont-elles des déchets aujourd'hul ?
Iy a cinquante ans que Ihomme regarde la tElévision,
Les Images sur les écrans sont des déchets dans nos cervelles,
Mous avons pense, nous avons aime,
Er nos mémaoires ont fabrigué des dechets dans nos cervelles,

SURLE FOND
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Les gens l'appellent "La Montagne éternelle’ parce

qu'ils croient qu'un dieu vit [a-haut depuis des temps trés anciens et gu'on voit cette

magnifique silhouette de partout dans 'est du japon. De nombreux artistes se sont

mesurés a ce sujet et parmi eux, les travaux de gravure sur bois de Hokusai Katsusika

{1760-1849), et plus particulierement le magnifique Fugaku Sanjurokkei (les 36

scénes du MrFuji).

La Montagne éternelle

A propos de Mt.Fuji, une vidéo de Ko Nakajima

par Yusaba Kutaka

L'artiste contemporain Ko Makajima s'est
également masure a ce théme et ayec succds,

Tout d'abord, || nous montre diverses vues
du Mt Fuji dans des cadres. |l recourt & un grand
noembre de photographies gu'il combine de
maniéte trés délicare pour nous entrainer dans
un monde mystérieux, C'est ainsi que pour la
premidre fols, ['al pu vraiment saisir le sens
du travall de Hokusal Katsusika grace a la vidéo
de Ko Makajima.

Ko Nakajima utilise un 1rés grand nombee
.de phiotographies afin de donner & sa présenta-
tlon du MLFUjl une Image ‘dynamique de |z
montagne. |l tente de déborder la limite de la
dimension tout comme Hokusai Karsusika
['a fait. Un peintre essaie souvent de donner
illusion de la troisibme dimension dans un
travail imitd & fa deuxigme dimension, une taile

44

plane Hokusal n'avait que des feilles de papler
4 sa disposition et ne voulait se satisfaire d'une
flusicn de troisidme dimension, Il a aloes réuni
36 vues pour obtenir une vision synthétique et
dynamique du MLFuji Par allleurs, la vidéo
posséde la roisieme dimension, l'espace, |a
quatridm le temps, et la cinquigme, ia capacité
de transformation. Ko Nakajima-falt bon usage
de la technique vidéa et accéde ainsi 3 I'étape
supdrisure de |a dimension synthétigue de fa
dynamigue. On peut affirmer gue ces deus
artistes adoptent une démarche similaire dans
leuir maniére de défier cette dynamigue. MLFLjT
g5t riche de cotte variénd, Minute aprés minute,
or st attird et captivé par 'observation de
scénes différentes de |2 grand montagne alors
qu'habituellement on ne peut valr gu'une
scene o la fois. Ces deux artistes sont certaing-
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nent arrivés ala meme conclus

donner & voir une image dynamique

n'avons donc pas pu savourer chagque feullle de
papler-du MEFu)i d'Hosukal car [l s°agit d'une

ceUyre synthétio
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car ils ¥ vivent.)l n'est-pas nen | wceptiannel
dy rencoentrar des &tres humains. Des gens

ont vécu au plad de limmense montagne, ont
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fres son pled

Le MrtFuji nous offre ce paradoxe: |
mouvement biolo-

| contient aussila

a Fair endormi mals c'est un

contient les éléments du
gigue tout 8n etant eternel !
catasirnopne

volcan. La premiere scene nous montre gue i2

MEFUjl 851 une montagne sacree el gloreuse

of vit un diew. Mais la vidéo de Ko Makajima

ternelle a

5 Ensefne gue la montagne é
une vie, gu'elle est mortelle tout comme les
NUMins.

s ' aujourd hul regardent la men

tagne des fenéires du Shinkansen — le

TGV japonais — et disparaissent, Des milllers

G2 Dersonnes

Fascension de la montagne
chagque année, Ay sommet i ¥y a un vieux
la presence

sanctuaire. Les gens sentent-iis

d'un dieu ydrait 7 Un scientifique

répondralt = Non, C'est juste une granoe maon
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Originaire de Suisse romande, Carole Roussopoulos
née en 1945, est la premiére femme a avoir utilisé la vidéo en France en 1970 d'un
point de vue sociologique et militant. C'est cette année-ia qu'elle crée avec Paul
Roussopoulos le premier collectif vidéo parisien, ioeo ouT, Leur premiére vidéo sera
Jean Genet parle d'Angela Davis. Jean Genet est filmé par une équipe de I'ORTF
{en 16mm) pour une émission dont l'invité est 'écrivain Rezvani, Genet lit un texte
écrit par lui, dans lequel il dénonce violemment la politique raciste des Etats-Unis,
Farrestation d'Angela Davis et donne son soutien aux Black Panthers, Par peur d'étre
censuré, il demande a Carole Roussopoulos, de filmer les trois prises qu'il effectue.
L'émission ne sera jamais diffusée. |l ne reste que les images vidéo. Avec sa cameéra,
Carole Roussopoulos accompagne les mouvements des années 70 et 80, que ce
saient les mouvements féministes, ouvriers ou dindépendance. Ainsi se succéderont
par exemple le FH.AR. (Front Homosexuel d'Action Révolutionnaire) en 1971,
Lip entre 1973 et 1976, 5.C.UM Manifesto en 1976, en co-réalisation avec Delphine
Seyrig, lecture mise en scéne du livre de Valérie Solanas. Durant toute sa carriére,
Carole Roussopoulos s'est attachée, non seulement a filmer mais aussi a réflechir
sur les moyens de sauvegarder la mémoire de ces femmes, souvent anonymes et
qui forit I'histoire. C'est ainsi qu'en 1982, elle crée en compagnie de Delphine Seyrig
et lona Wieder, le Centre Audiovisuel Simone de Beauvoir, En 1999, elle réalise
un long-métrage documentaire Debout |, une histoire du Mouvement de libération
des femmes, en Suisse romande et en France, de 1970 a 1980, en intégrant une
partie de ses archives.

Carole Roussopoulos continue aujourd’hui son travail avec une camera DV,

Gina Pane
Entretien avec Carole Roussopoulos

par Julia Hountou
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Vous avez été la vidéaste de Ging Pane pendant quelgues années, Comment l'avez-vous
rencontrée 7

Ma collaboration avec Gina Pane ne sTnscrt pas walment dans le domaine qul mest progre.
Mais je suls loin de regretrer cette expérience qui a é1é pour mol tres fructususe, tres enrichissante.
Pendant quelques années j'ai été |a vidéaste de Gina Fane, que |'al di rencontrer par lintermeédiaire
de la galerie Stadler de Parls, La premidre action que j'ai stivie (Autoportrait(s)) a eu lieu en 1973,
je pratiquais la vidéo depuis quatre ans déja; pulsque j'al acheté ma premisre caméra en 1962,
Jétais toute jeune & I'spague. Je réalisais de la vidéo pour men propre compte car jal toujours et8
indépendante. I'al travaillé deux ans-avec Gina en 1973 er 1974,

Vous souvenez-vous de Gina Pane, de sa personnalité ?

Gina Pane et moi nous entendions bien. C'était quelgu’'un d'extrémement chaleurewis. Nous
nious sommes rencontrées plusieurs fois. Elle a pris le temps nécessaire pour essayer de me faire
comprendre sa démarche et m'a montré beaucoup de photas de son travail antérieur. Jétals tres
flattée de travalller avec elle, Gina est devenue une amie. Méme si ensuite jal £1& assez heurtée
par certaines de ses performances, e 'apprécials car dans [a vie elle &tait trés simple, trés naturelle
et bonne vivante Mous avons passé de bons moments ensemble, Anne Marchand, Gina et mol.

Parlez-moi de votre travail avec Gina Pane. 5es actions vous ont donc heurtée 7

Pendant le laps de temps o4 ['al travaillé avec elle j'ai filmé la plupan de ses actions, quatre en
tout cas, trois & Paris, Autoportrait(s)(1], Psyché (Essai) (2), Death Contral (3), 8t une o MNaples
Action mélancoligue 2 2.x 24}, 1a dermiére action que jai filmee.

Je trouvais le travail de Gina Pane assez dur. Lorsgu'elle se meltait sur le visage des asticots
ou se coupalt Forellle, je trouvais cela violent; avais toujours peur qulil'y ait des complications,
Je pensals gu'elle se mettalt vraiment en danger Les asticots posés sur sa figure &tajent susceptibles
par exemple de rentrer dans son nez, ses oreilles, ses yeus ; Cétait assez impressionnant ! Méme
51 Gina prenait le temps de mien parler avant, de m'expliquer ce qu'elle ailait faire; de m'en
donner les ralsans, le mains gue 'en puisse dire est que c'érait trés étonnant. Pour mai, |l
s'agissait d'une expression totalement nouvelle et aujourd’hul je pense que |e n'avals pas failt
I'affort dy réfiéchir suffisamment et d'essaver de lintegrer. 5

Gina Pane vous laissait-elle une grande liberté dans votre travail ?

Gina et mol décidions précisément ol je devals mettre la cameéra qui &tait sur pied et bougeait
peu. Notre travall &tait préalablement construit, pour Gina c'était trés impartant, c'était | reflet de
son action ; je respectais sa propre création et J'essayais de falre ce gu'elle voulait J& ne me cansi-
diérais pas comime une artisie exécutant un travail sur une artiste ;je réalisaisun travail de caméraa
la demande de Gina Pana Ces vidéos aux cadrages trés simples étaient décidées etvioulues par elle.
Y'&tais au service de son art.
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Que pensiez-vous de la maniére de travailler de Gina Pane 7 Au fur et & mesure des actions

gue vous avez filmées, votre regard a-t-if changé a I'égard de la singularité de sa démarche,
ou du fait qu'elle se blesse par exemple 7
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Que pensiez-vous de la dimension plastique de son approche 7

Je me rappelle surtout les photegraphies noir et blanc, magnifiques, de la prédominance du
blanc et du blew Symboliqguement et esthétiquement, C'&tait trés intéressant, mais j'étals dans une
autre démarche a 'époque.

Ce n'était pas forcément un genre d'expression que vous appréciiez 7

{'est aussi la raison pour laguelle nous avons pas continué a travalller ensemble. Je n'étals pas
suffisamment a l'sise: A mion avis, je nétais pas la personne la mieux choisie pour ce type de travail.
Dallleurs, elle le savalt car je le luj avais dit.

Cette callaboration avec une artiste de |'art corporel a été ponctuelle et unigue, misd part un
travail avec Michel Journiac lorsgu'il a réalisé une action avec du boudin intitulée Messe pour
un corps (5) 3 la galene Stadler que j'ai filmée (6). Ce sont les seuls artistes que Jaie cannus et
sulvis, L'art corporel ne corespondait pas vralment & ma sensibilité de |'"4poque. Neanmeins J'al
toujours el Une réelle admiration pour Gina Fane, un grand respect pour son travail et |'al éré tiste
et révoltée d'apprendre sa mort. Comme les grands artistes elle €tait en avance sur son temps el
je suis heureuse de voir quiaujourd'hui elle a Mattention qu'elle merite,

Emettait-elle des critiques sur son propre travail 7 En discutiez-vous ? Avez-vous eu l'occa-
sion de la voir en dehors de cette collaboration, de parler de cinéma ou de littérature ?

Elle me parlait de son travail dans lequel elle était totalement impliquee. Elle se livrait a des
rechierches incessantes, participait bien siir au montage des vidéos, avec toujours la méme
exigence, malgré nos moyens techniques extrémement limites a Fépoque. |l n'y @ jamais eu de
nuage entre nous, jamais rien de désagréable, mals je pense qu'elle devait se rendre compte que
Je n'étais pas suffisamment intéressée par son travail Cétalt lepogque du féminisme.du mouvement
de lipération des fermes et nous avions des discussions passionnees.

Vious souvenez-vous de la présence de la photographe, Frangoise Masson, lors des actions 7

A Naples, le lendemain de la performance de Gina, nous étions aflées nous pramener elle et
mol. Elle s'est faite agressée pas un jeune homme qui lul a arraché ses apparells photegraphigues.
a avait &té un grand choc | Ensuite, je I'al totalement perdue de vue, Naus ne nous sommes
jamais génées lors des actions ; nous faisions toutes deusx un travail pour Gina et nous respections
|a place de chacune, J'étais trés admirative du travail de la photographe, travail capital car ce sont
les photographies qui timaoignalent des performances,
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Votre collaboration avee Gina Pane s'est donc arrétée 1a ? Méme si vous n'adhérez pas
totalement & sa démarche, elle reste pour vous une artiste importante, Vous souvenez-
vous d'un moment privilégié qui vous aurait marquée durant cette courte collaboration ?
Comment pourriez-vous qualifier cette artiste en quelques mots 7

I ne me rappelle plus exactement pour quelle raison notre collaboration s'est arrétée, Ensuite
elle a cemainement rencontré d'autres vidéastes, Mais elle reste pour mol une artiste importante
et précurseur. Elle a ét& en avance, méme dans le courant de [art corporel. C'était une veéritable
artiste. V'avais et ['al beaucoup de respect pour son travall. Je me souviens de solrées tres
sympathiques gue nous passions ensemble, et de ce voyage a Naples oli dans le train nous nous
&tions beaucoup amusées, Anne Marchand Gina et mof | Quant a Gina Pane, pour la qualifier
en quelgues mots, je dirai qu'elle était exigeante, chaleureuse, en perpétuelle recherche. C'étaltune
femme libre, qui s'assumait pleinement malgré les difficultés du monde artistique encore trés
miasculin.

Pour terminer, que retenez-vous de votre rencontre avec Gina Pane 7

Ma collaboration avec Gina Pane m'a beaucoup enrichie. Elle m'a permis de deécouwir univers
de l'art corporel, méme si Je n'ai pas poursulvi de recherches dans ce domaine. Si je devals avair
un regrer aujourd’hul, Cest celul de n'avoir pas approfondi davantage ma relation avec Gina,
elle avait encore énormément & m'apporter tant sur fe plan humain gue formel |

2 Propos recusillis por Julie Hountow, Turbulences vidéo # 52, julist 2006,
Julia Hountou réalise actoaflement une thise sur les Actions da Gina Fane,

(1311 jarwier 19734 19 b0, & la Galerie Stadler (Paris ) Vidio néb. sononisée 00:45:53, Caméra : Canale Roussapoulos.
(20 24 farwier 1974, 5 19030 & la Galerie Stadier, Vidéo nib, non sonorisée, 01:12:00.Cameéra : Casole Roussopoulos

(31 Juin 1974, dans Ie cadre de la Foire de Bile [galerie Dizgramma), L'Action a #té reprise sous l= titre Death control
~ Transit &t modifiée an 1975, & 1 galerie Stadler Vidés nib; sonorisée, 00:10:00. Carnéra ; Karole Kalbarmatten (nom
e jourie fille de Carole Aousscpoulos).

{4) Arione melanconica 2x.2 x 2, 0B octobre 1974, Studio Morra, Naples {iralie). Vidéo nb, sonorisee, 00:41:30,
Caméra : Catole Roussopouios.

{5] L'action a ae réalisée la premicre foks be D6 novembee 1965, & iz Galerle Daniel Templon {Pansk Puls, efle a 618
refaite an 1975 & |a gaserie Stacler (Paris)

(6] Carole Rossopoulas [fmages) et Gérand Cairaschi, Michel Jousniac {réalisation), Meste pour un corps, 1/2 pouce
transcrit en Béta, D02 1:33,
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Je suis né a Jérusalem, en 1959, de parents immigrés juifs.

Mon pére venait du Maroc, et ma mére d'Egypte. lls étaient tous deux arrives en 1956
avec leurs parents mais pour des raisons différentes. ..

Haim ben Shitrit

A cette épogue, I'état Israélien &tait trés
jeune, tous les nouveaux colons venant des
pays arabes etaient envoyés dans des baraque-
ments assez sommaires, Mes parents, relative-
ment bien édugués — mon pére était en
quelque sarte ingéniewr et ma mere avait suivi
les cours d'un lycde francals — ont vite quitté
ces endrolts pour une petite chambre avant
d'gtre envoyés dans un kibboutz au nord
d'lsragl, C'est 1a qu'ils se sont rencontrés et
sont tombés amoureux ; en frangais dans le
texte, car Cétalt leur [angue communa. .,

Les déburs furant délicats, les parents de
ma mare n'appréciant pas que leur fille
fréquente un Marocain, lis auraient préféré la
marier a un Irakien juif qul possédait un tracteur.
Ma mire réussit heureusement a Imposer son
propre choix :le pauvre margcain, Cette histoire
familiale est toujours présente aujourd'hul,
les Egyptiens étant réputés hautains et
méprisants envers les Marocains qu'ils conside-
rent souvent comme incultes et peu raffings,
C'est une chose que J'dvogue souvent dans
mon travall, notamment dans Fibl,

Avant de faire son service militaire — ma
mére ne 'a pas fait — mon pére avait travallle
guelque temps dans le domaine agricale.
Aprés son service, il a été embauché dans une
entreprise de travaux publics, en tant que
dessinateur. Ma mare, elle, a trouve un emplol
de secrétaire 3 la poste. Peu a peuils ont grimpé

&4

les échelons de leur higrarchie et ant fini
par occuper des postes inportants. Les respon-
sabilités de ma mére se situant @ un niveau
social, lul procurant une certaine notoriété
dans les succursales de fa poste Israélienne !
Malgré cela ma mére n'était pas une carreriste,
|3 vie familiale étant beaucoup plus importante
pour elle.

e suis 'ainé des enfants; J'al une soeur
cadette, de sept ans plus jeune que mal.La plu-
part des familles originaires d'Afrique du Mard
sont en général plus nombreuses... Mes
parents n'ont pas cherché a reproduire le
schéma juif maghrébin traditionnel, peut-étre
pour des raisons dconomigues et ils etaient, de
plus, trés laics. |ls éraient venus en lsradl pour
découvrir un pays neuf, possédant une identité
trés flexible, absolument pas attachés a leurs
origines égyptiennes ou marocaines... lIs
parlalent le francais, 'nébreu, tandis que chez
ma grand-mére égyptienne, an-parlait arabe,
j'ai fini par savoir parler les 3 langues. Les
cultures se sont égalerhent mélées :la musique
égyptienne et la chansan francalse.

Peu avant la guerre des six jours, mes ori-
ginies arabes étaient dures & assumer :'ennemi
érant de plus 'Egyptien, j'en étais méme arrive
& avolr honte de ma mére et de ma grand-méra
et de leurs discussions publigues dans 12 langue
de l'ennemi... Leur accent &tant assez margue,
an arrivait méme a déterminer leurs origines
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guand elles pariaient frangais, Beaucoup plus
tard, une fois adulte;j'al voulu revenir & un stade
oil la langue représente beaucoup plus que fa
langue Tout ce qui est de l'ordre du sentiment,
de la réflexion et de I'artraction,

Mon pére, quand il parait hébreu avait un
accent francals, ma mére avait également cet
accent, mals en arabe, Favals donc Toujours un
peu honte de ma mére guand elle m'accompa-
gnait ou venait me chercher a l'école. ..

Aprés 1967, les choses ont radicalement
changé, Voccupation des territoires, mes
premitnes rencontres avec des arabes palesti-
niens... Javals quelgues appréhensions au
début. mais. je me suis vite rendu compte,
grace 4 ma mére, gue |'accent et le dialecte
égyptiens etait trés appréciés chez les arabes
en général, la musique et Iz cinéma égyptien
¥ &tant pour beaucoup. Je vivais donc dans un
environnement assez paradoxal, puisque
dans le méme temps,j'allais & 'tcole, isradlienne
bien entendu, et qu'a cette. épogue, les
professeurs y étaient trés sionistes tout en en
étant plutdt & gauche Dans les écoles primaires,
neus avons en Isragél un professeur un peu
particulier gui n'enseigne pas mais est plutdt
une sorte d'assistant social. Dans ma classe,
ce rdle &tait occupéd par cette-femme assez
particuliere : une personnalité tras forte, elie
aussi trés 8 gauche tout en étant trés patriote,
avec un coté trés eurapéen, .. Trés tar, elle avait
remargué mon golit pour le dessin et m'a incité
4 me mettre 4 la peinture, je suls d'ailleurs
toujours en contact avec elle. Son rapport a
[art était tout sauf classique ou conservataur, .,
Incitant par exemple & considérer une coulure
de peinture comme pouvant &tre tout autre
chose quiune “erreur”. .. Les autres professeurs
m'encourageaient egalement, de facon plus
classique, bien sir. Quant & ma mére... elie me
félicitait bien souvent sans MEame avoir yu mes
dessins |

Contrairement a beaucoup de parents,
souvent réticents & voir leurs enfants s'engager
dans des carrigres artistiques, les miens ne
mignt jamais mis la moindre pression pour me
pousser & faire médecine ou une fac dedroit...
Jusgu'a douze ou treize ans, par exemple,
fenvisageals d'étre comédien, je me suis alors
Intéressé au thédtre et al joué dans les piéces
de fin d'année.

Adolescent, je suis allé dans un des
meilleurs lycdes de Jérusalem: trés bien
fréquenté, on y trouvait beaucoup de fils
d'avocats, médecins, journalistes... Je me
sentais plutdt attiré par les sciences humaines,
mais a cette méme dpoque, je commendgais a
faire I'4cole buissonnigre, Prétextant des
recherches documentaires auprés de ['école,
je passals beaucoup de temps Comme assistant
dans un atelier d'artiste ol |1 y avait un atelier
de nu, un atelier de lithographie... Trés vite
l'art figuratif m'a [assé... Jai commenceé a
miintéresser a Picasso...

A cetie méme Spogue, j& commengais a
me rapprocher politiguement de groupes
d'étudiants d'extréme gauche — un peu
aussi pour les filles gu'on y croisait | Des uto-
pistes qui voulaient créer un grand état ol juifs
et arabes vivralent en paix... Jal commence &
m'intéresser aux kibboutzim — |& aussi les filles
sont belles — vars 1977, a l'épogue ol je devais
faire mon service militaire. J'ai donc créé un
groupe de personnes qui s'intéressalent a [art,
ice groupe s'appelait le créateur) de fagon a
pouvoir prefiter de la loiisraélienne gui permet
dans e cas deffectuer une partie de son ser-
vice dans un Kibboutz. En résumé, en cas de
conflit, je suis réserviste dans un kibboutz. ..
tout en dépendant de ['infanterie. Malgré cela,
les débuts de mon service furent difficiles,
|le caté macho, la perte de libertés, tout cela
était un peu dur pour mol. Et puls, 8 notre
arrivée au kibboutz, j'al décidé, au bout de
guelgue termps de faire carriére dans larmée. .
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Laralson étalt simple.méme silinfanterfe
était périble pour mai, [avais une amie dont
le: pére drait un haut gradé dans les
renseignements. il me proposa alors d'utifiser
mes capacités linguistigues diverses gu
service des renseignements israéliens. J'ai
donc dermandé d guitter mon unite et apres
quelques examens; fai refoint - cette fois
une unité de renseignements. Pour des
raisons évidentes, je ne m'étendrais pas trop
sur cet aspect de ma vie... Des lors, il n'y
avait plus rien de romantigue f'al tird un traft
sur tout fe coté artistique de ma vie, e
consacrais alors: toute mon énergie a ce
domaine, y trouvant -curleuserment une
dimension créative. .. Je parle arabe couram-
ment, mais je n'al pas cette culture, cela m'a
permis de gravir assez rapidement les
dchelons de la higrgrchie militaire etd'entre-
vailr un gvenird'officier,

En 1982, le début de la guerre du Liban a
mis fin & ma carrigre militaire. J'avals, geu de
temps auparavant, repcontré ma femme, et
cette guerre n'dtant pas justifiée & mes yeusx,
je ne vaulals pas en &tre, J'ai réussi a quitter
Farmée et suls partl m'installer avec ma femme
dans un kibboutz,

Jétals attiréd par l'education, mais on voulait
surtaut me falre travailler 12 terre. Je demandais
danc a étre réaffect® vers ces taches-a, d'ordi-
naire réservées aux femmes. On m'a nommeé
prof d'arabe et de dessin, sans avoir aucune
expérience.pédagogique. A Fage de 24 ans, j'ai
décidé de me remettre aux dtudes, aprés avoir
demandé la permission au kibboutz. Je suis
donc alléa l'écale des:Beaux-Arts, puis aprés
¥ avolr passé deux ans, ['al obtenu un #change
de sept mols avec 'Ecale de Paris, en 1988,
Le directeur de cette dpoque Stait assez parti-
culier — il avait sa propre cave & I'école | —
un aristocrate, mais || m'a permis de rencontrer
Christian Boltanskl, Les discussions avec lui
étalent un peu particuligres — il n'est pas juif;
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mials suppose que son pére I'était — me posant
des questions toujours bizarres au sujet d'lsragl,
javals un peu limpression d'éwe un sujet
d'étude anthropologigue: || n'oubliait jamais de
me rappelera quel point I'humour est impor-
tant !

Aux Beaux-&rts en Isragl, javais fait
beaucoup de performances, mes professeurs
&tant trés au fait de la mode, tentaient de-me
décourager en me disant que c'était dépassé.
Jessayais déja 3 I'dpoque de faire des assem-
blages didentités, En France, les chases étaient
différentes et je m'orientals vers la peinture,
rmais toujours dans un-esprit de perfarmanice,
Jesuis allé jusqua utiliser des logos de groupes
temoristes palestiniens pour créer des “comics
abistraits théra-poétigues’, dans le but peut-&tre
deleur enlever leur aspectquerer et agressif.
Je nommiais cela Middie east abstract, Lors de
mon retour en lsragl, ['al fait de la peinture
Jusgu'a fa fin de man parcours, tout en sachant
gque je ne serais jamals peintre. Les gens
s'abstinaient a ne vair guune toile, alors que
pour moi, c'étaitavant tout lerésultat d'une
performance, Le travall que j'ai présenté lors
de mon exposition de fin de parcours fut bBien
apprécié par le jury, mals le coté subjectif de
leur choix, de mé&me que certains aspects
relationnels du monde de Fart m'ont fait com-
prendre guel crédit il fau laisser aux eritiques,
Je fus diallleurs sallicité par la galerle contem-
poraine la plus en vug a ce moment, mais
ie déclinais la proposition, déja unpeu lassé par
lemionide de l'art... Vavais déja compris.que je
devais faire- mon chemin tout seul... Cela
passait également par la prise de conscience
que gagner sa vie de son art etait guasiment
impossible, fal donc accepté de travailler dans
une ¢cole un peu particuliere, on y enseigne
la musique, les arts et la scienca...

L'objectif est de créer des liens entre
les différents types d'éleves. scientifiques et
artistes... J'étals un peu réticent au début,
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Haim Ben Shitrit le dictionnaire

par lui-méme

Bonsoir shalom
Entrez je vous en prie
AssEyET VOUS
Merttez vous & l'aise
Je m'appelle Haim
Halm c'est 13 vie en hébreu
Le "h" se prononce avec e fond de la gorge
Ben shitrit comme tout les ben, Ben Yehuda, Ben Bella. .
MNE a Jérusalem migga laboratoire
Peu de place pour moi
Mére Fortunée-Mazal
Hébreu pour bonne fortune-chance
Magnifique peau brune
Dont je n'al malhaureusernent pas hérité
Mon Coeurmon dme. le sens de ma vie
Tendres mots arabes dits aux Oreille fragiles du nouveau né israélien
Egyptienne juive franco-arabe, le roi farouk
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cout lusais.l mifmuk
Etait mafmafs 'Iﬁ est mort a 47 ans
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Pére Albert ou Beber, comme barbére
] Marocain franco juif
‘ Tombe amaoureux de Mazal en frangais

) g o I.'..n.'!"l 1-' Ji
- el ﬂh’f eﬁ'})euhd:ésﬁr rocains
\ Je ne’sais pas pourgaoi ?
sl W Als m'ont proposéun frakien riche) i 5
‘ Avecun Jrqegeur
« ‘ai dit non je é Ie um Ma cgin»

Enrico Macias, Charles Aznavour, Farid el Atrash, Dalida
Peur d'un ennemi trop intime qui parle ma langue maternelle
Aube de men horreur, mére et grand-mére bavardant
En arabe au marché de Jérusalem, je me détend alors qu'elles parlent en frangais

>

1727 R12 T9°RY *NINR nawa

« samedi 1«{ dagji-faq mere, ﬁr votr

Est-ce j'ai dit quefque c‘éﬁée"ﬁe
T anrais @ poir quelle guewde eleyra faie )’

Méme un arabe ne uft s comme ¢a »

NN X7 179K

- |

Miracle, grande victoire 1967
Ahamad, Fauzi, Amer et Abu Fauzi
Ils construisent notre maison avec un désir ardent
Emplis d'une jole immense tout en écoutant ma mére arabo-egyptienne

- "B
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« Asmaban était la sceur de Farid el Atrach
Et elle est morte noyée
Des rumeurs disaient gue Um Koultoum
Avait envoyé quelqu'un pour l'assassiner
D'autres que c'était une espionne, un agent double »

Philadelphia, le restaurant oriental épice n'était plus sr pour nous
Les forces de palice vérifialent sans cesse mon Identité dans les bus de Jérusalem
Ai-je I'alr arabe, franchement, al-je I'air arabe !

« NOUS croyons qie quelquefois
le terrorisme individuel est
“essentiel et plus humain
que les autres méthodes de lutte »

je trouvais un asile gastranomique dans 1a culsine de ma grand mere
moluhiya, [a soupe égyptienne veria
me réconfortait et me redonnait espoir
& Tel Aviv mon installation Moluhiva ne réussit pas 4 Créer un NoUveau moyen-orent
¢'était un vitritable gaspillage de bonne nourriture
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« Dui ;I y avair chadn!a v
et shoukoukow qui faisait rive_~
| Jusqu'a sa mort -
et Madfba Yousri et Abdelwaab
m.at; Ramadan ils mastiquaient..
' Iis ne ;Eﬂnmem pas »

Désespéré je cherche mon pote virtuel Abdelwadoud
Qui a perdu son passeport @t son identite
Suite au partage étrange de 53 paftrie
- Ce hévos du film syren La fronticre était surtout connu comme
Rawar Eltoshi, le macho du village, comploteur déteseeé;
af érernel fauteur de troublas pour les autoritds lpcales.

L e e b B B s B ...—.,.-.'I "

| N | 4 P

h «Abde!wadoud ru as mnversé le mande paur m*épauser

o -

je pouvais me marier avec un baut officier
mais j'ai-eu de la pitié pour toi »

" nn-aq'-nu.-—-u. ....,....\ —q-,‘.\-.- g -

Javais suivi Abdelwadoud depuis mon enfance
admirant san tempérament fibre sachant
\‘ bien que qu'il n'accepterait jamals de me parler
Abdelwadoud, sl vous plait, parlez-maol
je suis l'artiste Haim, fils de Mazal Fortunée I'égyptiennne et Beber |2 m-arocaln

Hairm Ben Shitrit Jérusalem 2003-2006

A |la mémoire de ma chére mire Mazal Fortune Ben Shitrit

0 Turbatances vidio # 52, julliel 20086
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Tout comme Fibi, le personnage d'une de ses videos,
Haim passe d'une langue a l'autre en composant a travers elles un visage saisissant

de sensibilité. Le soir du vernissage de son exposition personnelle a Roubaix,

Haim était accompagné de sa femme et de son pére, qui le regardaient et se tenaient

fitrerment prés de lui, lui glissant par moments guelques mots en hébreux. Lui leur

répondait puis s'éloignait pour reprendre une conversation en frangais ou en anglais,

au gré de lidentité des personnes croisées. Les phrases échangées mélaient ainsi

différentes cultures et postures face a I'événement artistique, suggérant guelgues

facettes du visage et du travail de Haim Ben Shitrit.

Haim Ben Shitrit

par Mathilde Roman

L'espace d'exposition était imprégné d'une
odeur tenace de cumin, qui simposait dés
la porte franchie et s'affirmait 2 mesure de
la progression vers les ceuvres. Aussi tenace
que le sourire de Halm. J'y al pensé en regardant
au sol ces formes composées de miroirs et
d'épices, reflétant larchitecture néoclassique du
batiment municipal qui abrite le centre
d'art, tout en simprégnant étrangement, par le
cumin, d'une atmasphere orientale. Mélange
d'cdeurs et d'images qui ne semblaient pas
avoir grand chose & se dire, Les déplacements
du spectateur les faisait pourtant dialaguer,
dans une déambulation réveuse, captivée par la
sobriété pensive de l'installation. Le son venait
['extirper par moments de ce chemirement en
lul rappelant la présence de Fibi dans un recoin

&2

fermé de 'espace d'exposition, & la sérénité
du début de la visite succédait alors une
expérience de regard bien plus dynamigue.
Haim est un mélancoligue, un homme aussi
sombre gu'll est souriant, |l parle avec ses
émotions. L'installation aux miroirs est une
invitation a vivre avec |ui cette confrontation
de deux cultures, occidentale et orientale,
dans des regards olfactifs ol I''mage de soi
est souvent embarquée. Le spectateur volit
san reflet dans un bout du miroir & son tour
impliqué dans cet entre-deux qui est celul de
Halm Ben Shitrit :un peu ici et un peu [a-bas,
toujours en équilibre entre des cultures
différentes, Cest aussi de cela qu'il s'agit avec
Fibi, discussion avec Abdel Wadoud, une ceuvre
qui parle magnifiguement de son auteur.

PORTRAIT D*ARTISTE
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ces territoires. Marog, Egypte. Syrie, France,

lsragl: sant nombreux a pouwair en

B5 VISaes

raconter des traversées, o porter dans leurs

Tielles, mais e

ires des

Matians gss
trop longues annees de querre, de crainie,

&5 au profit

de peur

les ont peu & peu &

d'identités soucieuses de pr

nationau Shitrit est pris

Haim Bar

contexte il en a épousé [es soulfrances ef sa

dans son ceuvre pour leur offrir  d'autres

se font les ambassadeurs de cette paix des

Il est pris tout entier dans ce désir gu

le plan du symboligue mais qu
prend son SEns dans un rapport au poiitique

200 art est ainsl engage de manigre intime 1

poetique, il seloigne des conflits reel

pourtant ce sont eux qui resonnent dexr
histaires singuligres, derrigre la prolifération
sonore de langues différentes. Dans sa dernigre
vidéo qu'il a réalisée lors d'une residence a

2005, it confinue sur 58

Brighton pendant ['é

lancée et joue avec ceux qu'il filme en les

3 leur tour intimiré

Plusieurs

fermmes et hommes britann Ques, aont certaing

gntent tour 4 Tour aes

s frrmigrée

de la vie de Fibl. Halm Ben Shitrit

eur a donné le texte du récit de Fibi et ils se

‘approprient face & la caméra, ajoutant des

ons de visage, des tonalites

eUr voix gqul mettent en scéne leurs émotions
i contenu de ce qu'ils raco =]
nouveau point de vue sur FHbi permet de -_

une nouvelle narration quiinsiste sur d autres

al=lq]

dérails et opére le

T VoL par 18

titre: Des rues de Jérusalem aux palaces

fondoniens banne

SIS jouent avec

P, creant

atmaosphere présente dans

toutes les vidéos de Haim Ben Shitrit: une

& Mathilde Roman

Turbulences vidéo # 52, juillet 2006




Curriculum V... 2006 -1994 (sélection)

Des s de Jérisalern aux Palais de Londres, propet vidéo colisctif, Fabrica, Brighton RLL
Exposition individuefle s rEspace Croisé, Roubalk

Anonymatis soldiers-don't tell your mother, vidéo 05'50
Installation vidéa, 3 BCrans, clip franco-arabe du Gonllede Georges Brassens,

Centre isradlien cos am numéniguies. Holon, lsraél,

Fibl - Discussions with Abdehwadoud, vidéa: 1100
Grand PriocMidéobormes 2004, '

Lessons in Moroccan, projet vidéo, Mrusalen ef Acca festivali

MNONa, projet vidéo collect

The Abu Gosh Riddle, (Lénigme d'Abu Gosh,
installation dans la malson de Munique résident jif d'Abu Gash,
unwvillage asabe & prosimité de Jenssalem,

Moluchiya, instaliation
Artist Builds his tombstone, instadation
Middle East Abstract 2, projat vidés pour Ia 1éiévision par cable, expasition virtuelle en lran,

Peace, exposition commune d artisies isadliens ot palestiniens, Marsedils, France.

1959 Activités
Maizsance o Jérusalem.
Vit et travaille & Jérusalem. 1990
Directeur du Département des arts de
I'Académie des Arts et Sciences d'lsrasl
Etudes (Eoujours en fonction).
Bourse décernge par la Fondation pour la
1988 culture Amencano-lsrasfienne,
Ecole des Beauwx-Arts de Parns,
avec Christian Boltanskl, 1991
Prix “feune artiste"décerné par le ministére de
1989 I'Education d'isradi,
Diplame avec mention de la
Bezalel Art Academy, Mrusalem. 1995

Priz Jackson Pollok-Krasnes, Mew York, Erars-Unis.
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Brouilleur de pistes

par Genevieve Charras

Curieuse expérience, mélant le jonglage
o1 'Informatique au centre.de la démarche de
recherche. lls ne sont plus des éléments
servant une trame narrative, ils sont 2 la fois le
;ﬁ'opos et l'objet du spectacle, essentiels
dans leurs rapports et dans leurs développe-
ment: ils brouillent les pistes. Le point de
‘départ du projet pourrait étre résumé par
ogation : que reste-t-l du jonglage si on
enléve les balles 7 Il semblerait gu'une autre
gestuelle, d'autres rythmes puissent naitre
de I3 disparition. Le systéme de jonglage
viftue1 développé permet de s'affranchir des
_mntralnte_s et ameéne un autre mouvement,
Emancipées de la figure, les balles peuvent
devenir un support graphique, voire
charégraphigue, se révélant tour & tour
séduisant, ludigue ou bien inguiétant par
'étendue  infinie des possibilités. Faire
disparaitre la discipline derriére des images
générdées est un des risques encourus, mais
c'est sur cette frontiére étroite entre les
disciplines que le spectacle évolue. Une

LES (ELWRES EM SCENE

yéritable féerie s'apére en live et sur I'écran
suspendu derrigre l'artiste bien réel, déferlem
des nuées et nuages de balles virtuelies
agu'il récupére nonchalamment, Leurres et

‘merveilles, on est pris au piége de l'artifice,

comme un feu éclatant de toutes parts,
Et l'univers bascule, les lisiéres chavirent et le
yertige s'empare du spectateur, meéduseé par
tant de pogsia,

La musique est réalisée en direct au
violoncelle qui envahit I'espace alors que les
samples jonglent avec les sons. La lumiére
est |'unigue décor du spectacle;: habillage
infime, jeu d'ombres et de lumigres, il oscille
entre chien et loup; entre apparition et
disparition, Fantomatique !

&7
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Un livre de 648 pages _
comprenant un choix de notes
de Uartiste entre 1974 et 1992

et un DVD-ROM
une création originale de l'artiste

avec la collaboration d’Andreas Kratky éditions Anarchive /
(conception graphique et interactive) Musée des Beaux-Arts de Nantes

et d’Anne-Marie Duguet (scénario) www.anarchive.net
contact@anarchive.net

Une base de données sur distribution : Les Presses du réel
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www.lespressesdureel.com

édition bilingue frangais / anglais
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