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Deux vidéo-danse et une performance au musée
du Louvre lors du dernier festival d'Automne a Paris: une rentrée prolixe pour ce
démiurge, chorégraphe de l'image avant tout, pionnier de ['utilisation des
nouvelles technologies autant dans son travail pédagogique que sa recherche

artistique.

Forsythe a la pointe

par Genevieve Charras

C'estavec Corps étrangers que son travail explore de nouvelles voies et perspectives.On le sait
chorégraphe iconoclaste, détricotant le langage et le vocabulaire de la danse classigue d l'envers,
Ici, au sein du Louvre, William Forsythe explore quelques dialogues entre la performance
corporelle et le langage graphigue. Au détour des espaces dédiés a la statuaire antigue, dans
la galerie de la Melpomene, en compagnie de Peter Welz, videaste allemand, il interroge la
figure humaine et sa relation a l'espace, avec une installation inédite qui méle peinture, dessins
et projections vidéo, Retranslation/Final Unfinished Portrait (Frangis Bacon) est inspirée du dernier
autopaortrait de Francis Bacon, chef-d'ceuvre inachevé exposé en France pour la premiere fois,

CHRONIQUES EN MOUVEMENT



Cette installation chorégraphigue multime-
dia se niche au coeur des collections antigues
du musée du Louvre ; & partir de la toile de
Bacon, installée dans I'espace, une performance
réalisée par Forsythe, filmée sous différents
points de vue est déployée a travers |'étendue
de la galerie sur trois grands éecrans. Le
spectateur se confronte a ces toiles, semblables
a des corps, au gré de sa déambulation,
avant d'aboutir au dessin tracé au sol par le
danseur durant sa performance. Redevable
a Beckett autant gqu'a Bacon, l'installation a
partie lige avec |'expérience d'une perte ontolo-
gique. Pour Forsythe, il s‘agit d'inscrire la
présence d'une absence. Depuis quelgues
années, Forsythe collabore réguligrement avec
des plasticiens dans le cadre d'ceuvres qui
s'éloignent de la pratigue de la scéne classique
et explore de nouvelles relations entre la
performance et le public, L'ceuvre de Peter Welz
s'intéresse aux relations entre la figure et
I'espace : la vidéo est pour lui assujettie a une
mise en espace dynamigue, un dispositif global
prenant a partie le spectateur.

Petites méditations

sur trois éléments

vidéo (2006, 00:26:00)
L'osmose des matieres et des corps.

Ce film réalisé par Frank Nierman s'inspire
des trois éléments, |'air, 'eau et le feu, mis en
danse par Forsythe. Une improvisation a haut
risque,interprétée par trois danseurs, qu'épouse
au plus prés un style de réalisation minimaliste.
Frank Nierman est lui-méme danseur, il intégre
dans ce film des images allégorigues invitant
a la méditation. Deux femmes, un homme se
glissent dans |'espace caméra et ceuvrent au
plus Juste des rythmes du Concerto pour piano
et cordes d'Alfred Schnittke, La danse en
hommage a |'eau est fluide, coule de source,

comme un flux et reflux continu. La danse se
confond avec un fond d'écran mouvant, des
images d'eau en surimpression, guj submergent
peu a peu les danseurs,inondent |'écran, et pro-
voquent |a lente disparition et |'effacement des
corps dans la matiére aguatigue. La terre, elle,
attire les corps, les fait chuter, attirés irrésistible-
ment par la pesanteur, |e poids et les appuis au
sol se précisent, L'attraction terrestre rend les
mouvements hachés, raturés, convulsifs et tran-
chés dans le vif. Stricte et sobre, la réalisation
épouse la matiere corporelle gui sinvente en
improvisation, face a la caméra.

One flat thing reproduced

vidéo (2006, 00:26:00)
Architecture tabulaire

Thierry De Mey, musicien, réalisateur,
complice d'Anne Teresa De Keersmaeker et
Michele Anne De Mey, rencontre |'univers de
Forsythe et du musicien Thom Willems. Une
chorégraphie étincelante, reéinventée pour
I'écran. Tout commence par un éclat: vingt
tables propulsées
immense, résonnant comme une scene vide.
Elles deviennent la surface et I'horizan de toute
I'action. Quatorze corps électriques traversent
ensuite cet espace sous tension. Dans une
attitude 2 la fois retenue et explosive. Thierry
De Mey tourne comme pour un film d'action,
alternant plans fixes, travellings, arréts sur
image, angles inhabituels. I prolonge et réin-
vente la chorégraphie de Forsythe pour en faire
une ceuvre originale, librement adaptée d'un
langage si codifié.

Lignes de fuites, perspectives a linfini
d'un espace singulier — une friche désertée —
tout est architectural et architectonique. Les
niveaux d'intervention des danseurs sont autant
les surfaces restreintes des plateaux des tables,
que les interstices et espaces mouvants qui

sont dans un espace




les séparent. Danse a haut risque dans ces volumes gui se divisent et que |es corps investissent a
I'envi. comme si la nature avait horreur de la vacuité. Les lumieres naturelles du lieu sont autant

de lignes rythmées par les faisceaux et rais gui laissent filtrer la source lumineuse. Vertical-

horizontal définit la syntaxe chorégraphigue de Forsythe et |'écriture cinématographigue de

Thierry De Mey. La partition sonore des corps, en son direct, renfarce |es intentions de suspens

s. Le dédale architectural de ces tables, nouvel espace de

de la musigue originale de Willer
danse, se révele un détonateur de ruptures, de conflits, d'affaissements comme une suite de

failles dans un paysage géologique perturbé, rythmé en décalage quasi musjcal. Angles, petite
géométrie vue de haut, constituent comme un jeu oll les pieces — les corps — se déplacent,
des

déplacements, des niveaux et e film atteint son apogée dans I'épilogue ou tous ces étres

comme autant de pions dans l'espace étriqué. Groupe ou duo enfreignent les lois

vivants fuient cette rangée de tables sacro-saintes, lieu de disciplines et de rigueur. Un univers

fascinant, policé ol la révolte des corps gronde en direct. Pour leur seul Salut et Rédemption,

@ Genevigve Charras, Turbulences vidéo # 64, janvier 2007,

APS ETRANGERS « 12 octobre - 11 décembre 2006
Musée du Lauvre, Paris |
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Petit parcours analogique a travers les vidéos de la

galerie Vanhoecke, commentees par un de ses artistes.

Du blanc au corps en passant par la machine

par Norbert Godon

La galerie Pascal Yanhoecke, ouverte depuis
peu, 21 rue des Filles du Calvaire a Paris,
défend une sélection d'ceuvres vidéo tres
largement ouverte, a limage du caractére
polymorphe de la création dite * d'art vidéo |
relevant de démarches diverses et parfois sans
rapprochement possible. Se situant, comme
beaucoup de jeunes galeries, hors de la question
des genres et -caiégories qui permettaient
encore  de cartographier le paysage des
espaces d'art parisiens avant les années 90,
le parti pris est ici de réunir un large panel
des réalisations qui jouent la carte de I'hybri-
dation des pratiques afin de toucher plus
directement leur public. Durant ces vingt
derniéres annees, les lieux d'art ayent attiré
un public de plus en plus nombreux et
non plus uniguement constitué d'experts et
d'acheteurs, la prise en compte du destinataire
non spécialisé est devenue une guestion de
plus en plus centrale dans la démarche des
jeunes artistes. Les débats internes a I'histoire
de |'art, guant a ce qui renouvellerait ou non sa
définition, sont passés de fait au second plan.

L'usage de la vidéo en art a pu justement
stre considéré comme un moyen d'intégrer 1a
réception des ceuvres dans leur élaboration.
Pour faire sens, tous les mélanges sont alors
permis, Suivant cette optique, les ceuvres vidéo
présentées a |a galerie Yanhoecke regroupent
des démarches parfois sans rapport; elles
ont pour seul peint commun dintégrer la
dimension spectaculaire propre a |'image en
mouvement et de l'assumer pour arriver a leur
fin. Le parcours que je vous propose ici trace
dans le champ ouvert de cette sélection un
chemin a travers quelques unes des préoccu-
pations qui selon moiy sont prédominantes,

Une interrogation majeure se fait ainsi
rapidement jour: que devient le réel lorsqu'il
est réduit a |'image d'une surface impénétrable,
celle d'un théstre post-industriel désaffecte,
oll toute profondeur est bannie, au sens
esthetigue et maral.

CHRONIQUES EN MOUVEMENT




Dans un plan fixe, la vidéa de Benjamin
Riviere, Station U, donne d'emblée le ton
en présentant le spectacle nocturne d'upe
machine de nettoyage dans une station service,
ouvrant ses rideaux lave-auto sur les deux
phares aveugles d'une voiture: ballet méca-
nigue désenchante, Ia
uniguement exécuter sa danse pour cette
autre machine gu'est la caméra. Elle met en
branle ses jupons rotatifs dans I'effarement des
lumiares, motifs géomeétrigues.
Méthodigue dans l'exhibition de ses charmes
détergents, la machine a spectacle s'affaire,
agite ses dentelles de plastique paur s'arréter
enfin, une fois le nettoyage de la voiture fet
de I'ceil) effectué. Les prismes, les ronds, les
losanges de lumiére artificielle, qui évoquaient
a limage les vieux symboles de cette
abstraction qui wvoulait construire Iavenir,
laissent place au désenchantement prosaigue
de l'apres :la voiture s'en va et laisse les jupons
nettoyants pantois.

Ce sont les mains de Jum Bum Park qui
prennent la suite dans The Advertisement,
collant @ la surface d’une fagade d'immeuble
en béton nu des affiches et bandeaux
publicitaires jusqu'a disparition du gris dans la
surcharge des intéréts concurrentiels. Par un
jeu d'échelles décalées, l'auteur se réfere au
principe du collage urbain gui détermine
l'organisation des villes et qu'il applique ici
au sens strict. Superficialité renforcée d'un
décor ol le pouvoir d'affichage des grands
trusts et des petites entreprises se confond
avec la pratique du graffiti, quant & elle

machine semble

irisées en

prohibée. Les opérations manuelles de |'artiste
se confondent ainsi avec celle du politique
ou de |'urbaniste. De méme, dans cette autre
bande, ol ces mémes mains se superposent
a I'image filmeée d'un tractopelle en action
pour en suivre les moindres mouvements et
produire 'illusion gu’elles en commandent les
mecanismes. Et voila que la question de la
manipulation se trouve renversée: les mains
qui manipulent la machine, apparemment
réduite a un jouet inoffensif, sont en fait
manipulées par le mouvement gu'elles essayent
de suivre. C'est encore l'inertie du mouvement
mecanigue qui mene la danse.

Avec Tweety Lovely Superstar, d'Emmanel
Gras, ce sont les murs qui constituent la
surface. Surface attaguée par les masses de
démolisseurs, affairés a raser un immeuble
sous le saoleil de Beyrouth, L'image du réel est
encore interrogee dans cette ceuvre d'arigine
documentaire, qui érige pourtant la démolition
du batiment en véritable symbole de |a
situation politique, par la disparition de tout
commentaire autre que celui des musigues
rythmées au maontage.
Avec l'image d'un pays en état de friche
permanent, cette vidéo évogue le caractere
dérisoire des moyens mis en ceuvre pour sa
rénovation, aussi dérisoire que le pouvoir
d'action du film, qui se permet juste d'établir
un constat de la situation, au plus proche du
vécu: de I'engagement dans |a destruction,
ne reste que la foi dans I'usage du marteau.

martelement du

The Advertise, vidéo, Jum Bum Park. 2004,
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Filant I'image de la démolition, mais dans
I'extréme opposé des maoyens mis en ceuvre,
c'est |'effondrement des tours jumelles que
Loic Connanski remet en scéne dans Café
sinterviewant a coté de son

Progress, en

de télévision lors de la retransmission

poste
de l'événement du 11 septembre. Evoguant

précisément la disparition du réel dans les

médias, il démontre le renforcement parallele

de l'angoisse face aux petites réalités

quotidiennes. Chacun des plans étant systé-

natiguement  diffuse deux fois de suite,

Loic Connanski développe un procédé

ohsessionnel de répétition qui accentue e
caractére absurde de sa situation dans le
présent, Ne sachant plus ¢'il dait aller se fajre
un café ou regarder par la fenétre, il en déduit

qu'il ferait aussi bien de se gratter 'orellle, La

o

Art Couco D400, Lofc Connansk

situatian de ['homme solitaire contraste alors
avec les questions présentées par l'instrument
de communication dominant comme concer-
nant la planéte entiere. Détournant sans répit
les formes télévisées, du clip publicitaire, aux
émissions de variétés en passant par les
reportages a l'emporte-piece, il singénie a
faire de 'auto-filmage un moyen de retourner
aux médias I'image de leur dérision tout en
revendiquant le caractére dérisoire de sa propre
entreprise,

La question de ['obsession a egalement |a
part belle dans les vidéos d'artistes de |a galerie
Vanhoecke er notamment au travers de la
mise en exergue du blanc qui, de film en film,
s'impose comme une thematique a part entiére,

CHROMIQUES EN MOUVEMENT




Avec Doubting of the perfect Moment,
d'Amparo Sard, c'est le blanc d'une salle de
bain remplie d'eau, gue |'artiste frappe avec le
bouchon d'un siphon, qu'elle perd et retrouve
au fond de I'eau, sans fin dans un mouvement
lent et ininterrompu. Souvent pris en grippe
par les artistes, ce
quotidien, cet isoloir imparti aux soins du
corps se trouve changé en un lieu de sourde
angoisse, gui renvoie a la solitude et a
I'enfermement moral de I'homme eccidental.
Le refoulé ressurgit a travers l'image du corps
laissé pour compte dans e souci d'aseptisation
moderne ; |'eau monte et envahit la piéce;
le bouchon tombe et retombe sans cesse des
mains qui tentent de le repécher.

lieu de recueillement

C'est aussi le blanc que Robert Gligorov
pour fond de ses
compositions vidéo ou |'ascése des cadrages
s'oppose a des débordements organigues
de motifs qui viennent germer et pulluler & la
surface de corps nus, palpitants et extatiques
dans leurs floraisons baroques. lci, c'est le
blanc de |'univers médical ou de la page de
I"herbier trouye dépassé
par |'émergence de formes incontrolables
directement
I'imagination. C'est le blanc du souci d'hygiéne
érigé en norme esthétique qui se trouve

a choisi constituer |e

rationnel qui se

Issues des foisonnements de

dégradé, rongé par les résurgences anarchiques
de quelques auréoles de sang en expansion;
par les tresses epvahissantes de quelques
terminaisons artérielles, par des saillies de
quelques bubons diaphanes et autres excrois-
sances décoratives.

o el Agua cg Co AP0 58
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Les Turbulences du blanc de Frédeéric
Lecomte jouent d'un contraste tout aussi
la disparition des images
dans le blanc et |a fulgurance des apparitions
organiques : apparitions de sexes découverts,
de langues qui s'entremélent, de giclees de
sang ondoyantes ou de bulbes de fumées
issus d'armes a feu, le tout fondu dans un méme
vide ol la représentation du désir en actes
fait écran.

marqueé, entre

Enfin, la mise en rapport du politigue,
du verbal, 2 la subjectivité des perceptions par
le biais des images est une des thématigues
majeures des vidéos de la galerie. Ce dernier
échantillon présente un des intéréts principaux
du support vidéo, qui permet d'interroger le
discursif dans le travail artistigue.

Michaél Sellam, avec Speech, propose
un montage d'images de jeux vidéo de guerre
défilant au rythme des discours de Bush,
associant un plan a chaque syllabe pour
souligner la fonction discursive de tout
montage et la dimension guerriére gue revet le
défilement des images comme celui des
parcles. Cette réflexion sur le rapport entre
mot et imag_é, prolongeant les premieres
expérimentations vidéo de Gary Hill, s'inscrit
dans une démarche plus largement tourmée vers
la mise en lumiére des phantasmes de nos
sociétés et la mise en évidence des idéologies
qui les sous-tendent. Un deuxieme exemple a
['appul : Michaél Sellam a réalisé un aspirateur
robot qui nettoie le sol des espaces d'art qui
['accueillent et retransmet en direct, sur grand
écran, I'image des surfaces qu'il explore ainsi.
Réqulidrement, lorsqu'il regagne sa station
de rechargement, I'image projetée en direct
s'interrompt et se trouve remplacée par celles
d'un groupe d'ingénieurs de la NASA en liesse
devant pareil explait.

10

Ce rapport entre discours et images est
également au centre de mon travail. Avec
Gestation Politique, je présente un four a
résistances changé en télévision, greffé a de
multiples tuyaux noirs avec ventouses, Image
ironigue de |a télé tentaculaire, ce dispositif
envahissant diffuse l'enregistrement vidéo
d'un discours politiqgue déformé a tous
les niveaux: & limage, un enregistrement
méthodique des erreurs survenues lors de la
lecture numérique, dans des couleurs crues,
un recouvrement des visages apparaissants ;
veritable discours politique
morcelé puis recousu de sorte que seules
les meétaphores évoquant le corps soient
conservées. Ce travail donne a entendre et a
voir a quel point l'imagerie invoquée par les
discours politigues est liée aux représentations
de notre propre organisme. Avec la série
des Vidéo-Vaccins, dans laguelle ce travail
s'insére, la galerle présente aussi une série de
Machines @ Mots, sartes d'installations issues
d'un univers de science-fiction déja désuet,
qui pensent en diffusant des images de notre
environnement dans le moniteur qui leur
tient lieu d'organe central. Les vidéos qui y
sont insérées, réalisées a partir de discours
détourneés, évoquent le conflit entre ['irrégula-
rité du vivant et la finition technigue de nos
lieux de vie.

dau 50n, un

Entre discours et images, le travail de Ronald
Dagonnier s'interroge aussi sur la guestion des
valeurs sociales et politiques que véhicule une
esthétique. Questionnant la notion de point de
yue, Sous toutes ses acceptions, ses vidéos
explorent les effets produits par la déformation
oplique de ce qu'on tient pour étre la réalite.
Redécouvrant les procédés de |'anamotphose,
conjuguée au défilement de |'image vidéo,
il met en avant le caractére fascinant de
l'image ou l'on reconnait intuitivement des
soubassements culturels enfouis. Tantot il




restitue, avec le reflet d'un cylindre en métal,
les proportions d'une image déformée a Ia
projection ; tantdt il projette des images de
foules fascinges sur un support semi sphérique,
évoquant l'image reflétée dans les miroirs
convexes de |a peinture flamande pour fasciner
I'observateur. A cela s'ajoute la déformaticn
produite sur l'image par le discours, comme
dans ce dispositif 4 trois écrans ol un échigquier
d'images en mouvement est associé a la voix
de Duchamp qui, fantomatique, apparait sur
un des cotés pour répondre a celle des divers
dictateurs qui lui font face. Engagé dans une

bataille sonore ol les pigces, indéfinissables
et changeantes sont des prises de vue des
entrées de différents pavillons a la Biennale de
Venise, le propos est lanceé : enjeux politiques
et mise en jeu des représentations ; tout parti
pris esthétique reléve d'une prise de pouvoir
Ce qui est imposé comme beau finira bien par
I'étre, nous rappelle ici le pére mythigue du
ready-made, ce qui importe c'est le discours qui
lul est associé,

B Morbert Godon,
Turbulences vidéa # 54, janvier 2007
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Le Musée Mori de Tokyo accueillait la premiere grance
rétrospective d'installations de Bill Viola au Japon. Sa sublime vidéo, Hatsu Yume,
(le premier réve), s'imposait comme titre de ['événement, et pourtant on ne
retrouve aucune ceuvre dans ce musée des années 80. Le Centre ICC présentait
les vidéos des années 70-90 dont The Passing, mais, outre The Stopping Mind (1991)
et Heaven and Earth (1992), I'exposition se composait d'ceuvres récentes, les
tableaux vidéo entrepris depuis le milieu des années 90, presentés a Londres en
2000. Comme toujours, accrochage et dispositifs techniques irréprochables au
Mori, ot une large part du public découvrait ces installations. Viola le grand
voyageur, 'nomme & la caméra est devenu maitre d'atelier ces derniéres années,
donnant les directives a ses assistants qui réalisent les pieces, passant des

extérieurs dramatiques aux intérieurs sous contréle.

Hatsu-Yume, Bill Viola au musée Mori

Ha-Bill

par Stephen Sarrazin

Quels effets cela a-t-Il produit sur I'ceuvre? Les tableaux, les Passions vidéo, témoignent
d'une confiance, d'une nouvelle maturité, et peut-étre méme d'une certaine ironie absente
auparavant, Catherine's Room (2001) évoque la cellule de Saint Jean de la Croix, mais, tout cette
fois est artifice et decor, I'éclairage manipule du temps qui passe, Viola n'attend plus [a lumiere,
et aux meditations du poéte-martyr succédent des exercices de yoga. A |a terreur des animaux
qui surgissent dans le nair, les hibouy, les chouettes, les chiens qui aboient, Viala livre les visages
de Californiens qui attendent d'étre balayés par des vagues dans sa version du Radeau, sommet
HD. Bill Viola était détendu, ravi d'etre de retour au Japon et le ton de notre conversation allait
dans ce sens.
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Stephen Sarrazin : Tu n'étais pas venu au Japon depuis des années, pourquoi ?

Bill Viola :J'ai une longue histoire avec ce pays,j'y avais passé plus d'une année au début des années
80, ]'y avais beaucoup tourné, rencantré des gens qui devinrent des amis trés chers, comme Fujiko
Nakaya. Je me suis servi de plusieurs images ici et la dans mes vidéos mais |a principale création
était Hatsu-Yume, titre que les commissaires ont donné a la rétrospective au Musée Mori. Je me
sentais chez moi dés ma premiére visite et pourtant je voyais bien que ce pays allait changer ma vie,
ma facon de voir le monde. Ce fut le cas, y compris lorsque je suis rentré en Californie. J'étais passé
a quelques reprises, au début des années 90, période ol |'étais surtout retenu en Europe, ou mon
travail d'installation devait prendre une autre ampleur. Les années 90 représentent une décennie
européene pour moi, de la Documenta et Arc of Ascent au début des années 90 a la grande expa de
Londres,



{iptygue), Bill Vicla, 2001 .2 Photo | Mike Broce. courresy Mol Art Museum,

On retrouve hélas peu de piéces de cette période européenne, ou d'autres encore plus anciennes ?
Etait-ce ton choix ? L'une des plus anciennes est Heaven and Earth, que tu réalisas peu aprés The
Passing. D'ailleurs lors de la derniére édition de Vidéaformes, on parlait de toi, en revoyant le
programme consacré a Ko Nakajima.

Qui, sa vidéo My Life! J'aj revu Ko lors de ce séjour. Ce fut évidemment une réyeélation pour

moi, une ceuvre qui a compté, qui m'a inspiré. Quant au choix des piéces dans |'e) e fut en

partie le mien mais surtout celui des commissaires du musée Mori.Le public japonais n'avait pas eu

ion de découvrir ma série des Passions, inspirée de |'histoire de la peinture eurgpéenne,

1a Pontermo, et bien d'autres.

Ces Passions forment une autre étape de ton ceuvre : on peut remonter aux débuts, les vidéos
qui mélent performance et technologie, desquelles tu t'es éloigné assez rapidement, puis tu te
tournes vers les grands poétes mystiques, de Blake a Saint-Jean de la Croix, ensuite c'est la nature,
les éléments, les animaux. Le point commun néanmoins tenait a ton rapport aux outils, tu tournais,
montais. Ce qui n'est plus le cas depuis des années.



Ce fut une période au cours de laquelle je me suis éloigné du suppaort vidéo afin de tourner
en 35mm. Cela entraina de nombreuses modifications dans ma facon de travailler. Je ne tenais
plus la caméra, je tournais avec des figurants, des "acteurs ' en intérieur, plutdt gu'en extérieur. Je
m'appuyalis sur la compétence d'un chef opérateur et de son équipe, qui fait vingt-cing personnes.
Le budget des pigces explosait et j'ai di comprendre ce qu'était |a production. Mais |'avals besoin
d'aller dans cette direction, de réflechir picturalement sur mes installations, et sur le théme de la
mart qui hante mon travail (Tu te souviens que J'avals failli me noyer a |'age de six ans). Déja enfant
je m'intéressais au cinéma fantastique, & I'horreur, c'est aussi le cas chez man fils ainé. Et puis les
années 90 s'ouvrirent sur le décés de ma mére avant de se fermer sur celui de man pére.

Durant ces années-la quelques artistes passérent a la réalisation de longs-métrages.

Oui, Matthew Barney.

Je pensais davantage aux exemples de David Salle, Cindy Sherman, Larry Clark, Julian Schnabel.
As-tu été contacté par Hollywood lorsque tu es passé au 35mm?

Oui, j'ai eu une rencontre avec Brian Grazer, le patron d'Imagine, qui produit tous les films de
Ron Howard et bien d'autres choses.Ce n'est pas allé plus loin. Je n'ai jamais écrit de vrai * scenario

Et pourtant tes créations récentes livrent une impression d'artifice, de leurre. La qualité de I'image
de tes tableaux vidéo est éblouissante, I'utilisation du 35mm et la résolution de tes écrans HD
se donnent comme étant explicitement maniéristes.

Mais dans les plus petits formats, comme Four Hands, Dolorosa, ou Anima, je songeais aussi
a Direr, aux petits autels transportables, pliables que les collectionneurs prenaient avec eux pour
prier.

Ces ceuvres ont divisé une part de la critique, du public ; on se souvient de l'impact, de l'influence
des créations antérieures sur les jeunes artistes il y quinze, vingt ans. Mais aujourd'hui,
crois-tu avoir des héritiers ? Suis-tu ['évolution du media art, regardes-tu les travaux de tes
contemporains ?

Jaimerais me remettre & enseigner prochainement, cela me mangue et en revenant ici, en
replonaeant dans la tradition zen, je constate & quel point je m'étais eloigné de cette discipline de
I'osmose, chez les maitres zen, sufi : comment tout se transmue plutdt que de se transmettre.
Lorsque j'étudiais la littérature, j'ai eu un prafesseur qui avait lui étudié avec un autre et la chaine
remontait jusqu'au poéte Walt Whitman, Je le trouvais extraordinaire, Mais en Asie, mon professeur,
mon maitre " serait " Walt Whitman.



Je ne suis plus tellement ce qui se fait dans |a vidéo aujourd'hul, je vois des choses lorsque
je participe & des expositions de groupe, mais J'al taujours €té un solitaire. Je vis toujours a Long
Beach, je ne vais pas aux fétes, aux vernissages. Lorsque J'ai une exposition, je me préte au jeu,on
me maontre, puis je rentre chez moi. Je n'ai pas revu mes anciennes vidéos depuis longtemps, toi et
tes étudiants devez les connaitre mieux que moi !

Le centre [CC présentait pour la éniéme fois tes anciennes vidéos. Hélas, ce n'est que dans ce
contexte que les jeunes artistes ici peuvent découvrir ton travail. Cela n'existe pas a la fac. Dans ce
cadre il ne s'agit pas de se souvenir de tes vidéos, mais de les découvrir, ou redécouvrir. Comme dans
le splendide essai de Jean-Paul Fargier sur The Reflecting Pool.

J'étais trés stimulé par son projet, par sa lecture, me dit-on, trés personnelle de cette ceuvre,
cette envie de replonger dans cette hande ! Je veux me remettre a animer des séminaires, des
ateliers. Lorsque je commengals dans la vidéo, dans |'état de New York, Je travaillais comme assistant
technigue pour des artistes comme Nam June Paik, ou Peter Campus. Je me souviens du chaos de
cables et connexions de Nam June, et au contraire de ceux posés en angle droit, précis, de Campus.
Kira et mol étions bouleversés par la mort de Nam June, nous sommes allés aux funérailles. Je pen-
sais surtout & sa générosité, lorsqu'il a découvert la vidéo, I'idée d'en faire de l'art et comment. ..
Il ne s'est pas enfermé dans son atelier afin de garder tout cela pour lui.Au contraire il disait « regar-
dez ce que j'ai trouvé », il a tout de suite partagé sa découverte. |l faut revenir a ¢a.

Tu es passé d'une sensibilité poétique, celle des éléments de la nature, l'eau, le feu, I'air, des grands
déserts de la planéte comme Chott el Djerid, a 'Opéra Bastille a Paris dans le cadre d'une collabo-
ration avec Peter Sellars qui mettait en scéne Tristan & Isolde de Wagner.

Oui, et tu sais qu'on retrouve ces images élémentales dans mes projections qui accompagnent
cetopéra.La derniére véritable " vidéo "que |'ai tournée était pour la France, Deserts, d'aprés Edgard
Varese, qui venait clore un chapitre de mon ceuvre. Cette aventure épique avec Sellars et Wagner
annonce autre chose je crois,|'envie d'un retour a quelque chose de plus direct, j'ai de nouveau envie
de tourner, de saisir la caméra, de revenir a la poésie de la vidéo, en plein air.)'ai d'ailleurs commencé
deux nouvelles ceuvres qui me donnent énarmeément de plaisir, des poémes video,

@ Stephen Sarrazin, Turbulences vidéo # 54, janvier 2007.

HATSU -YUME (FIRST DREAM) * 14 octobre 2006 - 8 janvier 2007
MaRI ART MUSEUN, Tokyo, Japon

www mori.artmuseum/eng/index.html

16 Hedven and Farth installation vidéo, Bill Viola, 1992.© Photo -Kloku Kelzo; courtesy Mori Art Museum.







Les Corsino dressent un loup (avec une danseuse).
Gary Hill mate un aigle (par cent mille volts). Lydie Jean-Dit-Pannel teste (au bras
de fer) I'effet papillon... L'art du bestiaire remonte a la plus haute antiquité. Esope,
disons. Les animaux parlent nos réves, nos haines, nos embrouilles. Mémes bardés
de technologies, les artistes d'aujourd'hui ne dédaignent pas de se ressourcer
ol puisa La Fontaine au siécle dit classique. Le numérique animalier les aide
3 fabuler des morales modernes. Qui nous enseignent, en particulier, comment

sortir — téte haute — de I'empire des Nombres.

Le loup, I'aigle et les papillons
(fable numérique)

par Jean-Paul Fargier

Sewle gvec Loup, chordgraphie 30 interactive, N+N Corsing, 2006
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Le numérique tue l'art, prétend Baudrillard.
« Nous allons de plus en plus vers la haute
définition, c'est-a-dire vers la perfection inutile
de |'image. » lance-t-il dés 1997 (1). Pourquoi
inutile 7 Parce gue I'image « du coup, n'est plus
une image, a force de se praduire en temps réel.
Plus on approche de la définition absolue, de
la perfection réaliste de I'image, plus se perd
sa puissance d'illusion. »

Je serais tenté de contre signer ces propos
radicaux, ayant moi-méme aligné a peu pres au
méme moment sinon un peu plus 16t (début
des années 90) des sentences pejoratives contre
I'image numérique et son vain perfectionniste
réaliste... en particulier dans un article d'Art
press que j'avais intitulé La haute méfinition |
L'art venant se nicher dans les défauts de
définition des " nouvelles images " plutdt que
dans leurs artifices triomphants. Tenté oui
d'applaudir la formule définitive de Baudrillard :

perfection inutile de I'image, ¢a cingle, ¢a
sonne bien. Mais tenté un moment seulement ;
I'attaque contre le temps réel me retient de

succomber au propos du philosophe, me
hérisse, me met la puce a |'oreille, La haine du
temps réel, que partage aussi un Jean-Michel
Frodon (dans san petit essai L'art du ¢inéma
dans le monde contemporain a l'dge du
numeérique et de la mondialisation) est toujours
I'indice d'une déficience de pensée complexe
(comme dirait Edgar Morin). Car le temps reel,
avant d'étre celui de 'élaboration informatigue
a la vitesse grand V, est celul du Direct télé
visuel, pierre de touche depuis un siécle de
tous les éclats, revirements, soubresauts, bonds
qualitatifs de |a mise en représentation du
monde. Ce temps instantané aprés lequel
courent tous les arts, souvent a profit, et non
fatalement a leur perte, y puisant de nouvelles
tournures d'illusion (si tel est le maitre mot
des finalités de l'art) comme de nombreux
exemples ne cessent de le démontrer chaque
annee,

Exemples positifs gue la moisson 2006
augmente, en particulier, de ces trois produc-
tions signées N+N Corsino, Hill, Jean-Dit-Pannel.
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Le loup des Corsino est encare plus insaisis-
sable que celui du Mercantour. J'avais tort de
penser que j'en seral le chasseur victorigux.
Bredouille de |a bidouille, je reviens rassuré a
ma place de contemplateur épaté... 5i le
moindre de mes pas manipulait linterpréte
de la chorégraphie, on serait dans un jeu vidéo
pas dans de l'art vidéo | Quand les positionne-
ments sur les capteurs déclenchent seulement
un changement de vitesse ou de coloris, je
deviens une sorte de ¢lé de temps (comme en
musique, de sol ou de la) modifiant en
profondeur l'execution d'un programme en
ternps réel. l'entre a petits pas dans 'ere Tivi...
je fals du direct a ma mesure, le releve [e defj le
plus fort de I'art contemporain. Je participe a la
méfinition... Genevieve Charras ne s'y trompe
pas:« Le son, c'est vous, c'est moi qui navigue
et fend 'espace de la représentation in situ, »
Bien dit : I'effet fissurant de la musigue frappe la
donne in situ, autrement dit le temps dit réel.
C'est drole camme tous les contermnpteurs du
temps réel rédulsent le direct a sa duplication
instantanée du réel. Et comme ils néaligent
son accompagnement verbal, Comme si
I'audio-visuel n'était que visuel. Or c'est dans
sa dimension sonore que le mangue surgit,
manqgue g partir duguel peut s'édifier un geste
artistigue. Quand un commentateur sportif
tente de dire ce gu'il voit en direct, il court
désespérément aprées l'instant que nous avons
sous les yeux, Si l'image est parfaite, le son,
lui, ne |'est pas, ne pourra jamais |'étre, Mais on
peut inverser: avoir un son " parfait” et une
image qui peche, qui boite... L'art commence
ou la méfinition trouble la définition. Les
Corsino I'ont compris — et depuis longtemps —
depuis Totempol, confrontation d'un corps
numérigue et d'un corps réel échangeant leur
energie en pure perte (dans un bilan comptable
régi par le critére du vral). Mais gagnant sur
un autre tableau: celui de l|a frustration
dépassée d'un réel a jamals perdu.

Gary Hill a justement intitulé Frustrum sa
derniére installation (proposée par la Fondation
Cartier du 27 octobre 2006 au 4 février 2007).
L'élément le plus apparent en est un aigle,
immense prisonnier d'un pyléne électrigue.
Réalisé en image de synthése quasi parfaite de
réalisme, cet ciseau impérial (gqui n'est cepen-
dant pas un pygargue a téte blanche que les
Etats-Unis ont érigé en symbole de leur
Puissance) se débat et ses ailes deployées
secouent les cables portés par le pyléne: une
décharge sonore s'ensuit a chaque choc. Les
cdblesondulent. Le silence revient et I'on attend
le prochain battement, le prochain claguement.
L'image projetée sur un trés grand écran se
reflete dans la surface liguide noire qui occupe
toute la piece. On pense a4 du pétrole, or noir,
d'autant plus qu'un lingot d'or accupe le centre
de ce "Reflecting pool” Energie électrique,
énergie pétrochimigue, valeur or... L'aigle ameé-
ricain est prisonnier de sa consommation de
richesses.Etc... On ne peut pas ne pas chercher
une morale politigue au concept mis en scére.
(C'est peut-étre plus campliqué que ¢a, mais
de toute évidence il y a de I'anti-impérialisme
dans |'air. A chacun d'accommoder ses lunettes
—idéologigues — sur la guestian.

D'ailleurs dans la salle voising une autre
installation — Guilt — complete le message
présume de Frustrum. Des pieces de monnale,
a échelle réelle, tournent lentement sur des
socles et on nous suggeére de les observer a
travers une sorte de lélescope, Mauvaise
optigue, probleme de point, I'image est presque
floue, pas assez cependant peur qu'on n'arrive
pas a déchiffrer des mots sur la tranche et des
figures sur pile et face: la gueule cassée de
I'artiste, froissée, grimagante comme accusant
un coup violent, A la place de la devise améri-
caine qui figure sur lesdollars (In God We Trust)
sont gravés d'autres messages, tels que
Mundus vult decipi ergo decipiatur (le monde
veut étre dupe donc il I'est) ou Actus reus mens
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rea (acte coupable, conscience coupable) ou Ars
est corpus vile (I'art est un corps sans valeur) |

Le dossier distribué au public suggére d'inter-
préter ces dispositifs comme « un portraitde la
mauvaise conscience d'un artiste face aux injus-
tices du monde » Pourquoi pas, chacun regle
avec |e Mal ses comptes comme il peut, mais ce
prét-a-penser digére un peu trop vite la richesse
du travail de Gary Hill. Dans la réunion de
ces deux installations, qui pourralent étre
présentées separément certes mais qui
s'‘épaulent ici,il y a par dela son simplisme paoli-
tigue (illustrant des idées avec lesguelles, au
fond, il est difficile de ne pas étre d'accord) un
discours surl'état de I'art & I'ere numérique, plus
subtil et plus conséquent. La haute gualité des
images de l'aigle et du pyléne, parfaites en
termes de rendu numeérigue (on balance long-

temps pour savoir si l'oiseau n'est pas un vral
de vrai, filmé sur un fond noir, puisincrusté dans
de |a guincaillerie 3D}, entre en collision avec
les défauts de point des images a peine lisibles
formees sur les largnettes, comme si le sens a
trouver résidait hors de |a définition ou de |a
méfinitian qui se disputent aujourd'hui le
champ des représentations. Peu importe le
visuel, de bas étage ou de haute qualité, ce qui
compte c'est le son qui les traverse, les com-
mente et leur court aprés en direct, ouvrant une
béance dans le temps réel. Ainsi les décharges
sonores des lignes de haute tension, déclen-
chées par I'agitation de I'aigle, sont des coups
de fouets: des sons SUPerposés comme un
méta-discours davantage que des détonations
dénotées.

rs, 500 directionnel, dimens
is ® Gary Hill Pheto ©




De méme, dans l'espace visuel

s'insinuent les murmures réprobateurs de la voix
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a la

hauteur de sa respansabilité politi

Maniere de dénégation, puisque tout converge

dans ces deux ceuvres a exprimer une

conscience politique aiglie non seulement du

statut de |'"Amérique mais du statut de |'image

al moment ol elle passe des lentilles plus ou
moins fidéles aux ch
faille.

valeur finale de

iffrages informatigues sans

cas comme dans |'autre

Dans un

end d'un

sonores. Lecon de modestie :mollo, les p

Les battements d'aile des papillons de Lydie

Jean-Dit-Pannel vibrent de la méme sagesse

apprise 4 faire concrétement des images

aujourd’hui. A I'occasion de son exposition a la

CHRONIQUES EN MOUVEMENT

de Guilt
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place : les deux acteurs, bras nus, confondent leurs peaux, leurs pores, leurs dessins — on ne sait
plus qui porte les tatouages. Le temps se boucle sur lui-méme dans un dédoublement sans fin,
La persistance rétinienne renforcée par une vitesse informatisée: ca valse jusqu'au vertige,
Merci le numérique ? Pas si simple. Tourné en numérique, monté en numérique, le battement
des deux trames (inversées droite/gauche) ne se distingue en rien de ce gue donnerait la méme
scéne traitée analogiquement. Justement le sujet de cette image est la: dans cette Indifférence
évidente entre les deux types de support. Ce qui fulgure c'est le direct percuté par le montage
interne. Le montage se rappelle a notre attention comme élément clé du temps réel, Le montage
ici joue le réle que joue le son dans les installations des Corsino et de Gary Hill analysées ici.
Celuid'un commentaire décalé sans passibilité de coincidence. Le temps réel nest pas davantage
que le direct une donnée, ¢'est une construction générée par une image multiple, Voila vers
quelle sorte de médiation nous entrafine le Saint-Pierre de Lydie, gardant les portes du paradis des
images modernes | Chague moitié d'image est tour a tour pour I'autre le réel et son reflet. £t
apres ca, il y en a qui continuent a prétendre que les images numeériques empéchent de penser...

@ Jean-Paul Fargier,
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007.

(1) Jean Baudrillard, usion, désillusion esthétiques, éditions Sens & Tonka.

SELILE AVEC LOUP {N+N CORSING) = 1% - 26 juin 2006
Centre Pompidou, place Georges Pompidou, Paris IV, France
Tél:01 44 78 12 33 » www.cnac-gp.fr

LOGGIA SAINT PIERRE (LYDIE JEAN-DIT-PANNEL)* 22 septembre - 18 octobre 2006
Galerie Duchamp, 7, rue Percée, 76190 Yvetot, France
Tél:02 35 96 36 90 « www,galerie-duchamp.fr

GARY HILL * 27 octobre 2006 - 4 févrler 2007
Fondation Cartier pour l'art contemparain, 261 Bd Raspall, Paris XIV, France
Tél:01 42 18 56 77 « www.fondation.cartiercom
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”Le Tombeau d'Hugo Verlinde ”

par Bidhan Jacobs

« D¢s que ['apercois de telles choses et d'qutres semblables dans cette pierre, elles deviennent
des lumigres pour moj, cest-g-gire qu'efles m'illuminent. Car je commence a me demander d'ou
cette plerre tient ses propriétés dant elle est investie.., et bientdt, guidé par la raison, fe suis mené
au travers de toutes les choses jusqu'd cette cause de toutes choses qui leur confére liew et ordre,

nombre, espéce et genre, bonté, beauté er essence, ainsi que tous les autres dons et qualités. »

Denys |l Pseudo-Areopagite, De Caelest] Hierarchia

{ artiste érudit génie démiurgigue mélancoligue visionnaire ;

porteur d'un feu dévastateur ;

qui se répand comme une semence incandescente ;

voie lactée étincelante ;
fontaine blanche;
il enseigne que ;
1flart//
n'est plus tout a fait humain ;
Immensité ;

puissance terrible;

qui nous fait cotoyer |'univers

<'Un>
]
#envers et contre tout
#avec n'importe gui ;
#seul campte |'acte créateur ;
#seul compte la toute-puissance de |'élan vital/

<se souvenir> (((que nous sommes poussiéres d'étoile

SUR LE FOMD

et bien plus encore)
(et bien plus encore))
des grandes ondes)))
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f<taisez-vous>

#vous autres qui ne savez qu'ignorer la beauté ;

f#tla vraie lumigre ;

#vos yeux ne sont gue gélatine ;

#votre regard bovin attiré par les lueurs pales et médiocres ;
#pour lesguelles vous payer sans broncher ;

#animaux <rentrez dans ces étables>

#qui vous servent de grand-messe ;

#<installez-vous> (reniflez et repaissez-vous)

#ou votre gueule collée au tétan de verre ;

ft<dormez>

#puisque sur cette terre vous n'avez pas grand chose a faire ;

ou
<SOUVenez-yous> (que vous étes magnifiques
(pas la vague

mais I'écume))

(pas la lune

mais le soleil)))

{
{

a la pointe extréme du cinéma ;
intersection des arts plastiques et des beaux-arts ;
a I'gre du numérique et de l'ordinateur ;
héritier de la scolastique et de la renaissance ;
<il a cent ans d'avance>
}

{
approfondir et élargir;
sans cesse ;
les possibilités illimitées du nouveau médium ;
= la programmation ;
au-deld des whitney ou de larry cuba ;

{
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découvrir dans les modeles mathématiques ;
des équations trigonométriques tridimensionnelles ;
ces prodigieuses constructions de |'esprit humain ;
dans la recherche des principes premiers de 'univers ;
/1 X = cos(7/x).cos(x)/cos(Z)
Y = sin(7/x).cos(x)/tan(Z)
Z =sin{m-+exp(0.17+cos(Bx).cos(8x)))/cos(8x) //
un fluide esthétique ;
une infinie richesse plastigue ;
renouvelant les enjeux de ['abstraction ;
{
connaitre ces modeles ;
comme I'expérience d'une rencontre avec des entités métamorphes ;
gtouffant de vie, palpitantes ;
comprendre leurs caractéristiques ;
leur mode d'étre;
leur logique ;
leur dymanigue ;
ce qu'elles ont a transmettre ;
et transmettre cette expérience au spectateur ;
comme sublimement ;
<dnagogique>
}
}
}
#<cachez-vous>
#vous qui a genoux vous acharnez a encenser l'infame ;
#pour guelgues sous chatoyants et une brillante carriére ;
#qui polluez le monde de vos ecrits ineptes ;
#obscurcissez les esprits de vos flots d'encre noire ;
#honte a vous ;
#vous étes les plus grands criminels de notre temps ;

ou

<rappelez-vous> (les pogtes que vous auriez pu devenir
(lavague

pas l'écume))

(lalune

pas le soleil)))
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{
plasticien adepte du cinéma transmué par les arts numeriques ;
invitant au voyage a travers I'espace-temps et les étoiles ;
le mystére insondable de I'univers et du génie humain ;
dans une explosion violente ;
du cadre et des surfaces ;
{
|'écran se dilate ;
se contracte ;
seplie;
se courbe ;
s'étire aussi fin et souple qu'un voile de satin ;
épouse la peau du corps humain;
sous |'irrésistible ;
force gravitationnelle ;
de sonintellect;
<éblouissant>
I
}

© Bidhan Jacobs,
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007.

Le label indépendant Lowave édite un DVD monographigue consacré & Hugo Verlinde intitulé Derviches : vers un art
des modéles, dont |a sortie est prévue début 2007 (www lowave.com)
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Dans une civilisation obnubilée par I'hygiene et parla

propreté, les moisissures, la rouille, et autres marques de l'altération, ont un statut

évidemment négatif. Les portraits imaginaires gu'en propose un artiste contem-

porain leur conférent cependant guelgues titres de noblesse.

Les abstractions minutieuses,
petits commentaires sur I'ceuvre de Michel Rouby

par Gilbert Pons

« Pierres, archives suprémes, qui ne portez aucun texte et qui ne donnez rien a fire, »

« Yous photographiez ce que J'ai envie de
peindre », me dit un soir, 4 la fin du vernissage
des Paysages de l'infime (1), un homme affable
qui jusgue-|a s'était tenu a l'écart. Surpris par
ces propos flatteurs, mais surtout intrigué par le
caractére énigmatique de la formule, je me
suis rendu chez lui quelgues semaines plustard
afin de me rendre compte. Disons que ['admira-
tion fut partagée, méme s'il s'écoula un temps
assez long avant que je ne me décide a écrire
sur son travail, chose que je ne pouvais reussir
gu'en ohservant a mon tour, et de pres, ces
paysages étranges gu'il avait inventés, parait-il,
les yeux tournés vers des photos gue je n'avais
pas faites.

SUR LE FOND

Roger Caillois, Le fleuve Alphée

J'ai donc passe récemment des heures
plutdt tendues dans l'atelier de Michel Rouby,
allant d'un grand tableau a son voisin plus petit
— il y en a des centaines —, comme on survole
un continent apres l'autre a bord d'un long-
courrier. Il faut reconnaitre qu'examinées a
distance normale, ces peintures donnent
l'impression qu'on apercoit le monde par un
hublot, @ mains que ce ne soit a travers une
loupe. En découvrant ces reliefs accidentés
I'eeil collé & I'eeilleton de mon appareil, jai
eu l'impression bizarre d'appliquer & mes
propres photos la méthode d'approche gue
je pratiquals autrefois lorsque, le nez sur le
motif, je mitraillais compulsivement des
brimborions abimés ; bref, | faut croire que le
peintre était parvenu a ses fins et gu'en
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m'occupant de lui je m'expasais a des réminis-
cences, Phénoméne amplifié par la fréquence
de rectangles régulierement disposés autour
de ses compositions, tout en étant intégrés a
elles, rectangles dont les propartions rappellent
fortement le format 24x36 des photos.

« Pour chague objet comme pour chague
tableau dans une galerie de peinture, il y a
une distance optimale d'ou il demande a étre
vu, une orientation sous laquelle il donne
davantage de lui-méme: en deca et au-dels
nous n'‘avons qu'une perception confuse par
exces ou par défaut, nous tendons alors vers le
maximum de visihilité et nous cherchons
comme au microscope une meilleure mise au
point, elle est obtenue par un certain équilibre
de I'horizon intérieur et de I'horizon extérieur, »
(M. Merleau-Ponty, Phénoménclogie de la
perception, pp. 348-349.) Ces remarques du
phénoménologue valent pour la plupart des
peintures (2), pour celles gue |'on regarde &
une distance a peu prés invariable, que définis-
sent par exemple les barrieres de protection
dans les musées, mais les ceuvres de Michel
Rouby échappent a cette alternative, je veux
dire que chacune d'elles est en guelgue sorte
plurielle, gu'on peut en jouir plusieurs fois, et
de facons trés différentes, il suffit pour cela
d'avancer ou de reculer, la netteté demeure,
méme sil'échelle d'observation a varié.

En photographiant les peintures de cet
artiste, tantot a quelgues centimétres seule-
ment de |a surface, tantét avec un recul disons
plus raisonnable, j‘ai eu l'impression qu‘une
boucle se fermait, logiquement, et que du méme
coup |l me devenait enfin possible d'amorcer
mon article, car méme si de telles prises de vue
SONT moins neutres ou moins impersonnelles
qu'il n'y paralt, puisgu'en fouillant a fleur de
toile avec I'objectif on détecte des choses qui
avaient possiblement échappé au créateur, il
faut bien admettre que la marge de manceuvre
est faible et la valeur ajoutée insignifiante —
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on sait que la photegraphie des tableaux, parce
qu'elle se plie par principe au devoir de réserve
esthétique, ne reléve pas de l'art. Reste que
rediger deux ou trois pages sur ce genre de
travail est une vrale gageure, autant s'essayer
a décrire fidélement une toile de Fautrier ou
de Pollock, je veux dire en faire un compte-
rendu assez précis pour qu'on puisse identifier
I'oeuvre en guestion, la distinguer a coup slr
de |'une de ses consoeurs, aprés avoir lu sa mise
en mots! Difficulté pire gue celle pointée
déja par un écrivain aussi attentif aux choses
que Francis Ponge, dans La rage de l'expression
en particulier. C'est pourquoi, en dépit des
frustrations qu'elles provoguent, les photos sont
irremplagables, elles évitent de verser dans la
paraphrase.

Ayant beaucoup de mal & m'attaguer a
cette étude, je me suis donc dit que les photo-
graphies d'une part, un entretien avec l'artiste
de l'autre, offriraient peut-étre des points de
vue suffisants et gque mes commentaires
pourraient par conseéguent étre restreints au
minimum sans dommage pour le rendu des
ceuvres. Mais les contraintes editoriales me
candamnant a opérer en noir et blanc; les
peintures de Rouby perdaient ipso facto une
part substantielle de leur beauté, méme si la
traduction (3) des couleurs en camaieux de gris
fait saillir des lignes de force que le chatoiement
des bruns ou des roses, par exemple, — des
couleurs gui reviennent de fagon obsédante
dans ses toiles — a tendance a occulter.
Qutre cela, et nonabstant son fort coefficient
d‘authenticité, la simple transcription d'aveux
ou de confidences extarqués a |'artiste, lorsque
celui-ci accepte vaguement de s'y laisser
aller, ne peut décemment tenir lieu de critigue,
c'est pour ce motif, natamment, que j'y fais
peu allusion ici, Aprés ces atermoiements
tarabiscotés — furtive allusion a la maniére
de l'artiste —, venons-en donc aux ceuvres
‘proprement dites’ ou a leur gestation.

SUR LE FOND



Par une répulsion tenace 3 |'égard du vide,
ou bien du gaspillage de place, Rouby sature
I'espace de ses toiles, comme si le moindre
centimetre carré vacant lui langait des appels
afin d'étre couvert. Parce qu'il se sent plus a
I'aise & proximité des bords pour débuter, un
peu comme les marins gui font du cabotage,
les cains de la toile lui fournissent un point
d'appui privilégié, mais s'il avance a la fagon
dont |'écrivain couvre la page, une ligne apreés
l'autre, sa progression est spontanee, peu
contrélée, sans idée directrice ou plan préconcgu,
ala facon dont les lichens (4) se propagent sur
la pierre ou |'écorce, c'est que |'art de ce scribe
d'un genre paradoxal a peu & voir avec le
conceptuel, |l peint, certes, mais il préfere la
plume aux instruments pourvus de poils. Il
peint en écrivant, toujours blanc sur noir — un
blanc amerti ou patiné et qui tire généralement
sur le gris —, dessine sans dessein, d‘ailleurs
on chercherait en vain une figure ou une
lettre familiere dans ses calligraphies et nulle
grammaire connue ne régle les mouvements
de sa malin; ¢a ressemble un peu, en moins
figuratif, & des croquis de Dado, ca évoque
davantage les empreintes de végetaux fossiles,
mais qui ne correspondraient a aucune espece
répertoriée, ou bien des arabesques, mais qui
n'auraient aucune signification extérieure et ne
seralent orientées aucune direction
spéciale. Rouby écrit comme un chat, mais sa
griffe est sre, Si lire c'est ne retenir de ce que
I'on voit que le minimum requis pour acceder
3 l'invisible, il faut admettre que le travail de
cet artiste promeut le visible pur, que ses
pattes de mouches sontillisibles, d'autant qu'on
a du mal a distinguer dans ses oeuvres un
endroit plus saillant ou plus chargé d'intention
gue les autres a partir duquel un sens pourrait
soudain monter. De temps en temps, on croit
reconnaitre la provenance d'un matériau
emprunté — j‘aurais d0 souligner I'épaisseur
impressionnante de certains tableaux —,

dans

mais ces citations sont des piéges pour I'enqué-
teur et il n'y a par exemple que du carton
d'emballage soigneusement découpe, patiem-
ment usé, la ol j'avais cru reconnaitre la peau
d'une vipere.

Jai parlé des toiles de Michel Rouby, mais
¢'est par commodité de langage, et méme par
abus, car il emploie des supports plus rigides,
carton ou bois notamment, des supports dont
la relative dureté lui permet d'opérer de facon
plus précise, et quasiment chirurgicale puisqu'il
use plus volontiers du scalpel que du couteau
ou du grattoir ;en outre, ces substances suppor-
tent mieux que le tissu la greffe de matiéres
hétéroclites. On dira que ces subjectiles sont
classiques, mais il a récemment jeté son dévolu
surdu grillage, un article que |'on rencontre plus
fréquemment dans les quincailleries que dans
les endroits réservés a l|'art contemparain.
D'ordinaire, le grillage n'attire pas 'eell (ou alors
c'est pour le géner), il sert juste a protéger
jeunes pousses ou volailles contre d'éventuels
prédateurs, et Rouby, qui affectionne, on I'a
vu, les farmes variées prises par la dégradation,
ne pouvait manguer la rencontre avec un tel
matériau, En soi, le grillage c'est déja du
dessin, du dessin régulier, en trois dimensions, il
se plie sans mal en fonction des besoins et
garde indéfiniment la forme qu'on lui a
imprimée ; c'est aussi un filtre, il se laisse
traverser par |'air et [a lumigre mais retient tout
ce qui est encombrant ou épais ; bref, Rouby a
tendu ces fils de fer entrecroisés sur des
cadres de bois, comme on fait généralement
avec de |a toile, ou avec des peaux de bétes, et,
a l'instar des toiles d'araignées, ces structures
a claire-voie sont devenues autant de récep-
tacles pour d'imprévisibles trouvailles. Plus
d'une fois, en contemplant ces ceuvres posees
sur le sol, j'ai eu 'impression de me trouver au
bord d'une riviére, en été, lorsqu'en s'évaporant
les eaux abandonnent sur les galets du fond
une mince couche de vase desséchée allant du
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brun clair au verdatre, une pellicule presgue
soyeuse et trés douce au toucher, a laquelle se
sont incorporés toutes sortes d'intrus, végétaux
et autres; I'impression est saisissante, et sa
cause bien dans la logigue de |'auteur — on se
doute gu'aux eaux claires et vives [l préfére les
eaux louches, celies qui croupissent et ou les
métamorphoses peuvent se multiplier a plaisir.

Quelques mots, pour finir, sur les emprunts
de Michel Rouby — j'en aj déja
certains. S'il travaille le plus souvent sur
des matériaux neufs, il lui arrive cependant
d'accommoder les restes, en |'occurrence de

gnumere

recycler les ceuvres, innombrables et foison-
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nantes, de son frére, qui péche d'ailleurs
dans des eaux aussi troubles que lul ; mais avec
un attirail différent, sans parler de son rapport
aux oeuvres, Jacques raméne de tout autres
prises. Celles qui ne font pas la taille régle-
mentaire, ou ne correspondent pas 4 Ses
attentes, il les rejette, sans regret, comme un
pécheur soucieux de halieutigue
remet a I'eau les bétes trop petites. Avec une

|'avenir

épuisette a mailles fines, ce quj rappelle fort
le grillage évogqué plus haut, Michel récupére
donc les pieces dédaignées par son alter ego,
(5) les pieces usagées, et confirme bien par la
53 propension a remeédier au gaspillage.




On sera peut-étre surpris en apprenant que cet artiste singulier canserve chez lui la plupart
de ses ceuvres. C'est qu'il les montre avec parcimonie, non pas comme un collectionneur jaloux
qui garderait pour lui et pour les proches ses précieux objets d'art, mais parce gu'il ne fait rien
pour plaire au public ou pour séduire les galeristes ayant pignon sur rue et qu'il navigue dans des
eaux ol les critiques ne s'aventurent guere, une raison supplémentaire pour s'y intéresser.

© Gilbert Pons,
La Blanguié, novembre 2006
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007,

(1) Au printemps 1998, la librairie galerie Calliaramme avait expasé une vingtaine de Cibachrome de matiéres malades,
photos réalisées & bout portant et dent [a tentative de justification figure dans un article aujourd'hui introuvable :
« Cratite et pellicule, une apologie des matériaux déchus » (Noésis,n” 5, 1987, pp. 75-90,)

(2) Diderat décrit des choses tout a fait semblables : « On n'entend rien & cette magie, Ce sont des couches épaisses
de couleur appliguées les unes sur les autres et dont I'effet transpire de dessous en dessus, D'autres fois, on dirait
que c'est une vapeur qu'on a souffiée sur la toile ;ailleurs une écume légére qu'on y a jetée. (...) Approchez-vous, tout
se brouille, s'aplatit et disparait, éloignez-vous, tout se recrée et se reproduit.» (Salons de 1763 et de 1765: Chardin )

(3} Paur ce qul est des critiques adressées & |a photo en couleurs au nom d'une légitimité incomparable du noir
et blang, je renvoie le lecteur aux remarques tranchantes ajoutées en 1985 par Henri Cartier-Bressan a « L'instant
décisif » le taxte phare qui servit d'introduction & ses lmages & la sauvette (Limaginaire d'aprés nature, Fata Morgana,
1996, p. 32.)

(4) Lorsque j'ai vu pour la premiére fois certains de ses tableaux, |2l d'abord cru qu'il s'était inspire de ces vegetaux
symbiotes qui croissent sur les vieux troncs et sur les murs — les lichens sont en effet des vivants amhigus puisqu'ils
résultent de I'association d'une algue et d'un champignon (cf. Edouard Frey, Les lichens, Payot, Lausanne, 1970).
J'ai pensé aussi qu'il avait pu prendre modéle sur des maladies de peau tellement les parties crotteuses de ses toiles
ressemblent & des dermatases, d'ailleurs 'une de ces affections cutanées porte le nom de lichen ! | m'avoua a ce sujet
gue les processus d'altération le fascinent, qu'il aime la rouille, la moisissure, tout ce qui se détériore par suite d'une
lente mais inexorable contagion. Plus d'une fois il m'a parlé de métastases. ..Comme Je le comprends.

{5) Cf Gilbert Pons, « Les palimpsestes de Jacques Rouby », Gazogéne n® 20, hiver 1999-2000, pp. 24-27.
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Je I'ai souvent répété dans ces pages, le Japon
n'a aucun musée gui ait une véritable politique d’acquisition et de conservation
de créations vidéo. Certaines écoles discutent un peu de vidéo, montrent de

rares documents, mais il n‘existe en fait aucun cours consacré a |'histoire de cette

pratique,

Siamese cat

par Stephen Sarrazin

Depuis mon arrivee au Japen, jai pu
expositions, concevoir des
programmes thématiques, des événements
consacrés a des artistes précis, avec
divers partenaires. Comme pour tout projet,
« there’s the rub» comme dit Shakespeare.
John Sanborn soulignait qu'en Ameérique, la
plus grande forme d'art était celle du “deal |
du contrat. Au Japon, |'art * contemporain *
dominant prend la forme de synergies possibles
qui livreront un " oui

organiser des

Durant prés de quatre années, I'lnstitut
Franco-Japonais de Tokyo soutenait la diffusion
d'ceuvres francaises malgré un calendrier
culturel chargé. Depuis plus d'un an, passage
d'armes & I'lnstitut de Yokochama par le biais
des efforts de son directeur Philippe Laleu, qui
m'invitait, en collaboration avec le musée de
Yokohama, a présenter un cycle de six
conférences et programmes autour d'une his-
toire de la vidéo, Jai choisi comme axe de
souligner un nombre de grandes esthétigues
et tendances au cours de trois decennies,
les années 70-80-90, en alternant la scéne
internationale et la scéne frangaise. Le Musée
présente cela 4 la presse et au public comme
un cours, sur scéne, une place que mérite bien
la vidéa.
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La France, I'Allemagne, I'Amérique dispo-
sent de moyens exemplaires, les ceuvres sont
accessibles, et tant d'autres pays organisent
des festivals et autres manifestations vidéo.
lLe Centre Georges Pompidou se lance, suite
3 ses "Video Aprés’ dans une série de
conférences autour d'une ceuvre vidéo/cinema
commentée par un critique différent au cours
des mois a venir.

Le cycle s'ouvre par le tandem Bruce
Nauman/Francoise Parfait, qui traitera de
Stompin’ in the Studio. Nauman plait a tous,
je présentais la meéme ceuvre a Yokohama en
octobre 2006,

Durant mes années en France, j'ai pu
participer & la création de divers projets, et
enseigner |'art vidéo, Je maintiens avec bonheur
de nombreuses collaborations en Europe. le
souligne tout cela afin de mieux mesurer
I'enthousiasme du public devant des créations
qui nous semblent loin derriere nous, mais que
le Japon découvre, des vidéos vues pour la
premiere fois, de Nauman a Averty.

Heureuse coincidence cet automne avec
le passage de Bill Viola a Tokyo et une nouvelle
exposition de Tomoko Konoike, venue a la
dernigre édition de Videoformes. Lors de
la conférence de novembre & Yokohama, je

SUR LE FOND



; je dis bien une sé
dente, dans laguelle se trouvait Averty, Kuntzel,
Cahen, Fargier, Jaffrenou, etc. Que du ben. La
salle, pas tout & fait plejine, mais généreuse

un soir de pluie, goltait  cette vidéo francaise *;

e connaissait |a littérature, le cinéma, mais de

e

la vidéo, bien peu de choses. Avant le debut du
programme, la grande vidéaste Mako Idemitsu

vient me saluer et m'informer gu'elle assistera a

tes les spirées. Bt en regardant de plus prés,
jlarrive a témoigner de la qualité du regard du

public, du plaisir qui se lit dans leurs yeux.

Rermerciements a Philippe Laleu et ™ Miho Sano.

Les guestions affluent par la suite, se pour-
sulvent sous |a pluie, en route vers un restaurant

dans un gratte-ciel des annees de bulle tout

prés de la baie. |l faudra tenter un autre endroit

|a prochaine fais. Et convaincre les structures de
paursuivre tout cela au-dela du printemps.
La culture vidéo fait bien partie de |a culture
francaise; cela sera a nouveau demontré en
2007 dans le cadre d'un événement gui reste a

revéler, autour de Jean-Paul Fargier.

@ Stephen Sarrazin, novernbre 2006
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007,

IS QUE BARFAIT = Octobre 2006

Mars 2007

Musée d'Art de Yokohama: www.yaf.orjp/yma/en
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Je suis née & Bourbon Lancy, en Sadne et Loire,
3 coté de Moulins, dans I'Allier. J'ai un frére, et deux sceurs. Mon frére est le plus age,
je suis la deuxieme, Mon frére travaille a la Poste. L'une de mes sceurs travaille dans la
pharmacie, l'autre ne travaille pas. Mon pére était agent hospitalier dans une maison

de retraite, ma meére était femme au foyer.

Anne-Marie Rognon

par Gabriel Soucheyre

On vivait prés d'une forét, un grand espace.
On habitait la derniére maison au bout du
chemin, les wvoisins étaient assez agés. Vu
I'espace extérieur, nous pouvions donc nous
amuser comme nous le voulions ; on construi-
sait des cabanes, des skis, on faisait de la poterie
avec de la terre glaise gu'on laissait sécher au
soleil... J'al commencé a peindre, J'offrais mes
peintures @ ma mére qui les apprécialt sur le
mament, puis les détruisait quelque temps
plus tard... sij'étals pas sage.

A 'école, j'étais plutbt bonne. Ayant
beaucoup de mémoire, je travaillais peu mais
retenais tout. Comme tout le monde, j'avais
des ami(e)s et mes moments de solitude,

Au college, la c'était assez dur. |l fallait
s'organiser... J'aimais bien, en revanche le
fait de changer de matiére et de professeur.
Au début de l'année, j'avais dit bien aimer
la gym et le dessin, on m'avait alors reproché
de n'aveir rien envie de faire! Aprés coup,
j'al réalisé gue j'appréciais aussi beaucoup
le francais, |'histoire et la géographie: |es
disciplines aux dimensions humaines, et
écrites...

PORTRAIT D'ARTISTE

Je suis ensuite arrivée au lycée a Digoin
sans avoir eu mon BEPC, pour des raisons
disciplinaires.)'étais trés satisfaite d'étre interne
car ainsi j'al quitté la maison familiale, J'ai
redoublé ma seconde, car je ne travaillais pas
beaucoup. J'ai choisi |3 filiére littéraire (A3),
mais il aurait fallu aller & Chalon sur Sadne et
cela posait trop de problémes a ma mere car
il n'y avait pas d'internat. La conseillere
d'orientation m'avait en plus demandé ce que
je ferais aprés, et j'ai décidé de rester dans le
méme établissement et de demander A2, ou G
car le commerce me plaisait pas mal pour la
relation avec les clients.

Finalement on m'a acceptée en premiére
G3. La premiere commune se divisait ensuite
en 3 sections dont la mienne, qui préparait au
commerce. l'y al appris quelgues rudiments
de morphopsychologie qui ne me servent
pas beaucoup aujourd'hui et plein de choses
sur l'union européenne qui ne se sont pas
passées ainsi par la suite.
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Aprés avoir eu mon Bac, je ne voulais rien
faire. Cette période a duré un an, J'al fait les
vendanges, un peu de peinture et passé pas
mal de temps au café et a la biblothéque. Au
bout d'un an, je me suis mise a chercher du
travail, mais Bourbon-Lancy ne compte gue
6000 habitants | Avec un parcours scolaire en
commercial, j'aurais pu étre chef de rayon
dans un supermarcheé, mais cela ne m'intéressait
pas. Je suis passée par I'ANPE pour faire un
stage de recherche d'emplol, puis un
apprentissage dans |'encadrement d'art. Dans la
revue de I'Art et de l'encadrement, j'avais
trouvé une annonce d'un patron & Nancy qui
embauchait, mais nous ne nous Ssommes
pas entendus sur la facon de travailler... Je
cherchais pas mal de pistes dans les domaines
manuels... J'ai aussi fait un C.ES. a la mairie
d'Yzeure, je collais des affiches dans la ville
pour le service culturel. Je voulais toujours
obtenir une formation dans un domaine
artistigue, On m'a renvoyée au bout d'un mois
car je sollicitais quelgues heures de farmation
en dessin le mercredi aprés-midi, jour du
collage d'affiche (qui dailleurs pouvaient
dtre collées n'importe quel autre jour). Je n'ai
rien perdu au change car je me suis ensuite
retrouvée au secrétariat du maire. Je passais
mon temps a trier des archives, a dessiner sur
ordinateur, Mais j'allais toujours & la mission
locale des jeunes pour obtenir une formation
a un métier d'art. Ces formations coltant tres
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cher, j'al réussi a faire des stages a |'école
des Beaux-Arts de Clermont-Ferrand, payes
par la mairie d'Yzeure. Une fois la, j'en suis
venue-a vouloir passer le concours d'entrée,
chose gui ne m'était pas venue a l'esprit,
croyant que c'était aussi cher que les autres
formations artistiques. J'ai passé le concours
assez décontractée, je n'avais rien a perdre. A
la question : « Qu'est ce gui vous amene aux
Beaux-Arts 7 », j'ai répondu que |'avais raté ma
vocation d'artiste... A 'époque, j'avals un coté
rebelle, qui s'est estompé avec le temps.
Une fois le cancours passé et obtenu, j'ai été
surprise d'étre, 13, dans cette école des beaux
arts a faire des choses qui me plaisaient.
Cing années merveilleuses qui m'ont beaucoup
apporte.

@ Propos recueillis par Gabriel Soucheyre
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007.
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Sei Shénagon était une Dame d'honneur attachée
ala princesse Sadako,dans le Japon du XI° siécle. Ses Notes de chevet (1) rassemblent
une variété de textes, parfois trés brefs, légers ou graves, de formes
diverses : portraits, listes, descriptions, récits, regroupés sous des titres singuliers.
Par exemple : choses effrayantes, choses qui font battre le coeur, choses qui
donnent confiance, choses vénérables et précieuses, gens gui imitent ce que font
les autres, choses difficiles a dire, gens qui ont un air de suffisance, choses qui
sont bonnes quand elles sont grandes, choses qui doivent étre courtes, choses
qui ne font que passer, choses qui sont a propos dans une maison, choses
tumultueuses, choses qui ont un aspect sale, choses enviables, choses auxquelles
on ne peut guére se fier...

La lecture de ces notes nous met en contact avec certains aspects d'une
civilisation lointaine, et nous permet de faire la connaissance de cette dame, qui
a passé du temps a manifester régulierement sa subjectivité, en écrivant

avec minutie et plaisir les variations de sa relation au monde.

Choses tumultueuses

par Pierre Mabille

Anne-Marie Rognon est une jeune femme
vivant en Auvergne,dans |'Europe du XXI sigcle.
Jean-Paul Fargier a décrit comment son
activité artistique s'articulait avec ['histoire
de l'art contemporain, a loué avec
enthousiasme son originalité, sa liberté, le
dynamisme de ses réalisations plastigues.
Les peintures et les vidéos d'Anne-Marie ne
répondent pas a un projet programmatique,
elles se succaédent comme des notes de chevet,
et construisent au fil des années Une ceuvre

PORTRAIT D'ARTISTE

qui ressemble au journal intime d'upe Dame
d’Honneur. Mais un journal intime public,
sans chronologie, simultané, multimédia : on
est au XXI° siécle.

Anne-Marie Rognon nous montre des
“Choses auxquelles on ne peut guére se fier -
Dans les vidéos comme dans les peintures, le
point de départ tient souvent du lieu commun,
Par exemple: les fourmis sont comme des
voitures, les pylénes électriques font penser &
des arbres. Dans un registre différent : « Je vais
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vous présenter mes habits neufs », Qu encore ;
« Mol aussi j'fais d'la pub »Tout cela n'a rien
d'original dans le paysage de |'art contempo-
rain. Depuis plusieurs décennies, l'annexion des
cultures et des meédias populaires est une
pratique ordinaire, le stéréotype est un maté-
riau, le travail du regard sur le quotidien devient
un genre. Ce quj est plus particulier, c'est la
présence de la Dame. En effet dans les vidéos
comme dans les peintures, le corps d'Anne-
Marie s'introduit & l'intérieur du cliché, avec sa
VDX, 50N mouvement et ses gestes, sa parole.
Nous ne sommes pas dans un univers lointain,
pas d'altérité a priori, ni d'Orient mystérieux,
et pourtant il se dégage une impression
d'étrangeté: la présence forte de la Dame
s'impose, dans le champ et hors champ. Cette
présence provogue une dérive imprévisible
du sens, petits éboulis dans nos usages de la
perception et de la communication, effet
de trouble. Les propositions d'Anne-Marie
apparaissent alors dans une tonalité boulever-
sée et nous placent devant une personne
unique : celle qui occupe le cceur des images,
annexe tous les objets, et colonise les espaces.

La présence d'Anne-Marie colonise 'espace
avec ses pei'ntures organisées en bataillon.
Au fil des années, on note I'ervahissement
progressif des murs, sols, et plafonds, avec une
préférence d'araignée pour les angles, les
marches, les niches, les recoins. .. Petits plis de
I'espace soudain squattés par des campements
gouachés, mini-scénographies aux couleurs
vives, objets curieux, plantations planifiées
d’ OGM non identifiés, avec toutes sortes de
vehicules, de I'herbe et du linge qui séche en
miniature, Par ailleurs, les vidéos organisent
toutes ces” Choses en désordre ' qui mobilisent
son regard et son imaginaire : les vétements,
les ondes, les différentes sortes de chaussures,
la téléphonie, la télévision, le bonnet de
Noél Dolla, la Cagoule Canadienne, Coluche,
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le commerce, cordes a linge, coincidences,
les encombrants, les couleurs; |a radio, la rue,
publicités, chiffres, mouvements, ce-truc-dont-
tu-m'as-parlé, la: I'humour, la pelouse, les
micros, les ondes, les Deschiens, Kiloutou, les
détails, les ombres, les fourmis, et un golt
marqué pour les jargons, les curiosités de |a
langue et les questions de dénominations :
noms de famille, noms de rues, noms de maga-
sins, de marques, noms d'artistes, etc.

Il arrive que les sujets des peintures
portent sur |'univers de la communication :
téléphonie sans fil et avec, sans fil mais avec
micros, vrais et faux micras, micro entreprise
de com, réseaux d'infiltration dans les
ondes etc. A linverse il arrive que dans les
vidéos, on tourne autour des " Choses qui
gagnent a étre peintes” Ainsi la vidéo Le
Peintre présente un homme agé sur une
échelle repeignant en bleu les volets d'un
pavillon. Il étale la peinture avec une large
brosse en répétant son geste machinal, a la
fois mou et rapide, les gestes d'un peintre
amateur et bacleur, trés pressé d'en finir avec
la peinture... La voix d'Anne-Marie, hors
champ: « Tombera 7 ... Tombera pas 7... »

C'est bien souvent cette voix qui impose
la présence de la Dame. C'est une voix a forte
densité qui semble contenir dans le méme son,
dans son débit et ses intonations, une masse
compressée d'émotions. Une voix a classer prés
des voix de Gianna Nannini, Billie Holiday,
Nicoletta, Cesaria Evora, Colette Magny ou celle
de la comédienne Myriam Boyer. Une voix
prés du bord, au bord des larmes, du fou rire,
de la mogquerie, du cri. Une voix au bord, trop
prés du bord, mais qui accroche sur son fil,
toutes ces " Choses suspendues | pleines de
tumulte et de fragilité, si familieres et s
étranges.
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Qu'est ce C]U'” y a entre ici et |a-bas ? entre maintenant et

tout a I'heure, tout de suite & cet instant précis et plus tard ?

2 ou 3 choses

pour accompagner Anne Marie Rognon

par Jacques Malgorn

[l convient de bien observer, tenter de
comprendre ce qui peut se dérouler entre moi-
méme et le reste, entre mol et les autres (tous
les autres, étres, machines, objets...). Combien
de mirages, de miracles, d'invraisemblances,
de surprises, d'inattendus vont apparaltre,
comment vais-je influer le cours des choses,
comment ma pensée va interrompre le bon
ordre et la bonne logique, suis-je capable
moi aussi d'intervenir et d'infléchir sur le bon
déroulement de |a destinée, y a t-il une fée dans
la salle 7 La question de |'échelle {(pourguoi la
guestion 7) Cest une echelle réduite, une
petite échelle. C'est une scéne minuscule, un
fragment de monde, un morceall de météorite,
un microcosme, un état minjature, sorte de
condensé, de concentré. Souvent le propos se
loge dans un coin un peu délaissé pour
accentuer le décalage. Pour sapprocher, il
faudra se faire petit, sans doute changer de
point de vue, adapter son rapport au temps
et a l'espace, quitter ses reperes habituels,
en fait c'est a partir de cette hypothése que
l'on survelera I'ensemble. Comment voir de
loin et de prés en méme temps? Comment
voir en étant auteur et acteur ? Le faux et le
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yrai n'étant plus qu'un, comme si l'enfant
et 'adulte n'étaient pas séparés. L'humour,
I'absurde. || est parfaitement impossible d'écrire
sérieusement quol que ce soit sur I'humour
et sur l'absurde. L'éclair, Les rapprochements
opérés, les coincidences mises a jour, les
relations de cause 3 effet sont toujours d'une
impitoyable justesse. Plus vrai que vrai. Pas de
place pour le tatonnement, ici c'est |'éclair
qui fuse, les formules sont magigues, cette
immédiateté du propos est au service de la
grande simplicité picturale ou plastique. Le
tout construit des ensembles d'une certaine
légereté, d'une grande drélerie, non encombreés
par le démonstratif. La formule nous touche
définitivement.

& Jacques Malgorn, novembre 2006,
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007.
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« Rognon, c'est pas un nom d'artiste ! » dit-elle

pour clore I'un de ses films vidéo.C'est le sien pourtant. Anne-Marie Rognon filme,

se filme, commente ce gu'elle voit, met en scéne les personnes qu'elle rencontre,

pense a voix haute, toujours en faisant preuve d'un humour décalé.

Anne-Marie Rognon

par Pascale Weber

Dans ses vidéos, les plus courtes, les plus
incisives, elle offre un regard critique sur les
prétentions du monde moderne: le désir de
célébrité, le tout communicationnel, la soumis-
sion a la société du spectacle, le paraitre, la
consommatian. .. Elle y parvient en retournant
les codes qu'elle décele, dans le monde de la
publicité par exemple : ces réclames deviennent
des anti-pubs (Dans les ondes), ses héros des
anti-héros. Anne-Marie Rognon pratigue
I'autodérision bien sur, mais les images et les
récits les plus deéroutants ne sont pas ceux qui
puiseraient dans le registre du burlesque, qui
emprunteraient a la comédie et au jeu
clownesque. Les figures de style étudiées,
les postures et la gestuelle minutieusement
élaborées sont bien moins désopllantes que

46

l'authentigue candeur qu'il me semble
observer chez |a vidéaste lorsqu'elle jettesur le
monde un regard incrédule: pourgquol ne
peut-on ouvrir la barriére d'un parc a voitures
quand on n'a pas de voiture ? Pourquoi les
choses seraient-elles impossibles juste par
principe, répondent a
aucune logique ou ne servent aucun intérét si
ce n'est notre fantaisie 7

parce qgu'elles ne

Anne-Marie Rognon révele las fonctionne-
ments et les contraintes de notre société en
sollicitant des personnes qu'elle interroge,
gu'elle n'hésite pas & déranger, dans leur
travail, une fois, deux fois, trois fois (Od est-ce
que e peux trouver ¢a ?),avec politesse et opi-
niatrete.
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Curriculum V... 2006 - 1999

(vidéos PAL, couleur & sonares, sauf mention contraire,

en ligne sur www.videoformes.com)

Petit coin de fraicheur,

Le peintre,

Linterview,

Derniére station avant péage, (peinture)
L'apologie du canapé, (peinture)

La saa'k’, (peinture)

La théarie des ensembles, (peinture)
Premier rang, (peinture)

A votre insue, peinture)

Management,

Ca dépend,

Mes habits neufs,

Célébrité descendant l'escalier, (peinture)
SU,DE'F, (peinture)

T'es tu barré la porte, peinture)

Gober,

Les porteurs de valise, einture)

Nous aussi on veut des nikes, tpeinture)
J'achete la mer, (peinture)

Voyage,
Arbres de vie,
Comme unis, ipeinture)

Défragmenter, bande sanore
Dans les ondes,
Funambule, (sinture)

Etat gere, (peinture)

Un train peut en cacher un autre,

Le ticket,

Je l'ai trouvé par taire,

Ou est-ce que je pourrais trouver ¢ca ? Numéro 3
Un toboggan pour le réel, (peinture)

Lot de 3 chaises, (peinture)

00:03:20
D0:04:20
00:01:24

00:03:00
00:01:00
00:04:00

00:02:30

00:13:52
00:03:10

00:09:03
00:02:15

00;02:00
00:01:53
00:05:52
00:04:50



2000 Ot est-ce que je pourrais trouver ¢ca ? Numéro 2 00:01-35

OU est-ce que je pourrais trouver ¢a ? Numéro 1 00:01:06
Identités Remarquables J-infini, +infini [ 00:04:40
1999 Tourner la carte, 000542
Cest pas un nom d'artiste, 00:01:00

Peinture descendant l‘escalier, (peinture)

1998 Sculpture rapide, bande sonore

er, 00:01:53, Anne-Marie Begnon,

1969 Activités :
Naissance & Bourbon-Lancy
Sadne-et-Loire). 1999
Vit et travaille & Clermont-Ferrarid Premigre vidéo : Cest pas un nom d'artiste
(Puy-de-Dome)
2001
Etudes Je l'al trouvé par terre,
primée au festival vidéo d'Estavar-Liivia.
1999
DNSEP école des Beaux Arts > 09/02/2007

Exposition a 'école supérieure d'art

Clermont-Ferrand = 2
de Clermant Communauté
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La Biennale de la Danse de Lyon 2006 déclinait toute

sa programmation sous le signe judicieux de " Danse la ville " : une réflexion trés

élargie du rapport du corps danseur-citoyen a l'environnement urbain et &

I'architecture. Métapolis Il y jouait un réle de révélateur de la thématique sous tous

ces aspects et y créait son” Métropolis ";une mégalopole protéiforme ol les corps

gpousent ou repoussent les espaces, les structures, les matériaux. Hautement

symboligue.

METAPOLIS Il :

Faire danser I'espace “ au-dela de la ville ”

par Geneviéve Charras

£n 2000, Frédéric Flamand proposait & Zaha
Hadid de croiser leurs chemins respectifs : le
chorégraphe flamand et l'architecte designer
irako-britanique créaient Métapolis, une ceuvre
pour“ faire danser 'espace "Clins d'ceil a la gare
terminus du tram de Hoenheim en Alsace, ils
se retrouvent en 2006 et operent a nouyeau sur
les territoires de prédilection de |a danse et de
I'architecture : structuration de I'espace et des
volumes.

Frédéric Flamand est a llorigine d'une
démarche interdisciplinaire qui vait le jour dés
1979 dans la Raffinerie de Sucre, le Plan K, 3
Bruxelles, une friche industrielle ol ne cesseront
de se cotoyer les disciplines artistigues les
plus variges |l y développera ses propres projets
de chorégraphe batisseur de réve jusqu'a sa
nomination a la téte de Charleroi Danse, centre
choregraphigue en pleine ébullition, dans une

S0

ville en reconversion industrielle. Faire dialoguer
les techniques de la danse classique avec celles
du contemporain demeure son credo et, depuis
2004 a la direction du Ballet de Marseille, il n'a
de cesse de confronter au dialogue cette utopie
teintée de réalisme dont il use et abuse avec
générosite,

Son travail au regard de |'architecture se
révele dans ses chorégraphies dés 1996, face 3
ses preoccupations d'intégrer |'8tre humain
dans son environnement urbain; avec ses
complices new-yorkais Diller et Scofidio, avec
Jean Nouvel, avec le californien Thom Mayne.
Autant d'expériences qui le conduisent en
2004 & enseigner l'architecture a l'université
de Venise | Dernierement, c'est un h?mmage a
la Cité Radieuse du Le Corbusier a Marseille avec
Perrault qu'il rend, en compagnie du corps de
ballet de la cité phocéenne,

LES (EUVRES EN SCENE
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© Geneviéve Charras,
Turbulences vidéo # 54, janvier 2007




Entretien avec Frédéric Flamand

par Genevieve Charras

Geneviéve Charras : Ouvrir serait un leitmotiv de votre démarche artistique...

Frédéric Flamand : Je vais dans différentes directions pour " sortir du ghetto de la danse’
vers d'autres médias, vers d'autres publics pour renforcer |a danse. Méler publics et médias pour
questionner le vieil espace théatral de la Renaissance : e frontal et la perspective. Je me situe dans
un renouveau de ces espaces, pour les casser, les faire exploser et modifier les lieux du spectacle.
Clest un “ vieux projet ! cher aux artistes qui transforment tout dans une épaque de mutation :
la XXl siecle |

La ville, les espaces urbains opérent une véritable fascination sur vous... et surles corps
quiy circulent...

Il y:a une harmonie de la ville,en mouvement, en transfermation et métamorphose. Je cherche
toujours d'autres lieux pour créer, mais souvent dans les tournées, on nous impose une scene.
Alors des contraintes apparaissent et I'on va au-dela des structurations ; quand on voyage, on ne
pelt pas tout transformer en trois jours. || faut réagir au concret. Comme disait Merce Cunningham
a un journaliste:«ll y a neuf danseurs dans mon spectacle car il y a neuf places dans notre
bus-navette ! ». |l y a eu des spectacles extravagants, luxueux, pleins de folie et des retours au calme
dans des espaces moins sophistiqués. Avec Jean Nouvel, nous avions pu faire une version du decor
coupé en deux ol le public bénéficiait des reflets dans un miroir, une grande perturbation de la
perception, en fait. La ville nous interpelle pour les 2/3 de la population mondiale ! C'est le lieu
des fantasmes et des utopies qui influencent le pouvoir, le politique, les corps entre eux. La planéte
est une vaste ville, c'est une "planéte-territoire", relayée par les nouvelles technalogies.

Internet est la ville des villes et permet de vivre plusieurs identités, d'étre connecté et isolé a
la fois. On vit un Individualisme croissant, dans une civilisation du “self’ seul sur internet aux
commandes! Ceci, c'est de l'intellect. Avec Mayne, Hadid et Perrault, je vis une trilogie de
I'architecture dans la ville et comme chorégraphe, je ne suis jamals seul. Homme des cavernes, je
créée avec le collectif de danseurs ; c'est une expérience d'étre ensemble de différentes manieres
pour aborder tous les possibles. Les danseurs discutent,improvisent ;ils sont créateurs et concemes
et parlent du monde d'aujourd hui.
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L'espace virtuel, les projections sont-elles un prolongement de I'architecture, des volumes, de
l'espace ?

ssommes dans
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ville :{l n'y a plus de centre ni de place du village. La transfarmation d'> Ia cc-nv:'-.-'ldi'

Heureusement il y a les carps rebelles gui transforment sans abdigquer. C'est la force de I'hnumanité

face a la standardisation. ltalo Calvino dans Les villes invisibles ne dit pas le contraire,

La scéne finale est emblématique de vos préoccupations sur la place du virtuel dans le spec-
tacle vivant

Les images de synthése qui défilent a I'écran montrent d'immenses ponts suspendus, qui, plus
taphore des réseaux de circulation sont un symbole de |a victoire de la culture urbaine sur

qu'une

la nature.La caméra virtuelle se déplace a l'intérieur d'un des projets de Zaha Hadid et la metaphare
de la ville comme creuset d'énergie se développe a 'écran en une suite de visions aeriennes qui sont

s directrices du cos

autant de paysages abstraits aux formes technologiques :|es faisceaux des ligr

déroulent, s'entrelac

mas urbain, d'un rouge incandescent, intensifient leur dynamisme. Ils

dans une réorientation cantinue des flux énergétiques, s'élangant sans fin dans l'espace. Cest un
mande virtuel, dense et précis que |'absence humaine rend encore plus inquiétant.Y prend forme
la Mégapale, le Métropalis du futur,

& Propos recuelllis par Genevigye Charras,
Turbulences vidéo # 54, Janvier 2007
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