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Mon avatar a-t-il une éGme ?

Le pays se tend, s'agresse, se surprend, se blesse. Paroles vendues aux
lachetés ordinaires, miroirs ternes, embrumeés... petits arrangements entre amis
de longue date, coopération extrasystolique... mon avatar en a vu d'autres.,
des guétres et des raclures... tout se vend, tout se détend, tout s'entreprend. ..
des téléportations amoureuses aux deportations incestueuses, I'amour blank
irrigue les réseaux de fibres optiques... des papiers j'en ai pas, j'en ai plus... j'ai
un profil, commercialisable, négociable, échangeable... vendable. Mon avatar
s'en bat les couilles et cherche encore une nouvelle chemise blanche a coups de
lidens$ dévalués. Mon avatar est incorrect, impudigue, indécent, politiqguement
incorrect et poétiquement sélect. Mon avatar n'a ni froid ni faim... il s'échauffe
parfois tellement dans la solitude de la nuit & s'en exciter les ventilos des heures

are alsl ar 58 nourrt des aut e - otions, lelur tena

leur humanité... et parfois de ce qu'il en reste... Mon avatar a mal et souffre en
silence en twittant son angoisse et sa solitude. Skype me my love ! Mon avatar
est souvent malade du pseudonymat de ses semblables... il s'use a truire
des mondes dresse dans une langue de gueux qui se vend ch

un tsunami de

& Lolez Deniel aka Litimeadex Eclipse
Président de Videoformes



Does my avatar have a soul?

My country is made of tensions, aggressions, surprises, wounds. Words deli-
vered in a fake daily environment. Cloudy dull mirrors... petty deals amongst
lifetime friends, extra systolic cooperation... My avatar has seen it all... gaiters
and louses.., Everything's for sale. Everything changes. Everything’s good for a
try... From enamoured teleportation to incestuocus transportations, blank love
flows into the fiber optic networks... No more ID... | once had... | have a profile. A
marketable, negotiable, exchangeable, saleable profile. My avatar doesn't give a
flying fuck and still locks for a white shirt at low cost liden$. My avatar is improper,
immodest, indecent, politically incorrect and poetically select. My avatar doesn't
feel any hunger, any cold,.. It just gets so worked up sometimes in its inner night
loneliness that it has to cool off for hours after that... my avatar is nurtured by
others, by their emations, their tenderness, their humanity... or what’s left of it in
some cases. My avata aches and silently suﬂ'grs in twitting its anxiety and lone-

of its likes... It dries up in building worlds of tenderness in a beggars’ language

delivered day after day in a whirlwind of desclair. Aﬂd even though my avatar has

turtledove, it stills ingers on the .ﬁl"-.il'.':.-' W .—-_ olcir o that dream of a
in the white m: of the new senses of lack:

atry, uncol on: to the web’s merchants, with

no furthe

vier Fayet




L'image animée a-t-elle une ame ?

Assurément, et elle est poétique, théatrale, sensible, philoso-
phe, (im)pertinente, fine, intelligente, rebelle ! Entre pub agres-
sive et lobotomisante et médias hyper violents, elle constitue
un havre paisible méme si ses images ou ses propos ne sont
forcément ni politiquement corrects ni innocents ou candides.
La vidéo, ou encore le cinéma " différent " comme on la décrit
souvent, porte simplement une autre parole, propose un
autre regard sur notre monde et sur nous-mémes, fait appel
a d'autres ressorts pour susciter d'autres émotions, d'autres
désirs.

Ciao Gianni !
VIDEOFORMES 2007
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Do moving images have a soul ?

Yes, they do. And this is a poetical, histrionic, sensitive, philoso-
phical, (irrelevant, sharp, bright and rebellious soul! Between
aggressive or alienating ads and ultra violent media, animated
images are a peaceful haven in spite of the non politically
correct, innocent or ingenuous nature of the topics or images.
Video or 'different’ cinema as it is often described conveys
another meaning and another view on us and on our world. [t
uses other tricks to engender different emotions and different
desires.

Ciao Gianni!
VIDEOFORMES 2007
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Comment "toucher " cette dme 7
Il nous faut étre aujourd'hui et toujours des passeurs. C'est notre ambition de

toujours : pour les artistes, pour les publics.

Nl est un homme singulier qui était 4 la fois un ¢

@ simple, un artiste de

: Enchainee a la pellicule, ceuvre r 5 ymposee 3 partir

unb

LYakavannai:

Gianni

'antrer Cﬂmbren cette artiste qui questionne Jhastmre de J'hur'rramte
dans sa dimension la plus populaire sait nous toucher par son universalité,



How can we get closer to this soul 7
We have to be transmitters, today and for ever. This is our lifetime ambition; we
owe it to the artists and to the audience.

ned my

alla pel

ubtle and L,u:!l’l-.'._.

that will show: her talent-

ces that will prove.
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Passeurs et découvreurs, Nous Nous engageons sur les jeunes artistes : de la video
projetée — une compétition/etat des lieux, des programmes Focus sur “il maestro ™
Gianni Toti, la Thailande, le Moyen-Orient, un photographe émérite qui se laisse aller
au mouvemnent (Laurent Millet), & la vidéo installée d'Eui-Suk Cho, Olivier Bosson atx
cotés de Christalle Lheureux, Apitchapong Weerasethakul et aussi Hilja Keading, en
passant par les numerikartistes de la nuit des arts electroniques.

Tout, vous saurez tout sur les arts numériques, le web 2.0, les jeux vidécs, la poesie

O va la vidéa ?s demandait Jean-Paul Fargier en 1986 & Villeneuve-lez-Avignon.
Aujourd'hui on peut prétendre qu'elle est partout, dans toutes les disciplines du
champ de I'art mais aussi dans notre envirannement ! nous I'avons portéa jusque

lle sera désormais dans les vitrines, sur les murs de nos cités, comme

sibles, des ilots de sensibilité dans le flux continuel des i

ation, seuwl au en o



From screenings in a contest and an appraisal, selections about il maestra’ Gianni
Toti, Thailand, Middle East, a skilled photographer playing with maotion (Laurent
Millet) to video installations with Eui-Suk Cho, Olivier Bosson and Christelle Lheuraux,
Apitchapong Weerasethakul, Hilja Keading as well as all the digital artists of the "Nuits
des Arts Electroniques’

You'll know absclutely evenything about digital arts, web 2.0, video garres and digital

ez

In 1986, at Villeneuve-lez-Avignon, Jean-Paul Fargier wondered what the future
of video was. Nowadays, we can answer that it is everywhere, in every kind of art but
also in our environment, We brought it into the streets; it will now be in shop windows
and on the walls of the cities, like peaceful traces and sensitive havens in the middle

g media-related images surrounding us.

nary Gianni would have

This is to you, Gianni!

..-:E" R
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Prix de la création vidéo
Compétition, programme # 1

THE MUSEUM OF MEMORY 7 LIS VALDCWVING, DA BOORL

006 £ 00:10:35

Motes électroniques de Jérusalem, d'ltalie, de France, d'Allemagne;
du Pérou, de Buenos Aires, du Mexique, et des Etats-Unis. The Museum OF
Memary cherche un référent vagabond, la déconnexion entre [image et
son monde historigue,

By wsing electronic notes from the Middle East, Europe, Latin America
and the USA, The Museum OF Mernony searches for a homeless referent, the
disconnection between the image and its historical world, A camera may
invent its own world, 2 world that exists to be perceived and advertised in
posteards,

EXACTION #1 # DCRANEUE BRUMET 2 FRARCE J 2006/ 000705

Video-danse comme un papier peint vidé, sur une ceuvre originale de
Marc Piera,

Video-dance as a video stream, writen for a musical creation of Marc
Piera,

DUBUS./ #V { RUSSIE S 2005 ¢ 0004109

Une danse lente du cinéma classique sur une musique de Zelany
Rashioho,

A dassical cinema slow dance to the music of Zelany Rashoho.

MO/ FBCHARD NEIR / FRANCE /2006 / 00014

Je me réveille & lintérieur d'un de mes réves, seul dans un paysage fait
de marceaux de mon corps. .. Jessaye de dire quelgue chose...,

| wake up in one of my dreams, alone in a landscape made anly with
paits of my body. .. | try to say something. ..




L

-

FACE A FACE [ ih MICOLELA / BRESH | 006 /0015200

Des hpmmes et femmes répondent a 5 questions sur Famour. Limage
des yisages qui se suivent; ajoutés a la profusion de volx, posent un défi au
spectateur : Créer S0 Propre recit..

Varlaus men and women answer 1o 5 questions conceming kove. The
faces Images that play in slow motion, added to the profusion of voices that
alternate in both audio channels and the subtitles that translate them, defy
the spectator; he must create his own narration...

NIGHTFALL / MARGAIIN AN WORVES 06 £ Dons 00

Un rappel des sentiments réveurs Ij-‘E' solitude et de mélancolie,

A fragmentary collage of night shots recalling dreamy feelings of flone-
liness and melanchaly.

TH'E TAMM OF TEMA'S TERRIBLE TEMPER AYEIN SR LANKA. 006

'Lfldéa expérimentale sur la sensibilité, les expressions el les sentiments
humains, Un voyage transcendental.

A shart progressive film about sensitivity, human feelings and expres-
sion. An exploration to transcend.

STILL ALIVES / LAUR RN ¢ FRANCE k0233

Un appel & une cunceptrcln Iargp de Ia transmission de la vie, de la
mémoire et de la disparition. Une tentative de proposition, par 'usage
d'une esthétique poétique, d'une vision arbarescente et universelie de ['étre
humain.

A call for a broad concept about the transmission of life, memory and
disappearance. Thus, it tries to propose, by the construction of a poetic
universe, an arborescent and universal vision of the human being,

KARMA / CHANTAL DUROANT ANADA T,
La réalisatrice revisite un passé dlffclle qu'el Ie fait virevolter & travers
I'action d'une boule en vue d'un futur qu'elle prend entre ses mains.
Strained with post memaories in action inside a fortune teller ball to
guess a future,



Prix de la création vidéo
Compétition, programme # 1

BERLIN _DIE SYMPHONIE DER GROBSTADT / -HaHE

83 ans aprés : une réécriture nostalgique du Grand Berin d Alfred
Diibdin. Lin portrait amnésique de la grande métropale prussienne, dialogue
visuel entre passé et |

B3 years later ; a nostalgic rewriting of the Great Berlin of Alfred Dblin,
An amnesic portrait of the Prussian metropolis. A visual dialogue between
past & present

TDYLLS / IO FILUWALK, £ ETATS=UN 05 (0003
Une vidéo créde comme une juxtaposition empirique d'environne-
ments publics et priviés. Le travail est prévy pour agir comme une impres

avec le compositeur Joseph Harckanko.

A single-channel video created as an experiential juxtapos:-
tion of public and private environments, The work s intendad to act
as an impression and resonance within a range of experiences
Created in collaboration with composer Joseph Harckanko.

I DREAM D COGEINS [ FRANCE #2006 / 00:03
Vidéo sur le temps qui passe et les réves qui trépassent
Video about time slipping and dreams passing by

ELLES (INNER DIVE #7) / THOMAS (SRAEL / BELGIOUE / 200¢

Mes absentes sont autour, et parfols s insinuent dans un repli de peau,
50us un ongle trop long; il v en a une qui est en moi, et puis un peu ceite
photo. Parfois ELLEs me reviennent en réve, certaines, mais décrire ces réves
j& ne le pourrais. Parfois quand je me couche, e suls mort, extrait 4 [a vie,
froid, dur et béant. Parfois quand je me couche, je réve,

Sometimes they return to me in dream, some of ELLES, but to describe
these dreams | could not. Sometimes when | lie down, I'm dead, extracted
fram life, cold, hard and wide open. Sometimes when | lie down | dream.




Prix de la création vidéo
Compétition, programme i 2

TOPOGRAPHIE ¢ #-5TiiDJ FRANCE 7 2005 f (0235

A la fois vidéo expérimentale, podsie et réflexion sociale & politique,
cette vidéo, autour de la proximité entre les cours d'eau et les compor-
tements humains, nous emmeéne dans I'exploration de ce qui nous fait
humain et dans les mitoyennetés du vivant,

Experimental viden, social & politic thoughts and poetry, this yvideo is
about fratemity between river and human behaviour,

UNE DISPARITION /10 LAM / FRANCE /2006 1 0014200

Aprés un choc, la réminiscence d'une fnnocence qui petit a petit se
meurt. ..

After a clash, reminiscence of innocence which is slowly dying. ..

LA MILLEFLELNR / PIERFIC BAILLY ¢ FRANCE f 3006 / (0K03:22
Vidéo appartenant a une série en cours : boules de nerfs numeriques,
rock'nroll et alcoolisées,
- This video helongs to a series in progress : digital rock'n'roll and alco-
halic swells of nerves,

LES AMOUREUSES (PART 1)/ NKNY OWENKS / FIRARCE ¢ 2006 ¢ TR
La vidéo comme un tableaw vivant.
Video as a living painting.




WARLIKE WALL [/ Jir . SROLSS ¢ FRANCE £ 2006 / 000255

Sur Line terre aride que des mommes se disputent depuis des décen-
nies, un mur S8 construit. ..

In @ barren land that men qquarrel over for decades, 3 wall Is buil-
ding....

LE CINEMA / FLORENT CORDIER 7 FRARICE 7 2006 / 0033

Réalise lors de Fhommage 3 Jaude Maougaro Ie 9 septembre 2006 4
Toulouse, cet essal visuel est le fruit de la rencontre avec Héléne Nougaro,
Toulowse, ot I'teuvre chantée, dessinée et écrite de C. Nougaro,

Short movie made for the ceslebration of Claude Nougarg's birthday
on the september 9, 2000 in Touwlouse, This mowvie is based on Claude's
Nouigaro wark, the city he loved ard his wife.

HOUSE OF TOMORROW | WL 10 AGRCOLA DE COLOGNE ¢ ALLEMAGNE / 2001 /
(1 BN

The house of tomorrow est lidentité de quelqu’un, elie na pas basoin
d'étre une malson ou un batiment @n béton, mais elle représente un endroit
siir et protégé ol les gens pelvent étre eux-memes.

The house of tomorrow is the house of one's identity, it does not need
1o be a concrete house or building, but represents a secure and protected
place where people can stand for what they are and represent, a human
being.

SWEET LOVE / naTh NCH-FERNAMDILET & FARANCE £ X0 e ]

Des enfants seuls, derribére une vitre cathédrale, La vitre les déforme, et
crie un masgue expressil, Le rythme est saccadé et rapide, comme 'éner-
gie, comme I'esprit des enfants. On pergoit [e caractére, on pergoit Fimage.

Children on their own, behind a window pane, They stand on the other
side, froe, provocatives, arregants, players, We penetrate their secret world
full of scary stores.




Prix de la création vidéo
Compétition, programme # 2

LE PARLEMENT DES INVISIBLES / VHUENT MEESSEN / Bl

Dans la nuit d'une grande ville africaine, deux figures énlgmatiques
&6 rencontrent sans se parler, Le Parement des Invisibles est une fable sur
|a fabrication et la vie des images et leur pouvair d'habitation. Comment
partager les images qul nous hantent?

At might in a big african city, two enigmatric characters meet withoul
talking. The Invisibles pariament is a fable on the fabrication and the inha
bitation power of images. How can we best share our haunting images ¢

LA VIE NE TIENT QUA UN FIL # 02/ TRe4y PRADA /AN

Filippe, depuis 15 ans tu es parti. Nos filles avaient 4 et 2ans, Au fil de
toltes ces années, elles n'ont cessé de te chercher, C'était lour quéte d'en
fants abandonnesas.

Filippe, you left 15 vears ago. Our daughters were only 2 and 4. During
all those years, they have kept looking for you. It was the quest of forgotten
children

NOCTURNES Pit ]

Fiction photographigue, Présentation de mon petit théatre de Fex-
centrigue ou parcours & travers mon ceuvre photographigue, Dun réel
photographié naissent des formes aux confins de |'abstraction entretenant
Iillssion d’une présence. ..

Photographic fiction. Presentation of my small theater of the eccentric
or the routelcourse) through my photographic work, Of 2 photographed
reality arise from forms in borders of the abstraction maintaining the illusion
of a presence...

ILYA V. £F SBATE | FRANCE: 7 X e
[ATTENTION : DES IMAGES PEUVENT CHOQUER)

Cheminement de Famour, 1 fois réel et impossible, de trois person
nages, 'Homme, la Femme, F'Ange
Lowve in progress, at the same time real and impossible, of three charac

ters : Man, Woman, Angel
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| Prix de la création vidéo
Compétition, programme # 3

ATTENTE THAN FROE} FRARKT /005 ¢ O e
Dans une longue déambulation, par touches successives d'imprassians,
s sentiments liés & l'attente au desir, au souhait, a l'aspiration Sépanouis-
sent, de letrs dléments bes plus factuels & leurs implications bes plus intimes.
In a long strolling, by succeeding print impressing touches, feelings in
carrelation with desire, longing, aspiration, blossom, from their most factual
elements, to their most intimate implications.

ETRE AU MONDE | 1525 AU/ FRANCE /2006 ¢ 000358

Ce film, élaboré sur trois écrans, sTllumine comme un cauchemar.
L'auteur explore des visions hantant ses nuits en [fen avec les camps de la
maort, [histaire de sa famille. Monologue intime obsessionnel, rével de nos
SEfS.

Split in three screens, this film lights up as a nightmare, The author
has bean exploring her family's personal history in connection with death
camgs. Intimate monologue, waking wp of our senses.

BEYOND LANGUAGE(S) = PAR-DELA LA LANGUE

Déambulation dans la ville italienne de Potenza, & la recherche de
F'arigine des histakres. Si le scénariste néorealiste affirmalt que chacun porte
une histoire, jusqu'ol la langus est-elle un obstacle et quand devient-glle
simple " flside” ¢

Wandering thru the Italian city of Potenza, locking for the origin of
stories. If the neorealist scriptwriter assumed that everybody carries a
story, until when is language an obstacle and when does it tumn into simple
fhuid™?

GIZMO_GIRL2089 {LENT CHABHILLAT AT
Bisnvenue dans mon Monde,
Welcome to my World.

20




MOYA ET MOYA FONT DODO / PATRUE MOTA [ FHANCE [ 2005
Moya el Moya font dodo et révent de la Dcilv
Maoya and Moya sleep and dream of Dolly.

{... APERTA PARENTESI | WERTURELLE J ITALIE f 006G (Gk0e0
De I'horizon d'ung pnmn mfme apparaissent |E'$ andgoisses, les craintes
et les souhaits de 'évasion, mals un souffle de vent ouvrira le voyage infinl.
From the horizon of an infinite prison appear anguishes, fears and
wishes of escape, but a wind puff will take the meeting of the ather to a
Journey toward the infinite.

BERLIN ¢ BEENTHERE."TOHEHERE CLALICIR ARAVENA ABLIGHDSH ¢

PERCLL ¢ 330K Kl

Lexpérience ;Jer:.unneﬂe d'une émigrante dans sa rencontre avec la
yille de Berlin; elie vient d'un endroit o0 M'amnésie est présente comme ung
maladie sociale. et elle est confrontée & une ville, qui est impréanée par
Fhistoire e1 la mémoire,

The personal experience of an emigrant when she encounters the ity
of Berlin: she comes from a place where the amnesia is pronounced like
a social disease, and s confronted with a city, which is crossed by history
and mamiary.

21



Prix de la création vidéo
Compétition, programme ¥ 3

22

TERRAIN DER ZEIT 2 MINUTEN / AL, LESZEE f ALLEMAGNE ¢ 2005 / 0000650

En prenant des photos tout & fait banales et en les assemblant a une
vitesse de 6 images par seconde, ['ai créé une sorte de journal des moments
imperceptibles du quotidien.

By taking pictures of everyday journeys and their banality and assem-
bling them into a slide show at a speed of 6 frames per second, | created
a sort of diary” of imperceptible everyday moments, allowing them to
became a crucial part of my recorded memaory,

NACHTMASCHINE / MAX HATTLER / ROYAUME-USI 2005 / DOI04CT S

Muit contre la lumiére, musique contre mouvement, figuration contre
abstraction, Un voyage d'animation photegraphigue.

Night vs. light, music vs. mation, figuration vs. abstraction. A reanima-
tion of the world that surraunds us.

MID BROTHER LAB 7 ANTONK URCIULY D SBADM, JORDE PUIG VILA / ESPAGNE /

2003 / DO:07:40
MNuit contre la lumiére, musique contre mouvement, figuration contre
abstraction. Un voyage d animation photographigue.
Mid Brother Lab, submerges us into a videocreation frame, composing
a history that fractures spaces, formats and videogames.

S E————






Prix de la creation video
Compétition, programme i 4

P{:r'_Mf]'_E { FIAPOH 7 FRANCE ¢ 2006 J DO-HE &

l |I;T|:=m|{1mpnt peau mélée, melangée, métisse ", PO'meélé tente d'es-
quisser 'éveil d'une enfant crésle 4 la recherche d'Histoire au travers d'his-
foires,

A creole expression meaning ‘crossbreed skin, tangled skin'. Pa'mélé
project outlines of the awakening of a creale child who wants to know maore
about History and her different components.

COMPILATION OF SKETCHBOOK ! WORMS — ANNA=- FAIS MOI MAL -
LES CASCADEURS = LETAL  CAfINE DOERFLIMNGER | FRANCE ¢ A

BROKEN 1 A ALTER, PATIION LATOU ¢ ETATS-LNG W2

|I'riagE texte el mouvement sont combings pour tisser une petite his-
toire, pleine de fraicheur, sur la sensualité, la félicité de la jeunesse et le fruit
défendu.

A story of the ache and beauty of love, of the touch of anather, of the
flutter of the first kiss, of a wounded heart. Through dance, image and
personal fragments of memory an impression is given of universal expe-
rences,

ZERD DEGRE = LES ECRANS ; ALRELIEN ZANN ¢ FitA N5 O
Pour la seconde vidéo musicale de Zéro Df_qre Ies vidéastes messing
d'Eliklipse ont produit un film en animaticon image par image.
The second music video for the band Zéro Degré, made by the videasts
Eliklipse, from Metz in France, The movie is 2 hand-drawned animation.

ASSASSIN /) MAZIERE / Sy ALIME-U '3 T

Une Expll}rat onode. | arcr 91};}9 el de | magmmre cinématographique
de |'assassin A travers le cinéma noir Francais. {...] Assassin crée un nou-
veau texte qui dissout les liens narratifs tout en proposant une nouvelle
lecture subjective.

An exploration of the seductive spectacle of crime as manifested in
cinema through the depiction of the archetypal character of the assassin.
[...] Assassin-creates a new text in which the binding effects of namative
have been dissolved,
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A MISSING A/ MAGTALENR SECZERANIAR / ETATSLINE

Le sart de construction théorigue du rapport sm..-' Mmage inspire par e
teate de Sarnuel Beckett ; imagination Morte Imoginez |u par Gary Hill,

It's a kind of sound/image construct inspired by a text by Samuel
Beckett Imagination Dead Imagine and veiced by Gary Hill,

,I“'DHGOHA MOEN ¢ HLER EEP LGN L 1204
Espace - Temps = Mouvement
Space - Time - Movement

FLOWER POWER V.2006 / Ak THHIBIEIDA | FRAN K/ DDA

«Cewx qui rendent la révolution pac-f’quew"lpus.slhlr_ rendront a révo-
lution inévitablemant violente. » I, F. Kennedy. Serions-nous assujettis a des
paramatres historigues dont nous serions incapables de reprogrammer les
perspectives?

‘Those who make peaceful revolution impossible, will make violent
revalution inevitable . JF Kennedy. Are we capable of re-programming our
historical perspectives?

LETTRE A MA SCEUR / HELENE ABRAM / FRAN W

Un drame passé, toujours présent, 5-:] isla I“qerct:_ et les rires, 13 bles-
stire est toujours ouverte. « |l en a fallu du courage pour tre'encore vivantes
aujourd’hui. »

An-ancient drama, always present. Under lightness and the laughter
the wound is always open. 'One needed courage of it to be still alive today.”

RENDRE DES CONTES | [ )
[ATTENTION © DES IMAGES PEU'U'ENT IL'HD'DUER:'

Cette vidéo tente de montrer e double aspect du conte en mettant en
apposition une premiére séquence illustrative et édulcorée aves un trip-
tyque composé de trois vidéos qui représentent les phases de la sexualité
infantile.

The video shows the double meanings of the fairy tale: one which is
nice and the other which is psychoanalysistic like the three phases of the
childhood sexuality.
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Prix de la création vidéo
Compétition, programme # 5

e ¢

GLEMATU OLEK ENDHEXISTENTSTHWS.I"L'EXI‘STHNCE INEXISTANTE]

ANDRES TEMLIGAAR £ ESTONIE | kiR

un t']rn aproposdela réa.luw. ka r(-ahte n'est pas finee, elle est constam-
ment réitéree,

A film about the score of reality. Reality is not fixed, it s constantly
re-iterated. Dotted outlines define an object, yet there are no objects with
dotted outfines. all associations are deeply arbitrary.

TRIDMIM  MIHAL GRECL / FRANCE /2006 000H:15

UUn chjet-parasite nait et envahil un corps et son envirannement. La
symboligue diffuse d'une féminité hypnotisante et des architectures utopi-
gues s'entrecrolsent pour créer je récit d'une Teverie.

A parasiting object is born and overwhelms a body and the body's
environment. Diffuse symbals of & mesmerizing feminity and utopical archi-
tectures combine and create this pseudo-narration of a dream.

THE APPLE OF MY EYE / TARA MARYNIWSEY £ ALETRALIE J 200K X

Le cinéma et son passé : éléments romantiquement méles de melodra-
mes et de querre dans un montage en souvenirs de Wiitten on the Wind de
Douglas Sirk et des fantaisies aéromantiques die Howard Hughes..

The Apple of my Eye describies an era of cinema that has past. [t roman-
tically blends elements of melodrama and war inta a musical montage remi-
niscent of Douglas Sirk’s film Wiiteen on the Wind (1956] and the aviation
fantasies of Howard Hughes.

HELLO, GOODBYE / IR SANGRILIAK I# {iG i

L'unité humaine: la naissance, la mort et tout ce qui nous rend fonda-
mentalement semblables

Hellg, Goodbye hopfully expresses the unity of mankind. Our birth,
death and all of what makes us human are fundamentaly the same
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mcrmf_qg ERRE VILLEMT / FRAM O DOSEa0
Cela commencait ainsi chaque année : par la recherche des signes
avant-coureuss, Nous étions entrés enautomne sans y prendre garde et [es
jours qui déclinaient Simposerent comme une vidence : le temps armvait.
That began each year thus: by the search of the harbingers. We
had entered auturnn without taking notice and the days which. declined
imposed like an obviousness: time had come.

OHM 7 GVENAELLE PLEDRAM / FRANCE /2006 ¢ 000550

Danser, c'est toujours transformer. Choregraphier, c'est aller vars 1'in
conn, vers une transmutation de matiére et dimaginaire. Pris dans le flux
[umineux, entre transparence, opacité et corps fous el douloureuy, Iimage
simpase ici & la fois comme corps, personnage et mouvement : la danse
devient image.

Capturing the spirit of dance. Bodies no longer exist, there is only
movement, forever moving lines. For dance is change; Choreography is a
leap in the dark, a transmutation of matter and imagination. Caught in the
light fiux, between transparency, opacity, mad suffering bodies, image Is
altogether character, body and motion : dance becomes image.

LE CAUCHEMAR DU POISSON ROUGE / CLEMENCE DEMESME [ FRANCE | 2003
00020
Lin petit potsson dans I'eau, nage, nage, nage... jusqu'a se perdre dans
SON Propre urivers,

A little gold fish in the water, swims, swims, swims... until lost its in
oWn universa,

CONTINUUM SURL GOTD £ FRAN 200 d

Les textes utilisés dans cette aauvre sont tires de Mille Plateatx de
Deleuze et Guattari et de la piece radiophonique d'Antonin Artaud : Pour
en finir avec le jugement de Diew. Il s"agit d'un mentage sonaore et visuel
qui eradique la notion de sens et d'histoire,

The texts used in this work are coming from Mille Plateaus of Deleuze
and Guattari and the radio piece of Antonin Artaud: Pour en finir avec fe
Jugement de Dieu. It's a visual and sound montage that eliminates the
nation of sense and history.




Prix de la création vidéo
Compétition, programme 5

AMAMI 27 MAGGIO 3T ' |

a gime-moil c'est beaucoup, tu sais, c'est beaucoup que fous ayons
sauvé les e Le Aimer, un léger tremblement d’avant en arriére, une bles
sure rouge prise dans l2 glace, ka main qui cherche & voir et ozl guicherche
a toucher, motum perpetuum, « désolé; bergere, ['aime pas les moutons,
beheehesees s

“love mebit is much, vou know, it is much that we saved the eyes!’ To
like, a light tremar from in front to back, a red wound catch in the ice, the
hand which zeeks to see and the eye which seeks have to touch, motum
perpetuum. ‘somy, shepherdess, | do not like the sheep, beheeheeees’,

LA MAISON DES MORTS | OLNIER CIECHELSH K
wir-tu qu'nlla 80 Ol sont les morts ?
Dass uf SrcroN Where are the dead ?
QUEEN OF MAYBE IHE WAYSER S FRA RIE

Extrait d' Hypnagogies sur www.meta- h*l-.:-ll org
Extract of Hypnagogies sur www.meta-holott.org

VIRTUAL FRENETIC DOLL /1 M
(ATTEMTION : FILM RESERVE A UN PUBLIE .I’uD!.ILTE]

Jai créé ce film commie un morceau de musigue basé sur un diapo-
rama de photos * samplées * défilant aver frénésie, ponctué de clips vidéo,
La rythmique des images m'ammene & travailler sur le som, créé a partir
de samplers, vthmant le tout en un film expérimental d'univers sonare et
visuel.

This film was created like a piece of music based on a diaporama of
sampled pictures ravelling with frenzy, punctuated by video clips. Images
speed leads me to work on the sound, created from samplers, and gives
rythim to the whole in an experimental film of sound and visual universes.
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Votre réseau d’experts
et d'intelligence collective

Les Exp|OI’a’[eu S

Formations aux nouvelles pratiques d'internet m Pratique
des blogs, des wikis, du RSS, du buzz-marketing, des nou-
veaux médias, de la vidéo, des microformats, du social
networking m Animation de communautés, écriture inter-
active @ Coaching, microlearning, etudes & recherches...

http://explorateursduweb.com

contact : info@explorateurscaduweb.com



Gianni Toti

.Hﬂm MAge par Alain Bourges

Tout moins un

Un coup de fil. e décroche,

= Allo, Alain ?

- Giannil

Surprise! Gianni n'appelle jamais, cCest toujours
mioi qui 'appelle. Lui, il m'écrit, plutor. Dimmenses
phrases au feutre en travers de plusieurs feuillets.
Il écrit exagérément grand a cause de sa cécité.

- Comment vas-tu, Gianni?

La guestion a ne pas poser! Evidemment quiil va
mal! Beaucoup miewx maintenant qu'il y a Pia; on
pourrait mémi dire qu'il va trés bien sl n'y avait <a
jambe, blessée pendant la guerre, son cosur, trop
SECOUE, 585 yeun, Usés par les écrans.. . mais cette
fois sa voix est calme, sereine méme, Un Gianni
calmie, serein, cela n'existe pas.

- £t que fais-tu?

Je me mords la langue. Encore une question a
éyiter! Avec lui, il faut faire trés attention aux gues-
tions que 'on pose, parce qu'il y répond vraiment.
- le vattends, répond-t-il.

Clest vrai, tous les ans, je dis que je vais venir le
voir 3 Rome et jai toujours un empéchement.
Je renvoie la balle:

- Tu as requ ma lettre avec les photos des filles?

- D, elles sont magnifiques.

- Bt tu as vu qu'Helena veut Uinviter ici, en Suéde,
et présenter une rétrospective de tes ceuvres, Te
rendre hommage. Ce sera une premiére en Suéde !
- C'est gentil, Alain, mals, tu sais, je ne peux plus
trop me déplacer. Méme ici, & Rome, c'est devenu
tréts compliqueé. .,

One missing

The phone is ringing. | pick it up.

- Alain?

- Glannit

This i5 a surprise. Glanni never calls. | ahways call.
He usually writes, He fills' several sheets in wide
letters; using a felt pen. As he is blind, his writing Is
exaggeratedly big;

- How s it going Giannit

What a stupid guestion! Dbviously he's not doing
finel I's & bit better now that Pia is over there
biut he still has his war wounded leg, his fragiie
heart and his eyes worn out by the screens. But,
for once, he sounds calm; serene. Giannl is never
calm and serene.

- What are you doing then?

Another stupid question that | immediately regret.
With Gianni, you've got to be careful about what
you ask because he does give you proper answers,
~1'm waiting for you, He answers.

Each year, | tell him [ll go to Rome and visit
But something always gets in the way. | quickly
answer;

- Did you get my letter with the girls’ pictures?

- | did. They look amazing.

- And have you seen that Helena wants to invite
yau for a retrospective of your work? She wants 1o
pay you a tribute. |t would be a first in Sweden!

- This is very kind Alain but you know | canhardly
move. Even here, in Rome, it's a bit of a challange
MOW...,



Glanni parle couramment frangals, couram-
ment espagnol, couramment anglais; allemand
aussi je crois et il doit savoir un peu de russe. Mais

¥a jamais prononcé correctement mon prénom.
| “ain " frangais doit-&tre impassible pour un

‘est pas qrave; on projetera tout de méme tes
‘et fe les présenteral.

Cest gentil.

Il toujours été comme cela. Tant mieux si ses
Hd{as sont projetées, tant pis si non. Je ne Iai
jamais vu insister, Mais cette fois, il me semble un
peu plus détaché que d'habitude.

- Alain, tu sais que tu es un frére pour mol,

= Je sais, Gianni. Toi aussi pour mal.

Mare Mercier et mai sommes ses fréres. En
{gaHxé, cest fawx, Un frére, on rivalise avec, on
peut [égaler. Gianni est bien au-dela de toutes
mes espérances. Avec Nam June Paik, les Nyst et

ed Emshwiller, il a inventé lart-vidéo. Il a écrit des
dizaines de scénarii, recueils de poésie, recueils
| de nouvelles, revues (dont la magnifique Carte
ﬁﬂm]. romans... Il a dirigé une collection aux
éditlons Fahrenheit 451 et publié et traduit des
dizaines de livres d'autres auteurs. |l a rédigé des
millliers d'articles, voyage tout autour du Monde,
déclamé de la podsie devant des indiens, des
esquimaus, des guerriers bantous, des chingis sans
natles, des aborigénes aux corps peints, des rebel-
les zapatistes, des mineurs: siciliens. | &tait avec
Nemuda, sur un bateau blane, face a Valparaiso.
Dailleurs quand on lit £ Canto general, on entend
Gianni. Il était a la trague de Salvatore Giuliano.

Glanni is completely fluent in French, Spantsh
and English. Maybe in German too. And | think he
also knows a bit of Russian, Though, he's never
managed to pronourice my first name correctly. It
miust be impossible for an Italian 1o pronotince the
French sound for ‘ain’.

- Well, never mind, We'll show your videos anyway
and I'll comment upon them.

- That's pice of you.

This s the way he is and has always been. If his
videos are shown, fine. If not, well. fair enough, |
never heard him insist or anything. But this time it
sounds he even caras less.

- Alain, you know you're like a brother to me.

-| de know, Gianni | feel just the same about you.

Marc Mercier-and | are like his brothers. But
this is not quite true though. You @n compete
with your brother, you can equal him. But Gianni is
way out of my league. He invented Video Art with
Mam June Paik, the Nysts and Ed Emshwiller. He
wrote dozens of screenplays, some poetry books
and shiort stories, some reviews (as the Impressive
Carte Secrére) and some novels. He was the direc-
tor of a collection for Fahrenheit 451 editions. He
published and translated dozens of other people’s
books. He wrote thousands of articles and travelled
all over the world, He declaimed poetry in front
of Indian tribes, Eskimos, Bantu warriors, plait-
less Chinese, body painted aborigines, Zapatista
rebels, Sicilian miners. He was on a white boat
in Yalparaiso with Neruda. Besides, if you read £/
Canto general, you will hear Gianni. He was on the
track of Salvatore Giuliano, He was at " Maison des
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Gianni Toti

Hommage par asin Bourges

|| étalt & la Malsan des Amérigues, & Cuba, Il
dtait avec Ll Brick & se souvenlr de Maiakovski,
| était six mois dans une salle de montage pour
réaliser un ppera électronique qui nous laissait
tous bouche bée, |l était 3 vélo, poursuivi par les
officiers allemands, via Venetia. Il était & [hépital,
blessé par une balle allemande, prét a étre déporte,
lorsquiil & arraché ses points de suture avec les
ongles. Il était journaliste en Sicle, convoque par
un parrain dans un bar désert. Il &tait avec Tupac
Amauta, lors de ka révalte que les Espagnols répri-
mérent par un génacide. Il était assis entre Antonio
Gramsci et José Carlos Mariategui, & leur raconter
sa " Deconquista”. |l était devant nous a expliquer
que Ihumanité n'était pas encore humaine mais
que ke progrés lul permettrait de se libérer, d'accé-
der un jour & cette humanité, Il croyait a 'unité de
Ihumanite.

Comment velx-tu, mon pauvre- Gianni, gue Je
végale?

Evidemment, je ne lui dis pas, | m'enguetlerait,

- Ce que Je fais? finit-il par répondre, J'8cris. J'écris
toujours €t tovjours. Comme tol. Je fais comme tol,
Ben, tiens!

Plus tard, je lui passe Helena, La premiére
fois qulil Pavait vue; il y 2 quelques années a
Manosque, 1l s'éeait exclameé : « Elle est terrestra!a
la chose la plus juste qui ait jamais été dite de cette
femme, que jaime. Elle est comme cela, Helena,
wlerrestre
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Amérigues’ in Cuba, He remembered Malakovski
along with Lili Brick. For sk months he kept wor-
king on the montage of an electronic opera which
blew our minds. He was on his bike on via Venetia,
chased by some German officers. He was in the
haspital, shot by a German gun, on the brink of
being sent to a concentration camp when he scrat-
ched his stitches with his nafls. He was summened
in a remuote bar by some godfather in Sicily. He
was in rebellion with Tupac Amauta when the
Spaniards reacted and committed genocide. He sat
close to Antonio Gramsci and Carlos Mariategui,
telling them all about his Deconquista. He stood
in front of us when he stated that the human race
was not quite human but would achieve it through
progress. He believed in unity in humanity.

Thiss, dear Gianni, hiow could | come close to what
you are?

Of course, | didn't tell him or else he would have
grumbled.

- What am | daing? He finally answered after a
while. | write. | keep writing. Again and again, Just
fike you do.

Yeah right!

After a whils, | put Helena on the phone. Some
years ago, wheen he had seen her for the fist time in
Manosc he had exclaimed: ‘She is terrestriall’, This
s the most accurate thing that anyone ever said
abaut this woman, the woman | love, This is the
way Helena is: ‘terrestrial’,



Lorsqu'elle raccroche, e hui dis:
trange que Gianni ait appelé, Il rrappelle
Et puis, il était si calme. ..

nni a eu une hémarragie cérébrale. |l est a
1. Pla pense qu'll va mourir. Je file 3 Rome
‘matin,

ndemain midi, Je suls sur la route, Je m'améte
15 Une station service.

it Jappalle Marc.

il &5t mort certe nuit,

suis resté avec luf dans la chambre fundraire. e
parlé des amis, de toi, C'était une impression

Je redémane. La route est un ruban gris bordé d'ar-
nus, il pleut. La route deviant une métaphaore.
sommes un, d'accord mon cher Gianni Toti.
‘depuls ce midi, un moins un.

Alain Bourges

'ernﬂ'lﬁﬁmﬂ tﬂmﬂ.ﬂ. Isay: :
- How weird of him to call. He never calls. And he
was o calm....
Less than a week after that, Marc calls:
- Gianni had a brain haemarthage. He's in the
haspital. Pia thinks he's going to die. Il be in Rome
tomamaw morming.
On the following day, at noon, f'm on the road.
| make a stop at some gas station. It's raining. |
phore Marc.
- Gianni died last night.

Toeaw

- | stayed with him in the mortuary room. | talked to
him about his friends, about you. It felt strange.

I start again. The road is a grey band, circled with
bare trees. It's raining. The road ne longer exists.
Okay, my dear Gianni Toti, you and | are just one.
We're the same, But since noon, it's one out of one.
There's one missing.

Alain Bourges,
translated by Xavier Fayet
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Gianni Toti

Hom Mage par Marc Merm';r

Toti ire et lyre

i Pia Abelti, I savoureuse compiagne de Tami Toti

Mous aimions nous réciter €8s vers Zaoum: de
Khlebriikoy
0 irriez, les rieurs !
0 éclarieg, rieurs !
Qui riez de rires, qui riaillez riassement !
0 éclariez souriassement |
La conspiration par le rire.

II dit que les mots et les images ne doivent
pas seulement parer de ce que NOUS connaissons,
mais aussi de ces 95% de matiére qui composent
les planétes, les étoiles, les nuages interstellaires,
les galaxies et méme nos corps, qui échappent a
nos sens, Vod le vertige de la pensee.

Une pensée lbérée de la fausse dialectique
conscience/inconscience, mais qui pase le probhe-
me de la super-conscience. Une sorte de fraternité
avec 'univers qui n'est pas notre environnement,
mals une forme de persée. Mous sommes |'uni-
vers en expansion, D'ol lnvention totienne du
chacsmunisme,
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Toti, between ire and lyre

To Pia Abelli,
The defighitfad camipanion of our friend, Toti

We enjoyed declaiming these rhymes from
Khlebnikov's Zaum
0, laugh, laughers!
0, laugh out, laughers!

You who laugh with laughs, you who laugh it up

laughishly

0, laugh out laugheringly
This was a laughter conspiracy.

He says that words and images must not only

deal with what we already know but alsa with
these 95% of matter found in the planets, the stars,
the interstellar clouds, the galaxies and even in cur
bodies. All that we cannot sense. The dizziness of
our-mind.
A freedom of thought getting rid of the false argu-
ment consciousness/unconsciousness but trea-
ting of a kind of supraconsciousness. This being
some kind of communion with the universe- not
our immediate surroundings- but a new frame of
rind, We are the expanding universe; hence Toti's
invention of chaosmunism.



 Le chaosmos. Territoire de toutes les insurrections
ﬂhémrﬂ:ﬁ des sens.

Magquis des ré-existances,

Magquis-art.

_,;i_!_iip&-’émn: de nos réves intergalactiques.
'ii.!m des Chiapas électroniques.

. El hombre es tierra que anda, disaient los Incas.
;',-ﬁ‘hbmme est erre qui marche.

Nous sommes originaires des endroits o0 nous
allons. £t nous errons tous dans la matiére noire
~ de l'univers. Chaque vidéo-poéme esl une trace
?n:qu!bede limpoésible originédite du monde.

En décembre 1978, aprés une longue période
d'absence, tu es rentré chez toi. En haut de la via
'__d!@éiginmnﬁsrftu t'es rendu pour acheter le journal.
- Le vendeur avait les yeux écarquillés. |l t'a montré
 ton faire-part de déces quiil avait épinglé dans son

kiosque : « |l giomo 13 dicembre 1978 si & spenta
la cara esistenza di Gianni Toti..., »
" Depuis, tu es immortel.
Ced janwier 2007, tu n'as fait que rejoindre ton fle
de ['utopia dell'upoetia,
- Atix larmes planetoyens 111

De retour de Rome, j'ai fait un réve qui res-
semble étrangement & celui-ci:
La terrasse d'un temple. Un poteau. Un homme
attaché, Il s'acharne. Se délier. En vain.
Mille cristaux pleuvent de ses yeux et se brisent.
Des jaguars dansent sur leurs pattes arriéres et
dessinent des arabesques de sang sur la terre, L'un

‘Maquis de Sade. Ah les sens dessus dessous des

The chaosmos. The place setting our senses free.
The land of re-existence.

The land of art.,

The land of Sade. The land where everything can
b turned upside down on the screens of our inter-
galactic dreams,

Marcos of electronic Chiapas.

The Incas used to say El hombre es tierra que
anda,

Man is a walking land.

We are from the places where we go. And we all
wander in the cavity of the universe. Each of the
video-poems is a hint of the world's impoésible
originédite (impossible poetry of a new origin).

In December 1978, after a long time out, you
went back home. Up the via dei giornalisti, you
went and bought a paper. The news agent locked
at you with wide eyes. He shown yau your death
certificate he had pined up in his kiosk: « [l giomo
13 dicembre 1978 si & spenta la cara esistenza di
Gianni Toti,.. »

Since then, you're immiortal.

On January 8 2007, you just went back to your
island 'utopla dell'upoetia,

It's time to cry now, you, planetoyens!

On my way back from Rome, | had a dream
very similar to this one:
The terrace of a tabemacle. A pillar, A man tied up.
He fights; he wants to undo the knot. But he can't,
A thousand crystals come down his eyes and break.
Some jaguars dance on their hind legs and draw



Gianni Toti

HﬂmmagE par Marc Mercier

des fauves plante un silex acéré dans le coaur du
prisonnier. De sa poitrine jaillit un, dewk; trals; une
multitde de livres qui s'entassent en un colossal
hiicher,

Le réveur, saisi d'émoi, hurle:« Referme ta
poltring, referme ta poitrine ». La victime arrache
soudainement ses liens, dcarte sa blessure d'ol
s'échappe une coulée de lave d'ouvrages.

Cette vision insuppene le dormeur. | plonge dans
50N songe tumultusux. Se précipite sur le blcher,
Tente d'empécher e désastre. || est aveuglé par les
flammes. Une horde de badauds s'empare de lui.
1| se débat. Insulte. Fuit.

A l'abri, il se retourne. Ses profecleurs-agresseurs
se métamorphosent en livies 58 consumant.

Mon songe tourmenté ressemble & celui
de Peter Kien, protagoniste d'un roman d'Elias
Canetti. Celui-la méme qui, 8 la fin de sa vie, disait
qu'on n'habite pas un pays, mais une langue.

Quelle langue habite Gianni Toti ? Comme Elias
Canetti, il est multi-inguiste. Mals sa langue de
pobte est le totisme. Paroles en fusion. Météorites
qui forment des cratéres d'impact sur la crodte
du langage. Nudes ardentes qui ensevelissent les
vieilles croyances.

blood arabesques on the ground. One of the beasts
jabs a flint in the prisoner’s hear. One, two, three

and then plenty of books spew out of his chest and

end up piling in a huge pyre.

In sudden flutter, the dreamer yells: 'Clase up your
chest, chose up your chest’, The victim suddenly
unfastened his knots, he pushes his wound and a
lava stream of books comes off.

This sight is unbearable to the sleeper. He plunges
it his tumultuous dream. He dashes for the pyre.
He tries to prevent the disaster. The flames make
him blind. & harde of bystanders take hold of him.
He struggles. He insults. He runs away.

When he is safe, he turns around. His protectors-
aggressars turn into burning books.

My tormented dream looks. like the one of
Pater Kien, the main character of a novel by Elias
Canetti. At the end of his life, Elias Canetti said that
we do not live in a country, we live in a language,

What is Gianni Toti's language? Just like Elias
Canettl, he is multilinguist. But his language for
poetry is totism. Melting words, meteors that com-
pletely immerse the language, blazing elouds that
go beyond old beliefs,
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-~ Tuois, Glanni, je nécris pas d'éloge funébre,
Les cimetigres sont rempiis. de gens indispen-
ables, dit un proverbe ifandais. Tentends déja

rapaoes pérorer Quiil était grand ce grand
L quffaismdemndesvfdéus Dommage
fiit communiste, mais bon, il appartenait &
dutre Epogue.. .
Depuis quelgues jours, je regeis de nombreux
geste concernant, [¥une délicatesse incroya-
x comme tes mains. Parfumés comme les
ableaux de ta Marinka Dalios. Tes:vrais amis sont
voix, Ceux qui connurent tes coléres-et tasi
oft de humanité. Ceux qui furent emportés par
poémes électroniques. Cewt-a qui tu-apprs &
aucher le vent, lls taiment. s aiment ta yre
aire,
- Ah, les coléres de Totl! Cordes sensibles en
branle qui forment & elles seules tout un orchestre
phanique. Art total : tout donner ! Bibliothéque
finle incorporde dans ta chair quil va naus falloir
dre pour que jamais elle ne devienne cen-

On dit qu'un poéte ne meurt jamais car son
euvre prolonge indéfiniment son  existence.
: §ﬁnulaunn simpliste émise par les propagateurs
e faux espoirs et autres mystiques contemplatifs.
1‘ n'y a pas d'autre hommage que de poursuivie sa
Quéte de la formule du renversement du monde :
Yalchimie du verbe, Bl commencons par |a trans-
mutation des larmes en armes.

——

You see, Gianni, | do not write a funeral ora-
tion. As the Irish say: Graveyards are full of ire-
placeable people. | can hear those voices: What a
noble great man whe made great videos! What
2 pity he was a communist, but, never mind, he
belonged to another time...

For some days now, | have been receiving
notes about you. All of them are extremely tactful.
They're as soft as your hands, Their fragrance is like
your Marinka Dalles's paintings. Your real friends
are speechless, Those who experienced your tan-
trums ane your extreme humanity, those carried
along by your electronic poems, Those to whom
you taught how to fly in the wind. They love you.
They love your lyre and your ire,

Oh dear! Toti's tantrumst Yocal cords so per-
ceptive as to create a whole sympheny orchestra.
Total art, giving it all! This is the remembrance of
your awn voice and skin that we will now have to
defend to forbid oblivion.

Itis commonly said thata poet never dies; his
work makes him live for ever. Thisis just a simplistic
formula widespread by some propagators of false
hope and some mystical admirers. There i no
other tribute than the continuation of his quest on
how to change the world: Using the chemistry of
words. And it starts now with the conversion of our
fEars in weapons,
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Gianni Toti

Hommage par mere mercier

Sans la critique des larmes, les larmes de la cri-
tigue sont les armes molies du renoncement a soi
ot 3 la vie. Le défunt Toti est un défi vivant a la fin
de nos réves d'émancipation. Sa mort est le trem-
plin d'un saut gualitatif depuls notre immonde
condition de survivants 3 celle de la vie libérée,
celle de l'expression immédiate et passionnée de
notre subjectivite.

Toute nécrologie pathétique est 'accomplis-
sement ‘anticipé de notre propre enterrement.
Los éloges funébres consenstels sont des linceuls
qui aute-baillonnent nos bouches, des somniferes
auto-prescrits, les soupirs lyriques du mensonge
planetapolicier.

Soyons anti-thanatotigues primaires !
Pia. 4
Michel-Ange, & son demier soufile battit & Rome

la Porta Pia.
Ton Giannl a fait bien mieux que cefa. Il a poemé-

tamourphosé la vie,
Pia Abelli, la belle aux abois du vivant, en toute
chose.

Déceler (dé-seuler) le vivant en toute chose, en
tout étre : peut-étre la seule lecon de I'Anti-Maitre
Gianni,

Marc Mercier, 14 janvier 2007

Without tuming sadness into judgement, the

judgement of our sadness will lead to giving up
one's soul and one’s life. The deceased Toti is 2
living challenge to our dreams of liberation. Tot's
death is a great step from our survivors’ condition
towards our unchained life through the immediate
and passionate expression of our subjectivity.
A pathetic obituary would mean an early pace to
our own burial. Consensual funeral orations are
like shrouds muzzling our mouths, self-decreed
sleeping pills and lyrical sighs of a bigger plane-
topolicer lie.

Let's be pure anti-thanatotics!

Pia.

Right before he died, Michelangela bullt the Parta
Pia in Rome.

Your Gianni did even better. He turned life into a
poem of love,

Fia Abelli, you, beauty in all iving things.

Finding the living In any single thing or in any
single being: Maybe this was the major lesson of
the Anti-maestro Gianni,

Marc Mercier, January 14, 2007,
translated by Xavier Fayet




Toti: une consonne,
i,idgux voyelles, l'infini

Son nom est & limage de son ceuvre, Quelgues
rammes de lettres, une consonne, deux voyel-
s et fuse un étre nommeé Toti... L'ceuvre Toti,
de méme, est atomigue et cosmique A la fols.
;.’E*lnlinlrnem.petlt {cristaux d'une neige plus fissible
que la vrale) géndre des soleils, des magmas, des
]'j#ans sans fin, sans face. Moebius et ses vrilles
détiennent les clés de ces =opéras tronlquess,
rilunt Toti a forgé le genre jusqu'a l'inimitable, fai-
ant de lui un des plus grands vidéo-créateurs.
~ {ls sont trois au sommet: Averty, Paik, Toti.
fi:i!u]sa réver de cathédrales, & batir des monuments
{d'images). Mais Averty adapte, illustre, restitue,
*%t Faik copie, bricole, transfigure. Seul Toti crée
Tmt a4 partir de rien. Le rien de la poussiére des
lectrons libres, du signal sans identité des temps
analogiques; le rien du zéro multiplié par un, de
Fére numérigue. “Il crée tout®, cela signifie qufil
f{!wm des chemins qui ménent “ partout ™ (et non
nulle part, comme ceux d'Heidegger).

Tous les opéras de Toti débutent par un point
! ou pluttt plusieurs points (I'origine est toujours
deja multiple, il faut du deux pour faire un monde)
et progressivement, & partir d'une pigdre dans la
toite; d'un scintillement dans le néant, des formes
affleurent, enflent, bouillonnent, explosent, se ras-
semblent en un tourbillon basculant sans cesse
de I'abstrait au concret od I'on repére des rudi-
ments de cosmos, des lecons d*Histoire, des bribes
cartographiques, des lambeaux de cinémathéque,

Gianni Toti
Hom MAage par Jean-Paul Fargier

Toti: one name, one word,
one whole world.

His name is just like: his work. A touch of
letters, one consonant, two vowels and there he is:
Toti. His creations are like he is, atomic and cosmic.
The tiniest bits-snow crystals more fissile than real
snow-generate suns and magmas and endless,
faceless ribbons. Mébius strips reveal the magic of
these ‘tronic-operas’ completely embodied by Toti
and unrivalled aver after, making of Toti one of the
greatest video artists.

There are three giants: Averty, Paik, Toti. All of
them create buildings and cathedrals of images.
Averty adapts, llustrates and restores, Paik copies,
fiddles and transfigures. Toti makes something out
of nothing. From the dust of free electrons to
the unknown sign of analogical times, from the
slightest zero of the numeric era, he creates
matter. He creates everything. His path leads eve-
rywhere (unlike Heidegger's paths to nowhere].

A dot. No, several dots. All of Toti's operas
originate in multiples; it takes more than one to
make the world. So, slowly, a pinprick, a flutter
in the middle of nowhere turn into shapes that
come to the surface, raise, bubble, erupt in a whirl
oscillating from the abstract to the real leaving
traces of cosmos, of history lessons, of cartogra-
phy, of film archives, of shouting forgotten poets,
of reversed funeral marches and of famous dead
peaple still in motion. The typical Totian opera
flows from one point to the other. It goes back to
the source but also ends into the sea.
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Gianni Toti
H OMMAage par Jean-Paul Fargier

des cris de poetes oubliés, des marches funébres
inversées, des morts célébres qui bougent encore.
L'opéra totien type fonctionne comme un torrent
qui coule dans les deux sens. I remonte a sa source
tout en déboulant vers la mer.

Double flux inconciliable normalement, |l faut
#tre un poéte pour les tenir dans la méme main,

Voyons ¢a.

A la source, [l y-a les ééments premiers; les
formes de base: le point mais aussi la ligng, la
page, la sphére, le pli. Plis pluriels, tarsions, déchi-
rures, rien ne reste intact. Toute image concréte
nait du ventre d'une de ces formules abstraites. La
ligne ondule, ke point envahit tout "écran, |'écran
s'effrite, la page se froisse, la sphére se gondole,
ke cube se creuse, et soudain ou peu a peu le réel
vagit, la représentation s'installe, les figures dan-
sant, Mais bientét ¢a repart dans |‘autre sens, les
apparitions s'évanouissent en magma de: points,
de lignes, de couleurs. L'abstrait reprend la main,
devient fin aprés avoir été commencement. Tout
signifiant chez Toti subit cette loi des meétamor-
phoses inversées. Inversées par quoi? Par la force
propre du Mouvement,

A la source, le Mouvement. Le Kiné du cinéma.
Totigraphe, Le cinéma multiplié par la Vidée. Dans
I'opéra totien rien n'advient pour se poser, rester
fixe mais se voit d'office proposé d'entrer dans la
danse. | v a toujours une farandole, une marche,
une sarabande en cours et le nouvel entrant y

40

Logically you cannot combine those oppo-
sites. You have to be a poet to handle it all. Let's
sE€,

Originally, you have the primary elements, the
basic shapes such as the dot, the line, the page,
the: circle, the fold. Multiple folds, torsions, rips.
Nothing remains as it formerly was. The image
comes from the core of abstraction. The line undu-
lates, the dat invades the whole space, the screen
crumbles, the page crumples, the circle distends,
the cube hollows out and, all of a sudden or little
by little, here comes the real. The representation
takes place, the figures dance. But soon, it's all
over again. The visions fade away into magma of
dots, lines and colours, Abstraction strikes back
and tumns into the end instead of the origin. With
Toti, any single thing changes once and again,
What chariges it alll Mation, the pure strength of
muotion.

Originally, you have motion. The etymelogy
of cinema: (king). Totigraph, The combination of
cinema and video. There- js nothing static in a
Totian opera. Everything moves and starts dancing.
Any new element has its place in the ongoing
farandole, march or saraband. Toti and perpetual
motion, Actually, he always rewinds one sequence
or even the whole movie sometimes. When you
think it is the end, it can start all over again, bac-
kward. The torrent meets the sea, backing up. The
sea is sucked in by the source,



e vite sa place. Toti du le mouvement per-
La preuve, il use souvent du retour ariere,
aifois d'une séquence, parfois de tout [e film.
d on croit que ca va finir, tout peul encore
mencer: & I'envers, Le torrent rejoint la mer
culons: La mer est aspirée par la source.

A& mer? Cest la soupe orginelle, le big
ing, I'éther, ke cosmos, la pluralité des mon-
L'opera totien toujours & un moment touche
‘ciel, embrasse les dtoiles, brasse les galaxies.
ace le rien dans le Tout du Mande Infini. Toute
re humaine, animale, tout objet social, toute
struction historique agités sous nos yeux finit
par étre relié @ 'univers en expansion.

La mer? Cest done encore |2 Mouvement,
-mais cette fois au sens social, historique de
Mobilisation des masses. «Debout, les damnés
de la terre... » Lespérance belle d'un renverse-
- ment, Vous aver dit Révolution? «Le monde va
changer de base.s La prophétie tot entendue et
 Jamals cubliée des lendemains qul chantent, L'aria
du Communisme. La berceuse de |'Intemationale.
wious e sommes rien, soyons Tout.s La mer,
. clest la négation du malheur. La musique océan
 distribuée généreusement. « Clest l'éruption de la
Fin.» 5i Toti adore les langs débuts, les fins inter-
minables, c'est 4 cause de cette utopie (« Du passé
falsons table rases) d'une chute attendue de tous
les despotismes («Ni Diew, ni César, ni Tribuns),
de cette aube enchanteresse [« Groupons nous el
demain. .. », promise aprés 'apocalypse (= Clest la
lutte finafe ).

Thie sea is the primary state, the quintessence,
the outer space and the multiple aspect of the
world. At some point, a Totian opera always refers
to the sky, to the stars and to the galaxy. The void
mieets the completeness of the infinite space. Any
human or animal figure, any social object, any
historical matter seen by our eyes end up meeting
the expanding universe.

The sea also means Motion in its more social
and historical dimension as° mass: mobilization.
‘Arise, the damned of the earth..." This is the
hope for a reversal, For a revolution? *The world
is changing at the base’ The hope for 2 new era
and a better future, the ana of communism, the
refrain of The Intemationale’. ‘We who have been
nothing, let’s be everythingl The sea negates
misery, it's the flowing music of hope. "It is the
eruption of the end’ If Toti is so keen on long
beginnings and never-ceasing ends, it's because
he believes in this utcpia ('Let us make a blank
slate of the past), he longs for the fall of all
kinds of despotisms ('Neither God, Nor Caesar,
nor Tribune’), he beligves in this grand morning
(‘Let us gather, and tomarrow...’] foreseen after
the apocalypse ('This is the final struggle’).
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On peut expliquer Averty par sa fixation sur
le surréalisme, Paik par son éblouissement devant
Cage, Toti senracine dans la légende rouge...
Autour de Mary, Increvable, dont le cadavre bouge
encore et bougera toujours, c'est Khlebnikov,
Maiakovski, Vertow, les évangélistes du credo
totien: la révolution du langage fait partie de la
Révolution... Et alors tout s'explique; et la rage
du révolts, et les audaces de linventeur, et |a
splendeur des inventions et le feu des éruptions,
A prendre le Mouvement comme force de I'His-
toire et comme forge de toute Forme, et a prendre
les Eléments comme fabrique du Réel et comme
atomes de toute Image, les =apéras troniques»
orchestrés par Toti atteignent une dimension poli-
tique et plastigue unique.

Ce qu'il y a d'exemplaire chez Toti, on le com-
prend mieux en comparant son ceuvre & celle de
Paik et d'Averty.

Jean-Christophe Averty a pratiqué selon ses
théaries I'dcran électronique comme une surface
plane. Toti, lui, cet espace, il le strie, lapprofondit,
le pénatre a linfini, le révulse en volumes errati-
ques. Averty joue souvent des lettres, fait danser
les mots mais seulement [ce qui ne mangue ni
d'élégance ni dingéniosité) dans la cage plate
d'un cruciverbiste. Alors que chez Toti les lettres
enflent, respirent, cabriolent, tandis que les mots
fendent I'air, naviguent a perte de vue, percu-
tent la surface, poudroient. Inspirées par Busby
Berkeley, les chorégraphies d'Averty déplaient des

q2

Averty's obsession was surrealism, Paik was
completely fascinated by Cage, Torl is a son of
the communist wave, .. Apart from the invincible
alive and kicking Manx, Khiebnikov, Malakovski,
Vertov are the evangelists of Tatianism: the reva-
lution of wards is indeed part of the Revolution.
This explains a lot. It explains the rebel's rage, the
inventor's boldness; the inventions’ splendour and
the bumning eruptions. As Motion was the force of
history and the basis of any shape, as the elemeants
tuild the real and are the atoms of the Image, there
is a unigue political and plastic dimension in Totl's
'tronic operas’,

When compared to Paik and Averty, Toti's
work takes its whole emblematic mark.

According to Jean-Christophe Averty, the elec-
tronic screen was a flat surface ‘and this is how
he used it. On the contrary, Toti striates, deepens
and infinitely penetrates this space. He turns it
into erratic volumes. With elegance and clever-
riess, Averty plays with letters and makes words
dance in the limits of a cruciverbalist’s flat cage.
Unlike him, Toti makes the letters bulge, breathe
and turn: Words run through the air and sall away;
they come up the surface and sparkle. As in Busby
Berkeley's choreographies, Averty deploys geome-
tric flowers, fragmented waves and jumps. Each
dancer stays in a small pre-delimited space. Toti's
dances ignore squares, comers, genres and predic-
table passes. Each dancer can suddenly change his
step, leave the group or unsettle the ballet.



fleurs géométriques, des ondes segmentées, des
s sur place. Chaque danseur se cantonne au
coin de scéne qui lui est assigné, Les danses
Toti, elles, ignorent les cases, les niches, les
res, les parcours prévisibles, et tout danseur y
nble libre de changer de pas scudain, de quitter
groupe, de déborder le baller. Averty aime &
mer une figure, a la multiplier pour dresser una
e-foule, vibrante de symetries, Cela donne
fameux motifs en boucle quiil plague comme
d d'écran od il incruste ses héros (chanteurs,
eteurs). Toti volatilise tout fond répétitif stable au

dont Ja somme plus qu'une collection ferme
g foule se métamorphosant en peuple-torrent

wélevé dans les archives de la cinématographie
soviétique). Les effets spéciaux utilisés avec par-
;ﬁl’_lmnie par Averty, deux ou trols par ceuvre, par
“séquence, afin de créer un style dépoulllé, sont
- chez Toti convoqués & profusion, sans justification
:L"?!ﬁ:lﬁzlqu'e. pour le pur plaisir d'atteindre la sensation
- d'une épuisable richesse du medium.

- Et 3, disons le net: a medium, medium et
“demi. Nos génies ne sont pas seuls. lls ont des
«complices. Un grand artiste a toujours besoin d'un
bon technicien. Indissociable des réussites d'Averty
st le talent de Max Debrenne, truguiste maison
- de 'ORTF puis de la 5FP. Pareillement, les construc-
tions vertigineuses de Totl doivent énormément
au doigté numérique de Patrick Zanoli, maitre du
studio du CICY de Montbéliard. De méme, puisque

Awverty likes to clone a figure and unfold it to give
the impression of a symmetric crowd. The result
is the famous pattemns in continuous loop as bac-
kground where he imbricates his heroes — the
dancers or the actors, Toti does not have this idea
of statianary repetition. On the contrary, he prefers
a continuous but often slow and insidious evolu-
tion of all the set and figures which finally form an
evolving erowd of flowing people, a peuple-torrent
{found in the Soviet archives of cinematography).
Whereas Averty, willing to create a plain style, has
a parsimonious and restricted use of spacial effects,
twa of three per work, Toti adds plenty of them, for
no logical reason, just for the sake of it and to reach
the feeling of the medium'’s complete wealth.

But to be honest, the truth is that these geniu-
ses do not work all by themselves, They have their
accomplices, A great artist always needs a giffed
technician. Averty would not have accomplished
5o much without the talent of Max Debrenne,
ORTF and SFP's special effects man. Similarfy, Toti’s
vertiginous compositions awe a lot to the numeric
dexterity of Patrick Zanoll of the CICV studio in
Montbéliard. At his premises, in New Yark, the
pope of video art Nam Juke Paik's best stuffs also
appealed to John Godfrey, an expert in editing and
predudng.
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nous allons mairitenant parler de Mam June Paik,
il faut reconnaitre que les plus beaux machins
trugs du pape de [‘art vidéo, & ses débuts 3 New
York, sont co-signes par le monteur John Godfrey,
yirtuose des régies,

Paik/Toti. ls somt comme des paralleles qui
finissent par se toucher. Au-dela des origines de
Fart vidéo. Si Averty est un génial illustrateur, recy-
clant essentiellement le découp(ljage cubiste et le
collage surréaliste, Paik est le prodigieux inventeur
de toutes les formes basiques de 'écriture &lectro-
nigue. Il n'y a pas & tortiller, 'est ui qui a tout fait e
premief, incrustations multiples, détourage, colori-
sation, feed-back, mixage contre nature, melange
des gentes, confrontation d'échelles (Alors quiAver-
1y, au sens strict, n'invente rien, il importe, il appli-
que, mais (pourson bonheur comme pour l2 nitre)
dans la jubilation d'aborder les terra incognita d'un
innocent ailleurs, .. {d'un nid au cent tailleurs ).
Et Toti? |l invente quoi? Rien, || re-trouve, Tout,
Comme si cela n'avait pas déja eu liew. Dhabitude
ce genre de prestation frise la niaiserie, n'attire que
la pitié; Toll nous cloue d'admiration devant ses
cascades défa vues mais jamais tricotées comme
¢a : comme neuves. Ce qui change c'est que Toti
donne aux figures de Paik {comment les nommer
autrement ) une autre origine. Paik a bati sa 1élé-
vision expérimentale en partant de lindétermina-
tion en musigue (Cage), ce qui lul permet de sauter
par-dessus Duchamp pour s'amarrer directement
au Direct. Toti ne s'embarrasse pas, lui non plus, de
Duchamp, il Fenjambe en se greffant sur le coup
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Paik/ Toti, Their works-go beyond the origins
of video art and are like parallels that end up
joining. Averty is a brilfiant illustrator whose work
is mainly based on cubist cut-outs and surrealistic
collage. Paik is the: amazing inventor of all basic
farmis of electronic writing. He was the first one
to do it all: multiple inlays, cut-outs; colourisation,
feedback, weird mixing, combination of styles, dif-
ferent scales. Averty is not an inventer as such; he
imports, hie applies and enjoys a5 much as we do
the innocent exploration of the unknown, of a terma
incognita. What about Tot? Tati is not an inventor
either. Toti finds everything back, just as it had
never been made befare, Usually there is not much
10 say about this kind of pitiful and vacuous wark,
But Toti astonishes us with his stunts. This is not
new, he re-arranges it and turns it into something
brand new. Toti giveés a different origin to Paik's
figures (because this (s what they are}, Paik's expe-
rimental television is based on musical disinclina-
tion {Cage). Thus, he leaves Duchamp aside and
wants a live effect. In the same way, Toti forgets
about Duchamp and gets his inspirations: from
Mallarmé's throw of dice, from Rimbaud's color of
yvowels, from Khlebnikow's incredible consonants in
his Zaum, from Maiakovski with the free dancing of
all kinds of words and from Dziga Vertow in the ver-
tiginous speed of images, None of these inventars
owes much to Duchamp, for they predate him. This
i just the same for Picasso, and Duchamp perfectly
acknowledaged it.




de dés du Livre ouvent au Hasard (Mallarmé), sur la
te des voyelles (Rimbaud), sur les consonnes
es du Zaoumn (Khlebnikev), sur la danse des.
jts lbres die tout motd'ordre (Maiakovsk), sur la
'Urie tougie langant des images aussi vite
le les fabrique (Dziga Vertov). Aucun de ces
eurs ne doit guelque chose a Duchamp (et
cause, il le précedent). C'était aussi lecas de
550, et Duchamp saluait ce cas avec panache.

I faur dire de Toti ce que Duchamp disait de
o. = L2 nom seul de Picasso (de Toti) incarme
ession d'une pensée nouvelle au rovaume
esthétique. {....) La principale contribution de
asso (de Toti) & 'art aura été de partir de 2éro,
L'une des différences les plus importantes
Picasso (Toti) et la plupart de ses contempo-
c'est que, jusgu’a ce jour, il n'a jamais mani-
& aucun signe de faiblesse ou de répétitions
ns son débit ininterrompu de chefs-d'cewyre, La
arientation permanente de son ceuvre est un
B digu, qui, avec le temps, a pris des accents

vages du post-Ready Made. Pas plus que chez
 Picasso. Quand celui-ci fait d'une selle de vélo une
‘téte de taureau, il n'expose pas un objet tout fait, il
e métamorphose en hallucination poétique.

Quand Toti reprend (ralentit, colorie, parcel-
lise) des films trouvés dans la poubelle de 'Histoire
 [soviétique), il ne les pose pas sur un piédestal, il
les aborde comme Picasso observe un Manet, qu'il

Jamais chez Toti la moindre concession aux

What Duchamp said about Picasso applies to Toti
as well: The mere name of Picasso (Toti) is the per-

fect expression of a new frame of mind regarding

aesthetic. |.) Picasso's (Tati's) main contribution
1o art was that he started from scratch. (..} One of
the major differences between Picasso (Toti) and
most of his coevals is that, up to now, he never
shown any sign of weakness or of repetition in
his unceasing creation of masterpieces. The anly
constant characteristic of his work is a sharp lyri-
cism which gradually became cruelier’.

Toti never gave way 1o the post-Ready made
damages, Neither did Picasso. When he makes
a bull's head with a bicycle seat, this is not a
pre-made object, He transforms it into a poetical
hallucination. When Toti works with some movies
remaining from the (Soviet] history- in slow
mation, in colour, in rushes- he is not lost in ado-
ration; he re-does it, starting from scratch, just like
Picasso would envision a Manet. But is it as such?
Is it possible to start from scrateh with a Manet ora
Vertaw? It must be, because they surely did it. They
saw and considered the wark not as something
ready made but as something in the making, Toti
strikes us when he takes Courbet's The Origin of
the World, He does not refer to him; he coincides
with him while he makes the painting. This allows
him to entitle his movie L ‘Originédite (The Unseen
Origin), Toti makes videc art contemporary to The
Man with the Movie Camera.
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va re-produire en partant de zéro. Parti de zéro
et de Manet 4 la fols ou de zéro et de Vertov 3 la
fois, est-ce possible ¥ Oui, pulsquils I'ont fait. Bt
comment § En prenant l'oeuvre visée, décalquée,
non comme une chose déja faite (ready made)
mais en train de se faire. C'est flagrant lorsque Totl
sempare de L'Origine du Monde, il ne cite pas
Courbet, |} coincide avec lui en train de peindre ce
tableau. Et légitimement il peut intituler son film
L'Originédite. Avec Toti, 'art vidéo est contempo-
rain de L'Homme d la Caméra,

Rien de “conceptuel® chez Toti citant des
ceuvres, & la différence de tous les suceurs de
roue de Papy Marcel. Toti est un lyrique. Aux
"accents cruels” ! Plutdt, désabusés, tempérant
son enthousiasme par sa désillusion. Il en a véau,
avec le temps, des revirements, des abandans,
des trahisons, Mais jamais assez pour l'empécher
de chanter. Son mode d'expression favor, oui, est
lincantation. incantation par les images (malaxées,
désaxées), incantation par les musiques, incanta-
tion par sa propre voix,
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When Toti mentions other people’s works,
there is nothing ‘conceptual’, he is not one of
Duchamp’s numerous imitators, he is not a ‘please
people’, he is into lyriclsm. He maybe sounds bitter
sweet because all through the years the disillusions
he had 1o face came to moderate his enthusiasm,
He faced reversions, renunciations and betrayals.
But it was never enough to stop him from sin-
ging. Because he surely uses invocation. Invocation
through images (tom and mixed), invocation
through muséc, invocation through his own voice.

Oh Toti's voice! It penetrates the dark, it whis-
pers, it takes us along and burns through the lights
and comes up at the surface of the images, leaning
on them to make sense and perpetuate. The words
originate the images, they create them, they prece-
de them and survive them. But the exact opposite
also works: New, unknown or old, the words come
from the images. They go along with therm and rofl
into them as in a strip where they have no reverse
side but a second right side. Totally like in Mébius
strips.

TO/T: In these two simple non-symmetric syl-
lables, a whole work is hidden as a broken mirror of
the infinite.

Jean-Paul Fargier, 261 december 2006,
translated by Xavier Fayet



Ah la voix de Toti | Elle filtre dans le noir, y susurre, y furgte, nous y entraineg, y rallume des bralses qui
deviennent incendies, ou, fusant en pleine lumiére, survole les bosguets d'icdnes, y cueille du sens, §'y enfance
pour mieux se prolonger en elles. Origine de toute image, les mots les créent, leur préexistent, perdurent aprés
elles. Mais |'inverse est vraie aussi : qu'ils soient newfs, inédits ou vieux, les mots naissent des images, se laissent
bercer par elles, roulent et enroulent autour d'elles une vrille qui semble lsur autre face, non leur envers mais
letir second endrait. Exactement comme dans un ruban de Moebius,

TO/M ; dans ce face a face faussement symétrique, toute une ceuvre est inscrite, miroir brisé de linfini.

Jean-Paul Fargier, 26 décembre 2006,
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Electro-Poet-Rivelazionaria:
le sauvetage des poésies
numériques de Gianni Toti

Gianni Toti est considéré par beaucoup comme
le pere de la vidéo-poésie. Ses travaux sur le cing-
ma datent de |a fin des années soixante alors que
cewx liés au champ de 'expérimentation visuelle
avec la vidéo associge a la parole remontent au
début des anndes quatre-vingts (1). Cependant, on
connalt peu I'eeuvre éphémére réalisée par Glanni
Toti en collaboration avec I'antiste peruviano-suisse
Francesco Marotti- et ['oeuvre. de ce demier, le
Pappagalio 2, lors du Festival VideoArt de Locamo
1985, dirigé par Rinaldo Bianda et o0 Mariotti & été
Secrétaire général (2],

Pappagallo 2 était une installation interactive
crége par Mariotti et qui récitait aleatoirement des
strophes du Manifieste Dada (Tzara 1918) avec une
voix de synthése générée par ordinateur. L'histoire
de Pappagallo 2 remante a sa premiere version,
Pappagallo (3}, ol une sculpture interactive acti-
wée par des capteurs acoustiques reproduisait
les sons d'un synthétiseur de voic basé sur les
jeux électroniques d'enfants (*Livre-parlant” et
" Grillon-pariant *) qui imitaient les bruits d'animauk
et d'autres sons connus suivis de leur nom en
Italien. Ainsi un dialogue absurde s'établissait entre
le public et la sculpture.

Electro-Poet-Rivelazionaria
or how to save
Gianni Toti’s Digital Poetry

Many people consider Gianni Tatias the father
of video poetry. He started working cn cinema at
the end of the sixties and started warking on visual
experiments an mixed video and voice in the early
eighties (1), Nonetheless, Gianni Totl's ephemeral
work in association with the Swiss-Peruvian artist
Francesco Mariotti is not very well-known. Nejther
is renowned Mariotti's piece of work Pappagalio
2 displayed in 1985 during Locarno's VideoArt
Festival, directed by Rinaldo Blanda where Mariotti
was First Secretary (2]

Pappagallo 2 was an interactive installation
created by Marotti which randomly repeated some
stanzas from the Dada Manifesto (Tzara 1918} with
a computer generated voice, To understand the
story of Pappagallo 2, one has to refer to its first
version Pappagallo (31 when an interactive sculp-
ture set by sound panels reproduced the sounds
of a voice synthesizer, device used in children's
electronic games {Talking book’ and Talking cric-
ket') which imitated some animal noises and other
common seunds then named in talian. Thus, the
audience and the structure had an Incangruous
conversation.



- La version présentée & Locame, Pappagallo
2 a été instaliée dans Ja cour intérieure de I'Hotel

Majestic Pallanza du 3 au 7 ot 1985. Mariotti
a expliqué & Gianni Toti lidée de lnstallation
‘usage du fonctionnement aléatoire afin de
er ['ordre des strophes du Manifeste Dada d
d'un ordinateur. A 'époque, ce type d'ceuvre
ait une nouvelle forme d'expérimentation
le champ naissant des arts électronigues. Toti
st montrd interessé pour expérimenter ¢e type
fonctionnement aléatoire avec trois poémes :
GORIA, ovvero LA BOOUMCALOPSE NOW-
WAWE et offalso NEL POST-SNUALENO.

Avec la prise en compte du jeu de mots axio-
tigue qui caractérise la poésie “totienne” et
nctionnement aléatoire engendré par For-
atedr, sile résultat est lu inconsciemment la
erence entre le poéme original et 1a version
itée par ordinateur n'est pas nécessairement
erceptible.

Bien que beaucoup de strophes soient répé-
‘tées de fagon successive, 'ensemble engendre
Sun signifié nouveau ouvert a de multiples inter-
- prétations. En outre, Finstallation incorporait fa
lecture des strophes en voix de synthése, une par
ne, ce qui engendrait une impression encore plus
“grande sur le public. Toti était perplexe; puisque la
“Structure de sa poésie se prétait maintenant & un
- Mouveau type d'exercice inventif de phrases dotées
d'un sens plus ou moins grand. L'ensemble soufrait
un peu de ce fait, méme si la situation ne fut pas

In Locamno, Pappagallo 2 was set right in
the courtyard of the Majestic Pallanza Hatel fram
August 3 to August 7 of 1985, Mariotti explained
the main principles of the installation and the idea
of randomniess to control the stanzas’ order in the
Dada Manifesto with a computer to Glanni Toti.
At that time, this was a brand new experimental
device in the emerging field of electronic arts. Toti
wanted to make. an attempt with three poems:
BALLEGORIA, ovvero LA BOOUMCALOPSE NOW-
WAWE and offalse NEL POST-SNUALENG.

Toti's poetry is very based on axiomatic puns,
The computer defines an unpredictable pattem.
Thus, if the reading is unconscious, it's very hard to
make a difference between the ariginal poem and
the computer generated version.

In spite of the same stanzas being repeated
several times in a row, the whole ensemble makes
sense in a new way and can be understood diffe-
rently. In addition, in the installation, the stanzas
were read one by one by a computer generated
valce which impressed the audience even more.
Totl was puzzied because the structure of his
poetry was then the basis of an inventive work
made of sentences which meaning could vary.
The whole effect was a bit distorted but it remai-
ned so anyway: The audience could not quite
understand what was going on. Those among the
people who were used to Toti's poetry could not
certainly distinguish the original prose from those
randomly computer generated stanzas.
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modifiée : le public ne comprenait pas exactement
ce qui se passait. Ceux qui connaissaient I'eeuvre
de Toti n'arivaient sirement pas a différencier la
prose originale de certaines des straphes aléatoires
produites par F'ordinateur.

Chullachaqui 5:
le "cuor” de telema?

Aucun processus informationnel ne peut étre
produit sans un programme et un ordinateur, Pour
Pappagalio 2, Mariotti a developpé Chullachagui
5. Chullachangui est un mot d'origine Quechua
qui définit les étres semblables aux vivants, mais
inventés par les sorciers et par conséguent consi-
dérés comme de petits démons. Cependant, le
Chullachaqui cherche a devenir 'ami des étres
humains. Le travail de Mariptti lié aux Chullachaquis
remonte & 1981 dans la série de gravures du livre
Les trois moitiés dino-Moxo et autres sorciers
d'Amazonie du poéte péruvien Cesar Calvo, ol
Mariotti combine le graphisme Ashaninka (4) aux
circuits electroniques (Bendayan 2006).

Chullachagui 5 a été développé par Manclo
Rodriguez et programmé en BASIC 2.0 sur un
Commodore (64, la méme machine utilisée pour
la présentation de son installation. La configuratian
ou " setup " de Pappagallo 2 comprenait, en plus de
l'ordinateur, un lecteur de disquette de 5 % pour la
lecture du programme (le 1541, modeéde classique
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Chullachaqui 5:
‘cuor’ of Thelema?

Mo informative device can be produced
without using some software and a computer. For
Pappagallo 2, Marictti originated Chullachagui
5, The word Chullachanqui has a Quechua origin
which refers to some creatures similar to human
beings but created by wizards and thus conside-
red as little devils. Monetheless, the Chullachagui
wants to make friends with the human beings.
Mariotti started working on the Chullachaguis in
1981 in a series of etchings for the book The Three
Halves OF ino-Maxo: Teachings Of The Wizard OF
The Upper Amazon by the Peruvian poet Cesar
Calve in which Mariotti combines the Ashaninka
{4) graphics with electronic circuits (Bendayan
2006).

Manolo Redriguez developed Chullachagui 5
and programmed it in BASIC 2.0 on a Commaodaore
C64, the same machine in use for his installation.
Apart from the computer, Pappagallo 2 s set up
also included a 5 % floppy disk driver to read the
program (1541, a common type of Commodore)
and a needle printer (MPS 803). Thus, the spec-
tators could leave with a printed version of the
created texts.

Created at the end of 1982 and unlike the
other contemporaneous machines- like Apple |,
IBM PC or Atari 800- the Commodore C64 was ane
of the first cheap personal computers. lts merchan-



de Commodore] et une imprimante & aiguilles
{MPS 803} ce qui permettait au public de repartir
‘avec une impression des textes produits.

A la différence des autres machines de I'épo-
‘que, comme I'Apple [l 1BM PC ou Atari 800, le
Commodore C64, créé a la fin de Fannée 1982 a
été I'un des premiers ordinateurs personnels lancd
a bas prix. Une distributicn dans les magasins spe-
cialisés incitait ainsi & son utilisation dans le cadre
familial, pour concurmencer de cette manigre les
sociétés egropéennes comme |'Anglaise Sinclair,

Le Commodaore utilisait le processeur 6510
développé par MOS Technology, de 8-bits, aver 64
kilobytes de RAM ainsi qu'un processeur sonore. |l
comportait un certain nombre d'avantages sophis-
tiqués dans le traltement sonore pour I'épogue
bien que ne disposant que de 3 canaux de filtres
programmables (MOS Technology 6581/8580 51D).
Le Commodore C64 présentait un avantage sup-
plémentaire avec sa sortie vidéo puisque, comme
dans les consoles de jeux vidéo de l'épaque, il
permettait d'utiliser des moniteurs de télévision
conventionnels. Le Commodore 064 est l'un des
maodéles de machines qui a perduré le plus long-
temps dans [histoire (plus de 12 ans) (5).

Chullachaqui 5 permettait de produire des
strophes aléatoires venues d'un texte queicon-
que, Il existait un certain niveau de sophistication
dans son caractére aléatoire. Par exemple, non
seulement 'ordre variait, mais aussi la quantité de
strophes dans les pokmes exéoutds par la machine
se modifiait, Le résultat est intéressant, expligue

dising in specific stores lead people to use it at
home, consequently competing with the European
firms, such as Sinclair in England,

The Commodore worked with an 8-bit MOS
Technology's processor 6510, 64 kilobytes of RAM
storage plus a sound processor. Even though it
only had 2 channels of programmable filters (MOS
Technology 6581/8580 SID); at that time, it was
rather sophisticated and advantageous as far as
sound was concerned, As it possessed a video pin,
the Commaodore CA4 had an extra asset because,
Just like other video game consoles, it could be
used with traditional TV sets. The Commodore C64
is one of the machines that lasted the longest time
in history (more than 12 years) {5,

Chullachaqui 5 could produce random stan-
zas fram any given text. There was some level of
sophistication in its randomness. Far instance, not
only the order could vary but also the number of
stanzas in the poem generated by the machine,
Mariotti explained that it was an interesting result:
The randomness brings us to realize that the order
of a poem is often an attempt, in most cases,
an attempt to make pre-established sense, whe-
reas there are many possible significations’, One
of the key works in random poetry was Raymond
Queneau’s book One Hundred Thousand Billion
Poems (Queneau, 1961), a book made of separated
stanzas in pages cut in subdivisions. The reader
could consequently combine stanzas of different
pages and create new arrangements and new
Meanings.
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Mariorti - «d 'une part le caractére aléatoire permet
de voir comment F'ordre d'une pogsie est souvent
une tentative, pour beaucoup, de préétablic un
sens, alors qui'il existe toutefois beaucoup d'autres
significations =, Peut-tre l'un des travaux les plus
emblématiques dans le domaine de la poésie
aléataire fut le travail de Raymond Queneau Cent
mille miltiards de poémes (Queneau, 1961}, un
livre composé de strophes séparées par des coupes
de pages, ce qui permet aux lecteurs de combiner
les strophes de différentes pages pour générer de
nouvelles compositions et de nouveaux sens,

Hommage a la pensée syntaxique

Le caractére aléatoire a eu pour résultat d'avg-
menter de maniére surprenante |‘enthousiasme
pour lintelligence artificielle. Papagayo 2 a coin-
cidé avec une des étapes finales de la premiere
grande apogée de lintelligence artificielle, gqui
avait commence dans les années soixante-dix avec
les réseauy sémantigues et avait continué durant
les années guatre-vingts ave les productions liges
4 la perception (Steels 2006). Lintelligence arti-
ficielle n'éait pas seulement percue Comime une
solution aux problémes de Fautomatisation post-
industriefle, mais aussi dans une perspective philo-
sophique qui la lizit al'amélioration de la qualite de
vie de l'étre humain.
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A tribute to syntactic thought

As a result of this randam approach, the
enthusiasm far artificial intelligence grew impres-
sively. Papagayo 2 co-occurred with one of the
final steps of the great fame for anificial intelligen-
ce that had started in the seventies with semantic
networks and had lasted in the eighties with the
productions on perception {Steels 2006). Artificial
intelligence was not only meant to solve the post-
industrial automation related problems but it was
also a philosophy supposed to help people to lead
a betrer life,

However, computers are syntactic machines
[Kallinikos 2002) and they only rely on the kind
of data they're provided with and not on their
meaning {Dreyfus 1992; Dreyfus 2001). A syntactic
system can lead 1o new significations and 1o some
ways of thinking that had never been considered
befare. The randam meaning found in works of art
very aften conveys things we could never imagine.
The machine is automated and has logical and
deterministic ends; the random approach can give
some very peculiar results. Many artists worked
an a random basis in order to obtain new visual
effects that ended up in complex genetic algo-
rithms and in scalable programming (5ims 1991;
Maeda 1999; Maeda and Burns 2004),




Toutefois, les ordinateurs sont des machines
syntaxiques (Kallinikos 2002 et ils sont seulement
sensibles 4 la forme de spécification introduite par
les données et non & leur signification (Dreyfus
1992 ; Dreyfus 2001), Cette pensée syntaxique peut
aussi faire apparaitre de nouvelles significations,
des formes de pensée que nous n'aurions jamais
imaginées. Le sens aléatoire produit par les ceuvres
“dart nous transmet souvent des choses que nous
‘nfimaginons pas. En plus de l'automatisation de la
machine et de sa finalité logique et déterministe,
e caractére aléatoire qui se produit peut aussi
bien donner lieu a des résultats singuliers,
Beaucoup d'artistes ont travaillé avec |'aléatoire
afin de générer de nouvelles formes visuelles qui
“ont abouti @ des algorithmes génétigues com-
plexes et & des programmations évolutives (Sims
11991; Maeda 1999; Maeda and Bums 2004).

Il existe un aspect fondamental propre au
principe du processus aléatoire : le mélange de dif-
férents contenus afin de créer des résultats hybri-
des. Ce champ peul produire des reminiscences
dans le collage. Aujourd hui il est utilisé de plusen
plus souvent en raison de la quantité d'information
disponible (Lyman and Varian 2003) et de son
niveau interactif, Le terme de * mashups * provient
initialement du mélange de différents extraits de
rusique mis en ceuvre par les DFs afin de générer
de nouveaux rythmes. lis peuvent &tre vus comme
le résultat de contenus médiatiques associés a des
fonctionnalités non prédefinies et fonctionnent
par conséquent comme les processeurs symbo-

There is a fundamental facet in the random
process; distinct matters mingle to create hybrid
results. This field generates reminiscences in the
collage. Nowadays, due to the quantity of available
information {Lyman and Yarian 2003} and to its
interactive level, it is more and more commonly
used. ‘Mashups' are first the mix of several music
tracks by the Dls to create new rhythms. They
can be considered as the result of media-rela-
ted contents associated with non predetermined
applications which consequently work as symbolic
processors {Dietrich 2000). The failure of artificial
intelligence comes from the current drift toward
a generation of collective or social intelligences
resulting from new forms of interactive infarma-
tion (O'Reilly 20051,

Then, is there a kind. of intelligence in the
random approach? Some of the created versions
can surprise or deceive whereas others make little
sense. Such poetry of chaos, like Toti's postry,
obeys some order and intends to find & meaning
into the meaningless. This is why reading or lis-
tening to what Pappagalle 2 provides comes as
no surprise. The computer progressively fits and
turns into a natural instrument of this creation of
Totlan' poetry. Mariotti's Pappagallo 2 or regene-
rated Totian' poems prove that- paraliel to a will
for signification- poetry is always the sphere where
decontextualisations can produce an order anly
the human can hear or feel,
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ligues (Dietrich 2000). Une bonne partie de I'échec de lintelligence artificielle est due aujourd’hui a sa dérive
vers la génération d'intelligences collectives ou sociales qui proviennent de nouvelles farmes dlinteractivite de
I'infarmation (O'Reilly 2005).

Existe-t-il alors une inteliigence dans la pensée aléatoire 7 Certaines des combinaisons engendrées surpren-
nent, alars que d'autres décoivent et manquent de sens. Une ceuvre poétique chaotique comme celle de Toti
abéit & un ordre et 3 une recherche de sens dans le non-sens. C'est pour cette raison; gu'en écoutant ou en lisant
les énoncés générés par Pappagallo 2, on n'est pas du tout surpris. L'ordinateur semble se transfarmer en com-
pasant naturel de cet exercice rempli de poésie "totienne ”. Pappagallo 2 de Mariotti et les poésies “totiennes”
régénérées mattent en évidence qu'en marge d'une recherche sémantique la poésie est toujours l'espace od [es

décontextualisations peuvent produire un ordre que seul I'8tre humain peut entendre et sentir.




Appendice Espiégle :
la remise des prix Karlchen Marx
Musical-Internazionale

Lors du Festival VideoAr de Locarno 1985,
Gianni Toti et Woody Vasulka ont découvert la
petite sculpture de Francisco Mariott et de
Gerardo Zanetti intitulée Karl Marx sings and
danses for you The International {1984). Inspirés
par Rinaldo Bianda, qui chaque année inventait
un nouveau prix dans son Festival, Toti et Vasulka
ont proposé le Prix KARLCHEN MARX MUSICAL-
INTERNAZIONALE, en se loctroyant a eux-meémes ;
Steina et Waody Vasulka et Gianni Toti, Cet événe-
ment, comme dans le cas du Pappagallo 2, n'était
pas formellement documenté ; dans le contexte du
Festival VideoArt de Locarno, ol une bonne partie
des participants étaient des amis, ces aspects ludi-
ques étaient partie intégrante de l'originalité de
Févenement.

José-Carlos Mariatégui,
traduit de 'espagnol par Céline Couzin

A mischievous appendix:
The Karlchen Marx
Musical-Internazionale award.

In 1985, during Locamo's VideoArt festi-
val, Gianni Toti and Woody Vasulka discovered
Franclsco Mariotti and Gerardo Zanetti's small
sculpture entitled Karl Marx sings and danses
for you The International (1984). Just as Rinaldo
Bianda used to do every year in his own festival, Toti
and Vasulka created a new award: The KARLCHEN
MARY MUSICAL-INTERNAZIONALE award. Steina,
Woody Vasulka and Gianni Toti decided to be the
winners of their own newly created award. This
event, just as it had been the case for Pappagallo
2 had not been formally stated. In the Locamo
VideoArt Festival where most of the artists were
friends, these funny tricks were just part of such an
original event.

José-Carlos Mariatéqui,
translated by Xavier Fayet
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[1} Lt quacnticioana caranre ko seconda guerma mandials, 1980
50 Rak-DSE, Per una wideopoesio, 1950, 80', Programme de recher-
che gt d'axperimentation de fa RAL Tre videapoemern, 1981, 33
Programme- de recherche et dexpérimentation de la R (avec
Samdra Lischil.

[2) Mariatti a eté Secrétaine général du Festival VideoAs de Locama
enitre les 1981 & 1987,

[3) Ce premler Pappegalic a dté diveloppe entre avril ot juillet
1585, M se trouve acluellement & B Villa Baronata b Minusio
[Susse), o le célébre intellectuel anarchiste Mikhail Bakunin a
vicu, Cependant Popageln re dispose pas actueliement du sys-
tisme dle woix synthegisée ; d'apees les dires de Marniotti, I'euvre se
troweve gujourd hul « sans vole nl vote s [sin vor ni vota].

[4) Ure communauté Forestigre paruvienne placde dans uni sone
deénommminée bas Manankiari, Curieusernent bes. Ashaninkas ont
£ o5 premiers Péruviens natifs & utiliser Intemet dans les années
quatre-vingl-dis [ttpfaowworcpunet, pedashaninkal),

[5) Une Information paradoxale: Commodore a décidd que le
midéle (64 disparaitralt en 1595, cependant l'entreprise a fait
Falllite quelques mobs avant; en 1994 .

(1) Lar ving quoticfana duravie in seconda gurerra mendicle, 1980
50, Riak-DSE, Peruna videopoesia, 1980, 807, Program of research &
expetimentatian af the RAL Tre videopoementi, 1981, 33’ Program
of research & expedmentation of the RAJ (with Sandra Lischi),

(2} Froen 1981 1o 1587 Masioni was the First Secretary of Locamo's
Viddeait Festival.

(3} The first version for Pappagolls was elaborted botween
Apeil and Juby 1985, It fs currently i Villa Baronata in Minusio
[Switzerland] where Midhail Bakunin, fameous anarchistic intellec-
tual, Used b0 live, Mowever, nowadays, Pappagatio does nat have
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states, the work of an has 'no valce, ne vate” {sin vor ni voto).

(4] Penuvian matiees of the Amazondan forest, the Ashaninkas Fve in
sotie area called Lo w Manankiari’, Surprizingly, they were the first
native Paruyian to wse the internet in the nineties (hetpoiiwarencp,
et pe/ashaninkas).
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went bankrupt 3 few months earier in 1994,
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Le radeau de Gianni Toti

= Les podies sont les mivoirs des ombrees giganiesques
aeee b futur projetie s le prisent «
BB, Shelley (cité dans Squeczangezalim).

« lronie anthroposociologique ». Sur ces mots

- du critique littéraire Giuseppe Zagarrio, au sujet
d'une caractéristique de la production de Gianni
Toti, s'est interrompu le 6 janvier le texte que j'étais
en train d'éerire pour Vidéoformes. L'écriture fut
 suspendue par un coup de téléphone de la part
de Pia, depuis Home: Gianni, notre Gianni, était
en train de nous quitter (il serait mort a 'aube du
B janvier). Le texte est resté la, interrampu, échoug
dans les longues journées de |a perte et de |a tris-
tesse, avec des messages recus de partout dans le
monde, du travaill pour des sites et des journaus,
la recherche de photographies. Echoué dans les
souvenirs. Je racontais dans le texte la bataille
poético-politique du jeune écrivain Toti contre tous
les réalismes et les propagandes, et pour l'action
libératrice de l'art: sa lutte pour réduire la faille
entre ['avant-garde politique et l'avant-garde artis-
tique ; son amaour des mots, insaisissables sfils sont
épuisés et fonctionnels, mais si vrais et eclairants
lorsqu'ils sont rapportés a leur racine, alors soumis
au jew, au renversement, au dévoilement de sens
cachés et potentiels. Et je racontais I'aboutissement
& la vidéo, 2 laquelle Tati est arrivé sur son radeau
plein de livres et d'histoires, de films et de voyages,
de pensées et d'utopies sur le monde, sur la vie,
sur l'avenir de I'humanité. Un radeau d'ceuvres

Gianni Toti's think tank

‘Poets are the mirrors of e glgantic shadows which
Juturiry casts upon the present,
BB Shelley (quated in Squeezangezaiim).

‘Anthroposeciological ireny’. On January &%,
on those words of the literary critic Giuseppe
Zagarrio about some specificity of Gianni Toti's
production stopped the text | was writing for
Vidéoformes. My writing ended after Pia's phone
call from Rome: Gianni, our Gianni was about to
leave us (he probably died at dawn on lanuary
&), This is when | stopped; my words interrupted
in the midst of days filled with loss and sadness,
with messages coming from all over the world,
with work for websites and papers, in quest of
photographs. It stopped in 2 sea of memories. In
that text, | was relating young writer Toti's political
and poetical struggle against all forms of realism
and propaganda. | was relating his battle in favour
of the releasing power of art, his will to reduce the
gap between political and artistic avant-gardes, his
love for words, elusive when they are empty and
practical but so true and enlightening when you
look at their root, play and twist them to reveal
some possible and hidden meanings. | was alsa
relating how Toti came to video art with his past
full of books and stories, mavies and travels, thou-
ghts and utopias about the world, about life, about
the future of mankind. A think tank made of writ-
ten works {essays, novels, poems, narrations and
screenplays), made of films (feature-length movies,
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&crites (essais, romans, poésies, récits, scénarios),
filmdes (longs métrages, actualités cindmatogra-
phiques, documentaires pour |a télévision], jouées
{en tant qu'auteur de théitre et acteur), chantées
(Toti fur aussi auteur de chansons ), de traduc-
tions (dimportants textes méconnus, découverts
a travers le monde). Dans les ceuvres totiennes, les
principaux protagonistes sont le monde, |3 pensée
pour le penser, le langage pour [ dire. Commme ses
vidéos des demitres anndes, qui a la fin s'enroulent
rapidement sur elles-mémes, dans une vision a
rebolirs qui revient au commencement, je retrouve
quelgues lieux de Toti en un parcours rapide, dans
lesquels tout se déroule et s'enroule, nous donnant
une nouvelle vision, plus synthétique et différente ;
jabandonne ce texte trop ordonné et séquentiel,
riche de notes en bas de page, discipling.

Toti est Fauteur fe plus cultivé que Iart vidéo
ait jamais connu. Il nest pas » passé » de |a littéra-
ture ala vidéo : il a introduit 13 vidéo dans sa = mai-
son » voyageuse, son radeau plein de musiques et
de mots, I'a accouplée & [a podsie, en a découvert
les amticulations, les métamorphoses, les effets,
les complexités langagiéres, les affinités (dans la
diversité) avec les tentatives et les réves des avant-
gardes littéraires, cinematographigues, artistiques,
musicales, Ses vidéopoémes sont chants et cris,
réflexions politiques et sociales, dissections du
présent avec les instruments d'un passé puissant
(civilisations antigues, fresques médiévales, mor-
ceaux de vieux films, géants de la littérature et
de la philosophie) et avec le regard fixé vers le
futur, ou vers 'éventualité méme d'un futur. Les
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cinematic news, TV documentaries), made of roles
{as an actor and a performer), made of songs (Toti
also wrote songs!) and made of translations (major
unknown texts discovered worldwide). In Toti's
works, the main characters are the warld, the thou-
ghts to ponder and the language to tell, Just like
in his- most recent videos from these latest years
which guickly twirl and go backwards in the end,
|- quickly go through Toti's life where everything
comes and goes 1o reveal a different and shorter
angle. [ left this too ordinate and sequential text,
full of foot notes,

Toti is the most cultured author ever in video
art. He did not ‘go” from literature to video, he
introduced video into his ‘tote bag’ made of music
and words, he added some poetry and sensed
the combinations, the changes, the effects, the
language tricks, the similarities {in diversity] in his
attempts and dreams of literary, cinematographic,
artistic and musical avant-gardes. His video poe-
tries are songs and screams, political and social
reflections, current analyses finked to a powerful
past heritage (ancient civilizations, medieval pic-
tures, excerpts from old movies, giants of literature
and philosophy), always looking towards the futu-
re, or to what the future could be anyway. Video
poems result from a full life, spent all around the
world and originating in the communist utopia,
in the journalistic, pelitical and union research, in
cultural action, in the unceasing activities, debates
and fights for ideals.

Toti also was a theorist of digital arts: not only
through his corpus of works (he used to say that




vidéopodmes sont nourris d'une vie intense, vécue
't'gut autour de la planéte et nourrie dans 'utopie
communiste, dans le travail joumnalistique, politi-
gue, syndical, dans l'organisation culturelle, dans
Finfatigable animation d'initiatives, de débats et de
batailles didéaux.

Toti fur également un théoricien des arts élec-
troniques: non seulement & travers son corpus
d'ceuvres (comme il disalt, ce sont les ceuvres qui
ﬁndent Ia théorie), mals aussi a travers une inces-
sante réflexion — dans les collogues, les rencon-
tres, les écrits — sur le langage vidéaste, souvent
passé au crible de pensées empruntées aux autres
ans puis réélaborées. Ainsi, pour Toti l'essence
de la technologie n'est pas technologique, les
effets vidéos ne sont point spéciaux mais tout a
fait normaux {« les effets sont les unités infimes
— basigues — du langage vidéo =) ; la vidéo ne se
caractérise pas par la profondeur de champ mais
par la profondeur du temps ; efle seule est suscep-
tible de donner corps & 'utople de Poeuvre d'art
totale, de dépasser la « représentation », de refor-
muler les arts. Totl avait aussi repensé le rapport
cinéma-vidéo a la lumigre de limage électronigue,
discontinuité des photogrammes-continuité des
“framas” (1) ; il avait repensé encore la théorie des
intervalles de Vertov, |3 théorie d'Eisenstein sur le
montage et le cadrage, le rapport avec le thédtre
ot la synesthésie, Bt il avait forgé des termes, entrés
depuis dans 'usage pour ce qui concerne les arts
vidéastes, tels = Podtroniques, =VidéoPoéme s,
# VidéoPokmOpéra ».

works are the basis for theory) but also through his
continuous reflection- in conferences, meetings,
writings- about video language, often coming
from other ans’ considerations and re-amanging
them. Thus, to Toti, the essence of technology is
nat technological, the video effects are not special
effects but completely normal (The effects are the
tiniest basic units of video language’); videa is not
defined by the framing but by the timing, it's the
anly way to engender the utopia of a total work
of art, to transcend ‘depiction’ and to reformulate
art, Toti had reconsidered the link between cinema
and video through electronic images, the disconti-
nuity of phiotograms and the continuity of frames
{1); he had also reconsidersd Vertov's theory of
intervals, Eisenstein’s theory of montage and of
maovement within the frame, the relation between
theatre and synesthesia. And he had given names
now commonly used in video art such as ‘poetro-
nic’, videapoetry’ and VideoPoemOpera®,

But there is no way to explain this theory
of electronic art - considered and observed over
and over- without taking into account the soft
mingle of Toti's ideas with Hoelderin's exhorta-
tion to ‘live poetically on this earth’, with Paul
Valery and Mallarmé's reflections, with Mercedes
Sosa and Atahualpa Jupangui's songs, with Prince
Andrzej's remarks on war (in War and Peace- a
must read once a year as Toti used to say), with
Ulysses's travels, with captain Achab, with Don
Quixote, with Majakovskij, Chiebnikov, Dante and
Leopardi’'s rhymes, with Cecco Angiolieris jolly
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Mais cette théoriz de l'art électronigue, qui
1t sera recueillie puis encore rédtudiée, n'est pas
racontable si nous négligeans ['affectueux enche-
vétrement de la pensée totienne avec l'exhortation
d'Haoelderlin & « habiter le monde poétiquement »,
avec les pensées de Paul Valéry et de Mallarmé,
avec les vers des chansons de Mercedes S0sa et
d'Atahualpa Jupanqui, avec les réflexions sur la
guerre du Prince Andrzej (dans Guerre et pabx—un
livre & relive une fois par an, disait Toti), avec les
voyages d'Ulysse, avec le Capitaine Achab, avec
Don Quichotte, avec les vers de Malakovski, de
Chiebnikoy, de Dante et de Leopardi, avec I'univers
gail de Cecco Angiolier, antireligieux de Boccace,
avec les visions extracrdinaires de Julio Cortdzar
et... est-ce assez T Mon, on pourrait continuer &
Iinfini et ajouter un panorama sonore et musical
qui contiendrait des chants populaires d'amour et
de lutte, John Cage et la musique des avant-gardes
du XXE siecle, mais aussi la musique dite « classi-
que #, les ballets, des fragments de compositions
jouées et chantées dans |2 rue. Et la scence: Toti
pensait, malgré ses chers doutes; quen fin de
compte seule la science et Iart (bien sir, non pas
la soi-disant « cultures, mot galvaudé et mon-
dain dont s'est désormais emparé méme be demier
desanalphabétes a |3 télé] peuvent prévoir &t pro-
poser des solutions pour 'avenir de humanité, 5es
réflexions audiovisuelles sur liconographie scienti-
fique, sur linfiniment grand et linfiniment petit,
donnent une respiration cosmique a ses audiovi-
sions ; les recherches sur le chaos (dans les vidéos
sur L'fmaginaire scientifigue pour La Villette, mais
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universe, with Boccaccio’s anti-religious world and
with Julio Cortdzar's extraordinary visions and, .. Is
it enough? Na, it isn't. We could carry on like this
endlessly. We could add a whole sound and music
panel with popular songs of love and fight, with
John Cage and 201 century avant-garde musicians
but also with so called ‘classical’ music, ballets and
pieces of songs played in the streets. And science:
Even dubiously, Toti thought that science and art
{obvicusly not the so-called ‘culture’, bandied-out
and mundane now used by any illiterate person
on TV} can foresee and propose solutions to the
future of mankind. His audiovisual ideas on sclen-
tific iconography, on the infinitely great and the
infinitely small bring a cosmic dimension to his
audiovisions. His enquiries on chaos {in his videos
on Limaginaire scientifique for La Villette but also
in ather powerful allegories) and on the close links
between thought and creativity always echo the
unpredictable or the determinism of the machi-
nes, with the explored electronic effects effortlessly
found. Whether working on the first video poems
in the RAl studios orin the Chateau d'Hérimoncourt
on La Trilogie des holocaustes planétaires, Toti
often had to face and to welcome some interferen-
£es in software or in images, or some unexpected
malfunction in the signal. Great video pioneer,
he was not reluctant to ‘humanize technology’
(which essence is human, as he used to say), he
dared making mistakes and attempts, he played
with the unexpected, he was ready to face sudden
visual surprises, to linger on effects that gave him
greal optical pleasure; a pleasure slowly enjoyed,



aussi dans d'autres allégaries puissantes) et sur les
affinités avec la pensée et la créativité dialoguent
toujours avec l'aléatoire et le déterminisme des
machines, avec les effets électroniques explarés,
en trouvant sans chercher. Qu'il travailla dans les
spudics de la RAL sur les premiers VideoPo2mes ou
bien au chateau d'Hérimoncourt sur La Trilogie des
holocaustes planétaires, Toti se laissait surprendre
par les brouillages des logiciels et des images, par
les cérdglements imprévus du signal. En grand
pianinier de la vidéo quiil fut, il n'avait aucunement
_ilgurard'humanisma technologie » (dont l'essence
du reste est humaine, disait-il), en en exaltant les
hésitations et les emreurs, de jouer avec inattendu,
de se hasarder aux surprises visuelles soudaines,
de s'attarder sur des effets qul lui procuraient un
:p_lalsir optique extraordinaire, plaisir lentement
qodité, transmis, partagé. Chaque effet était décou-
vert avec grande fraicheur et émerveillement et
BN méme temps, soumis & un travail soigné de
construction-déconstruction, toujours auvert a de
nouveaux etonnements. Le travail avec Toti (un
privilége que ['al eu surtout pour le tournage et
le long montage de Planetopolis) €1ait un voyage
remiph de voix, de souvenirs, de livres, de musigues
mais surtout de réflexions sur comment = donner
forme » aux pensées, sur comment créer des ima-
fges « pensantes », révélatrices, complexes, vitant
toujours le trop évident, la didascalie, [a facilitg,
Ie sociclogique, C'était la recherche d’une = exac-
titude » précisement dans la polysémie et dans
I'énigme, parce que Toti pensait, comme Pedro
Salinas, que « seule la poésie donne le nom exact
des choses », Et il disait que « pour penser fa totalité

conveyed and shared. Each discovered effect was
a source of amazement bur also the occasion for
a very hard work of constructing/deconstructing,
leading to mare astanishment, Working with Toti
{a privilege | had for the shooting and the long
montage of Planetopolis) was a journgy made of
voices, of memories, of books, of music but maost
of all of reflections on how to ‘shape’ our thoughts,
how 1o create ‘thinking” images, revealing and
complex, ahways inavoiding what was too obvious,
too directive, too easy, too sociclogic: The key was
to find some accuracy, especially in palysemy and
enigma, Like Pedro Salinas, Toti thought that ‘only
poetry can name things properly’. And he also said
that ‘A complete reflection on the whole universe
requires ail kinds of arts'.

*Sticking to toughness and never taking a
break’ was one of his moral duties: Even today, my
students repeat this as their ‘homework’, one of
his pieces of advice, among many athers, that they
will never forget,

And Toti never took or gave any break. He
was as available, curious, affectionate, and friendly
with people he hardly knew as he was implacable,
blunt, and pitiless in criticism and arguing. He
couldn’t stand the speech or mind approximations,
confusion and irrationality, mystic charms, cultural
tendencies, laziness or so called ‘artists’ culturally
ignorant and unconcerned with the world. ('Can
you believe it? He used to say about someone
or directly to someane. ‘He has never read Moby
Dick! He doesn’t know anything about Balzac...
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de 'univers tous les arts sont nécessaires »,

«5'en tenir au difficile et ne pas se donner de
répit » &tait un de ses impératifs morauy : encore
aujourd’hui mes tudiants se le répétent, comme
un « devoir 4 la maison =, parmi tant d'autres qu'il
conseillait, qul devra durer toute 2 vie.

Et Toti ne se donnait et ne donnait pas de
répit. Il était aussi disponible, curieux, affectusux,
fraternel avec des personnes & peine connues, qu'il
était implacable, franc, impitoyable dans la eriti-
que et dans la discussion, Il ne supportait pas les
approximations verbales et de pensée, la confu-
sion et lirationalité, les charmes mystiques, les
modes culturelles, la paresse, la présomption de se
dire « artiste » dans une ignorance culturelle totale
et dans Findifférence au monde («Tu te rends
compte 7 disait-il parfois d'untel ou d'untel - et
méme directemnent & l'un ou l'autre, Il n'a pas lu
Maby Dick ! | ne sait rien de Balzac... Tu te rends
compte comment il parle 7 Cest un analphabéte !
Tu te rends compte gu'il ne fit jamais un jour-
nal 7... =), Aucun de nous n'a été épargné par les
remontrances rudes, affectueuses, perturbantes,
terribles, mais salutaires, de Gianni Toti,

Les dernigres années, la pensée vidéaste de
Toti continuait & évoluer. Mous devons remercier
le CICV de Montbéfiard-Belfort, toute son équipe
et avant tout Pierre Bongiovanni, pour avoir offert
une longue et attentionnée hospitalité artistique 3
Toti, alors que litalie s'est montrée — se montre
encore — sourde et muette devant cette produc-
tion artistique libre, non homologuée. Le «cha-
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Can you believe how he talks! He is an illitérate!
Can you believe he never reads a paper?... ). None
of us was spared of rough, nice, unsettling, terrible
but benaficial comments from Gianni Toti.

On the latest years, Gianni Toti’s ideas on
video kept evolving. The Montbéliard-Belfort CICY
and its staff, but most of all Pierre Bongiovanni,
must be thanked for offering a long and considera-
te artistic hospitality to Tot whersas ltaly was- and
still is- deaf mute to such a free artistic non-offi-
cially recognized creation. To Glanni, the ‘Electronic
Castle’ has been like a fulfilled utopia, a new family,
‘a global village® for creation.

La Trilogie des holocaustes planétaires had
led his research to an incredible political and cosmic
density of speech (Glanni used to describe himself
as a coSmunist) and 10 a specific precise articu-
lation, as poetry is a link with figures of speech.
The long sequences of almost hypnatic effects
{Planetopolis) and the whole panel of genres, of
means and of arts highly developed in the season of
The Majokovskian trilogy and of Squeezangezatim
were abandoned, In CICV,-with Elisa Zurlo, Toti
composed some extraordinary moving and biting
frescos: singing or shouting (first song-second
scream) where the past (even remote) mingles
with histary, or rather with the prehistary of huma-
nity in which we are still emerged (1o follow Marx).
In a profusion of echoes, effects, references and
thoughts these are very biting video poems, des-
perately coherent and pompous, admiring the
heroic revelts of the Indians and of the thinkers for
the future, Gramsci and Mariategui, non-reconciled



teau électronique » a été pour Gianni le lieu d'une
utopie réalisée, une nouvelle famille, un = village
global » pour la création. Dans La Trilogie des holo-
caustes planétaires, la recherche avait rejoint une
extraordinaire compacité de discours pelitique et
cosmigue (Gianni se définissait comme un coSmu-
‘niste) et une articulation précise, « exacte » comme
sait I'etre la poésie, de figures d'écriture. Furent
abandonnees les longues séguences d'effets
presque hypnotiques (Planetopelis), mais aussi
Péventail de genres, de moyens, d'arts, déploye
de facon exubérante dans la saison de La Trilagie
maiakovskienne et de Squeezangezadm : au CICV,
avec la collaboration d'Elisa Zurlo, Teti a composé
d'extraordinaires fresgues, mouvantes et incisives
comme des chansons ou un hurlement (premier
chant-second cri) dans lequel le passé méme loin-
tain s'entreméle avee I'histoire, ou plutdt la pré-
histaire de I'humanité dans laguelle nous sommes
encore immergés (pour le dire avec Marx), Dans
une extréme richesse d'échos et d'effets, de réfe-
rences, de pensées, il s'agit de VideoPoémes d'un
rare caractere incisif, d'une désespérance lucide
et empathique, admiratifs des révolies héroiques
des Indiens et des penseurs du futur, Gramsci et
Mariatequi, poesimistes non réconciliés. Et enfin,
demier travail de la trilogie, malheureusement
vraiment le demnier de Gianni : La Mort de la fin du
triomphe (2002). Un chant bref, intense, sérieux et
joyeusement grotesque, mogueur et plein de vita-
lité, contre toutes les idéolagies martifires. Contre
le " Viva la muerte | * des fascistes de la Guerre d'Es-
pagne, contre l'exaltation catholique, refigieuse en
genéral, de |'au-dels, avec prolifération de crines

‘poesimists', And finally, Gianni's very last work of
the trilogy: La Mort de la fin du triomphe (2002} is
ashiort, intense, serious, joyfully grotesque, derisive
and lively song, against all martifying ideclogies.
It stands against the Spanish war's fascists ‘viva
la muerte!’, against the catholic, religious exalia-
tion of the hereafter with its multiple skulls and
death ominous iconography and against death
that spoils life while we are alive, making us lame
and weak. This is a song for the end of the ‘victory
of death’ found in medieval frescos: as in Boccaccio
or in Buffalmaco, his friend and a painter, this is a
materialistic exhortation 1o enjoy life, to mock the
Devil and the fear of the hereafter, ‘Death does not
eist. It doesn't have a language’, he once said to me,

Thanks to his unlimited gift for experimen-
tation, Toti also watched his own aging: curiosity
seerned to win over misery and pain. Then, the
days were less filled with great trips around the
world and collective adventures but they were
more serene. Living at Pia's, he was no longer sur-
rounded with tons of books, manifestos, notebooks
and paintings of his first wife, Marinka Dallos, his
lifetime companion deceased in 1992, No more
drawings, photographs, souvenirs and objects
from everywhere that filled the 'cosmic’ flat of Via
dei Giomalisti. Recently, he had amazed his friend
Marco Gazzano when telling him: ‘In fact, books do
not matter...” Mevertheless, in his Totian think tank,
a number of letters, phone calls, messages, pictu-
res and relations kept coming. Some passionate
students alsa came to question him and answer his
questions, Everything was still possible. Bent over
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et diconographies mortifires et funestes, contre
la mort qui brise la vie pendant la vie méme,
nous paralysant et nous rendant faibles, Un chant
pour fa fin du * triomphe de la Mort * des fresques
meédiévales : comme chez Boccace et chez son ami
peintre Buffalmacen, une exhortation matérialiste
a savourer la vie, 3 se moquer du diable et de la
peur de l'au-deld. « La mort n'existe pas: elle n'a
pas de langage », me dit-il une fois.

Avec son inépuisable talent d'expérimenta-
teur, Toti obsenvait aussi son propre vieillissement :
la curiosité semblait prendre e dessus sur les mal-
heurs et les douleurs, 13 sérénité habitait des jour-
nées d'ol s'eloignaient désormais les grands voya-
ges a travers le monde et les aventures collectives.
Chez Pia ol il vivait dés lors, il n'était plus entouré
des strates de livres, de manifestes, de carmets, des
tableaux de sa premisre femme, compagne d'une
vie, le peintre Marinka Dallos (décédée en 1992).
Plus de dessins, de photographies, de souvenirs,
d'objets du monde entier qui peuplaient I'apparte-
ment = cosmique » de la Via dei Giornalist, « Mais
au fond les livres ne sont pas importants. .. » avait-
il dit récemment & son ami Marco Gazzano, qui sen
érait beaucoup étonné. Sur le grand radeau totien
arrivaient néanmains lettres, coups de téléphone,
messages, photographies, réeits. Arrivaient aussi
des etudiants passionnés pour linterroger et se
laisser interroger, Tout devenait encore une fois
imaginable. Penché sur son agrandisseur vidéo,
qui lui permettait de contourner les difficultés de
ses yeux et de pouvair lire, en amplifiant au maxi-
mum une page, un texte, il faisait des expériences
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his videa enlarger that allowed him to go beyond
his eyes' problems and to read, by amplifying a
page or a text, he made macre-vision expenments
with any kind of objects, still amazed at the infinity
of farms, at the possible alterations of things, at
the ‘otherness’. He would read Kafka once again.
With Pia ha would go to the cinema or to a music
concert. In Cagliari, in Sardinia, in October 2006,
as he was invited a at the V-Art festival to give an
award, he slowly walked in the streets with Pia
and |, happy and admiring everything: the trees’
lsaves, the old houses, the distant blurry view of
the sea. As usual, we had talked; we had shared
stories and books. He had given me his latest boak
Inenarraviglie, as soon as it was edited. Young
Massimiliano Borelli had helped him to publish
some of his stories closed for ages into his fabu-
lows drawers filled with identical notebooks, At the
sacular ceremony in Rome, for Gianni's last farewell,
Massimiliana was the one- between tears and lau-
ghter- to relate his impossible to narrate incredible
experience: Gianni's now deserted house in Via dei
Giornalisti still inhabited by books and images of a
lifetime. He talked about the long aftemoons with
Gianni amongst his notebooks, his narrations and
writings, in an inextricable entanglement between
fiction and reality in which the young man was
lpst. The Indian tribes, the crocodiles in Amazonia,
coffee time with Che Guevara, his friendship with
Meruda, the Vietcongs' guts, Resistance (when he
was wounded and captured) and the reports in the
small notebooks. .. All mingled in deep marvellous
stanzas... Because Gianni agreed with Atahualpa’s



de macro-vision avec toute sorte d'objets, s’émer-
weillant chague fois de linfini jeu des formes, de la
- perte de reconnaissance des choses, du « devenir
autre v, Il relisait Kafka. Avec Pia, il allait au cinéma,
couter de la musique. A Cagliari, en Sardaigne, en
- potobre 2006, invite au Festival V-Art pour ['attri-
- bution d'un prix, il se promenait lentement dans
les rues avec Pia et moi, content, admiratif de
tout: les feuillages des arbres, les vieilles mai-
“sons, le point de vue lointain et flou de la mer.
- Nous avions comme toujours Echangs des idées,
des histoires et des livres et il m'avait donné son
- demier ouvrage, Inenarraviglie, a peine sorti. Le
Jeune Massimiliano Borelli lavait aidé a publier des
- recits restés depuis des années dans ses fabuleuy
tirgirs remiplis de carnets, tous identiques. Cest lui,
Massimiliano qui, & la cérémonie laique du dermier
salut a Gianni, & Rome, entre larmes et sourires,
~a raconté son «inénarravilleuses expérience: la
maison de la Via dei Giornalisti desarmais désertée
de Gianni mais habitée des choses et des images
de toute une vie, les longs aprés-midi parmi les
- camets de Gianni et avec lui, ses récits et Acrits,
dans un enchevérrement inextricable d'invention
et de realité dans lequel le jeune ami s'égarait.
Les tribus indiennes, les crocadiles d' Amazonie, les
cafés avec Che Guevara, I'amitié avec Neruda, les
boyaux des Vigt-congs, la Résistance (la blessure, la
capture...) et les récits, retranscrits dans les petits
cahiers... tout se confondait en stances profondes
et menveilleuses, .. car Gianni était d'accord avec
ce vers d'Atahualpa : « Ftre d'abord un homme,
ensuite un poéte s,

line: ‘Being first a man and then a poet’.

How what is left to Massimiliano Borelli and
his companion Valeria Pascone, to Pia, his wife who
smartly and affectionately supported him during
these last years, to us ‘planetoyens de la video' (2],
and to all these young people and researchers who
studied or study his works in college is to recon-
sider Toti, to understand the profoundness of his
life and ro display it all. To classify and gather his
precious works, to restore his videos, to faithfully
file his unigue stanzas, which one way or ang-
ther will be preserved. A Foundation? Associating
artistic institutes and: public centres? Everything
is possible, everything has to be created and tes-
ted, once again, But with no delay, with care and
concern. Sticking 1o toughness and never taking a
break, just like our dear friend raught us. Because
as he once said to me: ‘In the end, a truly deep life,
a lived life never ends’. Qur journey on Toti’s think
tank is still on,

Sandra Lischi,
translated by Xavier Fayet

{1} English in the oiginal text.
(2} French in the original tex.
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Gianni Toti
Ho MMAQEe par Sandra Lischi

Maintenant, il reste & Massimiliano Borelli et 4 sa compagne Valeria Pascone, 3 Pia son épouse qui 12
accompagné avec intelligence et immense tendresse ces demiéres années, a nous « planetoyens de la vidéo »
{2, et & tant de jeunes et de chercheurs qui ont étudié et étudient son ceuvre a l'universite, il reste 4 repenser
Toti, & saisit |a profondeur de sa vie et 3 tout reprojeter : le catalogage et la collecte de ses précieux matériaux,
1a restauration de ses vidsos, la documentation fidsle de stances irrépétables, qui seront d'une fagon ou d'une
autre préservés, Un projet de fondation 7 Une implication d'institutions artistiques, d'établissements publics ?
Tout est ouvert, tout est & inventer et a expérimenter, encore une fois. Mais avec une urgence necessaire, avec
attention et sérieux, 5'en tenant 3 la difficulté et ne se donnant pas de répit, comme notre cher compagnon n'a
pas manqué de nous I'enseigner. Car, comme il me dit une fois, « au fond, une vie véritablement profonde, une
vie vécue, ne finit jamais », Notre voyage sur le radeau-Toti continue,

Sandra Lischi, traduit de l'italien par Sophie Cougtoux

(1) en angleis dans be texte.
(2} en frangais dans le texte,

Filmo-vidéographie sélective 1968-2002

2002 La fine della morte del trionfo e womphe de 1 men] &
1999 Gramsciategui ou les poesimistes - deuxiéme cri 55'
1998 Aca Nada i
1997 Tupac Amauta {Premier chant) 53207
1994 Pianetapolis 126°

L'Originédite 17
1991 Monteveritazione, op.000 7 17



1990

1988

1986

1983-84

1981

1980

1973

1968-69

Terminale Inteligenzia hneloere reminale]
Tenez tennis iowsvaiies en 19900
SqueeZangeZaum

Limaginaire scientifique

L'Armia Cosmica [La ruche coumgue]

Alla Ricerca dell'Anticoda (Nella capighiatura dell'astro komeftes)  ou
Dulie fontane galassie, universi i stella, aghi astri chiomati deghi antichi
[A la rechenche de l'artiqueue {dans la chevelane de Fastre comiste) ou

D boimaines galandes, weiers d'@oile; aux astres chevelins de nos ancétres]

Diateguo Digitale con il corpo wman [Dialogue dignal aves b corps humaim|
| raggl cosmici e 'odoscopio [Les eayons cosmiques et Fodoscople]

Ordine, chaos, phuos [Ondre, chaos, phecil

La terra vista dal eigfo [La terrs vue c ciel]

Conversazione sulle grandl sinfesd [Comensation sur fes grandes sminkaes]

Tritogia Majakovskifama [Trioge Mawoysienne] |
VALERIAscapla {1983)

incatensta alla pelficota ovvero MALAK(Iilibrik)OVDSKL [Enchainds b la pellicule] | 1983)

Cuor cf Telerna |Coeur de Telere! (1984)

Tre videopoemetti [Tion vidéopomes]

Per una Videopoesia (Pour une vidia-podiie]

La vita quotidiana durante la Secunda guerra mondiale
[La e quotidenne duat [a seconde guesme mondlale],

E di Shadl e dei Sicari sulle vie da Damasco
[Et che Shadl et des Sicaines sur be chemin de Damas)

Cine tracts
Cinegiomaliberi

4
24
7
¥
5
&

R

12

50°

Télévision, 7 émissions de 30°

Couleur, 35mm, 119
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Gianni Toti
Hommage

En partenariat avec |in callabaration with|
la communauté d'agglomération du Pays de Montbéliard, [ars]numerica a
Maonthéliard, Invideo a Milan, et I'atelier Brouillard Précis & Marseifle.

L'ORIGINEDITE 7 0018400 1 1994

Toti met e modéle numéngue au défi de dire (autrement) la méme
chose que ce gue dit un nu de Courbet. Et pas nimporte lequel : L'Origine
du Monde [...] ean-Paul Fargier, Le Mande)

Toti dares ask the digital model to give as much (and in a different way)
as a nude by Courbet. And a very special one : L'Origine du Monde [...]
[Jean-Paul Fargier, Le Monde)

PLANETOPOLIS T &2 /0 o 1G5

Lin vidéo-essai sur Iumple negative de notre planéte réduite a une
immense ville ininterrompue... Planetopolis est le cerveau-planéte qui
nait du néant, qui grandit, qui bouge... qui peut aussi sarméter et revenir
au neant.

A video essay about the negative utopia of our planet set as a huge
never-ending megalopolis... Planetopalis is the planet-brain bom from
nothing, which grows, moves .. but could also stop and go back to nil.

TUPAC AMAUTA /£ D0:53:20 /1997 / CICY PIERRE SCHAEFFER

Le dernier poéme électronique d'une trilegie sur les réves-évolutions
de notre épogue, sur les termibles holocaustes de ks conquéte, sur cing cents
années de domination de marveilleuses civilisations.

Last electronic poem in a trilogy about dream-olutions of our time, the
temrible holocausts faster by the spirit of conguest, about five hundred years
of domination upon fantastic cvilisations,

ACANADA W20 ¢ 1998 / PROL b5 ET AEALISATIONS INDEFENDANTES D

Am Nada (qui en espagnol signifie “ici rien”] est I'exemple d'un terri-
toire sans histoire paur sa nouvelle population mais qui posséde un passé
riche et une culture ancienne et dense dans laguelle le massacre est aller
trop loin pour ne pas créer quelque chose.,

Aca Nada (which means ‘here nothing' in Spanish) exemnplifies a land
without history for its new population but with a significant past and rich
past culture in which the massacre went too far to create nothing.



GRAMSCIATEGLN OU LES POESIMISTES — DEUXIEME CRI /005200 / 106
EICY PIERRE SCHAEFEER

Deuxiéme partie de la trilogie Tupac Amauta. Ce VideoPoemOpera fait
apparaitre le langage en mouvement en ayant recours a une grande variete

- dimages tirées d'archives ...

w The second part of the Tupac Amauta trilogy, this VideoPoem@pera
shows the language in movement, using a variety of images that are deri-
ved from archives...

LA FINE DELLA MORTE DEL TRIONFO (LE TRIOMPHE DE LA MORT)

002 3:30 1 2002

& Les cosmotéistes accompagnent la-nalssance dans le chaosmos, en

30, de la constellation macabre du penseur, qui est notre métaphare et

meétanymie du Troisiéme Chant-Cri et en réalité, 1a Mort du Triomphe. ..
The cosmateists come with birth in the the chaosmes, 3-0, the maca-

bre canstellation of the thinker, our metaphor and metonymy of the third

cry-chant and the death of Victory...

PER UNA VIDEQPOESIA ¢ 105100/ 1950

% Urie série de poemes visuels tracés sur I'écran dans un jeu de formes,

une danse de lettres, musiques, voix, concue pour servir de “virgules™ a la TV,
v Saquence of visual poems designed on the screen : a play with forms, a

dance of letters, musics, vobces meant as ‘coma space’ for TV,

INCATENATA ALLA PELLICOLA ; 00000 0 20ad
% A partir d Enchainée a la pelficule, un film soviétique de 1918 presque
détruit dont 2'40 de rushes seulement furent sauvés Toti revisita #lectroni-
quement chaque photogramme et réalisa une vidéo de GOmn Imcatenata
alla pellicola, piece centrale d'une trilogie maiakovskienne.

With a 2'40 rescued footage of a 1918 soviet film almost destroyed, Toti
revisited electronically each photogramme and made a 60 minute videa
Incatenata alla peflicola, central plece of a Majakowski trilogy.

SQUEEZANGEZAUM ¢ (1140

Le cuirassé Fntpmklne u'[nsens.tem métamarphose en * Poetemking "
s'appréte en Ouverture et Final de cet Opéra Vidéo a crever F'eécran qui nous
sépare de nofre imaginaire. ..

Eisenstein’s battleship Potemkine changed into a ‘Poemtemkine” is
about to tear the screen which prevents us from the imaginary...
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Autres voies / voies multiples
Other ways / multiple voices

Al'heure du “village global ", il est des régions
de notre planéte qui ne sont connues qu'a travers
les conflits dont les médias traditionnels se font
I'écho. Malgré |a violence, le bruit et la fureur
des guerres qui les ravagent, |a vie a son cours,
Le mende de I'art est sensible 4 son environne-
ment et ses racines nourrissent la singularité de ses
expressions. La création artistique contemporaing
— et en particulier dans le mande de la vidéo et
du cinéma expérimental — exprime a la fois des
valeurs communes et des différences qui contri-
buent & une richesse diverse et infinie.

Ces différences sont certainement plus des
atouts gue des points d'opposition et vont & l'en
contre des idées recues et des préjugés que l'on
attache a cette région. Cette sélection de vidéos en
est une manifestation,

Une sélection proposée par

+ Silke Schmickl, directrice anistique de Lowave

* Gabriel Soucheyre, directeur artistique de Vidéoformes
avec le concours de

« Haim Ben Shitrit, directeur du dipanement an de
IEcole des arts et sciences de Jénusalem,

HOUSE BY THE WALL :

Ce film est réalisé & partir de photographies que J'ai prises d'une maison
abandonnée prés du mur de séparation, en territoire palestinien. Les graffitis
sur les murs indiquent que l'armée israélienne a autrefois occupé 'endroit.

The film is built from a sequence of photographs | took at an abandoned
house near the separation wall in palestinian territory. The graffiti on the
walls of the house indicates that the israeli army had once occupied the

sike.
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When it comes to globalisation, there are
regicns on our planet that are only heard of throu-
gh a mediated echo of conflicts. Despite the deso-
lating violence, rustle and fury of wars, life goes on.
Thie art waorld is ultra-sensitive to its environment
which feeds its peculiar expression, Contemporany
art and especially video and experimental cinema
show mutual values and differences that contri-
buteto infinite and multiple riches.

These differences are to be looked at like
assets more than conflictuzl elements. They defi
nitely teach us a lot against prejudices and for:
ged ideas we may have about this part of the
woorld, This programme is in itself a mirror of these
aspects,

A programme curated by

« Silke Schmickl, artistic director of Lowave

« Gabriel Souchayre, anistic director of Vidéaformes
and with the help of

+ Haim Ben Shitrit, head of arts department at the brael
arts and sclence Acadery In Jenusalem,

FHHO5:00 o A0 ISRAEL



TRANSIT / TAYSIR BATHUI £ OCOB00 / 2005 / PALESTIN
Un diaporama silencieux réalisé clandestinement & la frontiére entre
I'Egypie et Gaza en Palestine. L'attente. Limpaossible mobilite d'un peuple,
A silent sequence illegally shot at the frontier between Egypt and Gaza
in Palestine, Expectation. Impossible mobility of  whole population.

HAPPY DAYS i Lafissa SARSOUR / 000300 ¥ 1 [SHAE

Cette vidéo décrit 1a vie des palestiniens sous ['occupation israélienne.
uncollage de prises de vues toumées sur place se déroule surla musigue de
la célebre série des annees 70 Happy days.

This video exposes everyday palestinian life under israeli cccupation. a
collage of footage shot on location in the occupied territories is accompa-
nied by the theme music from the seventies sitcom Happy days.

SELF DETERMINATION BERSTER £ D0: 1200 £006 £ 15AAEL

Le langage de la vidéo penmet de se reconnaitre dans le temps et
Fespace.

The language of videa that helps to recognize oneself in temporal and
topalagical pose.

| SWAM IN THE SEE LAST WEEK / 11 J2:25

le nageais dans la mer la semaine demiére, mais depuis l'eau est deve-
nue trop froide,

| swam in the see last week but since the water has become very cold.

€A SERA BEAL, FROM BEYRUT WITH LOVE / wiril hOUR

« La politique, c'est la mise en évidence, des rapparts de pouvoir, des
rapports de propriété, des rapports de violence. » Ulrike Meinkhof.

‘Palitics are the evidence of power, property and violence at work’
Ulrike Meinhaof.

i
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Autres voies/ voies multiples
Other ways/ multiple voices

ALLAHU AKBAR AA ALSHA M0 ¢ 20037 [RA

Cette vidéo inteérroqe, de facon ludique, la confrantation de [a tradition
et de la modemité, Elle s'inspire des motifs géomeétriques de 'art islamique
ancien,

This video questions — as in a game — the refation between tradition
and modernity. It refers to the geometric patterns of ancient islamic art.

CHAIRS TO SHARE / il D 1 HAMADAN 000400 ¢ 2003 LA

Une mise en scénge une vérité statistique sur la redistribution des riches
ses et du pouveir de plus en plus inggale entre la classe ouvriere pauvre et
les élites de toute soCiété contemporaing.

This video stages a statistical truth of the increasingly unequal dis
tribution of wealth and power between the working class/poor and the
illuminatiin any contemporary society,

THE SILENCE | i 2005/ ERAE

L'artiste retravaille I'image et la couleur d'images teléchargées & partir
du site web du Hezbollah pour réveler I'essence de la guerre de cette régicn
du moyen-oient

Making use of pictures downloaded from the Hizbola web page, rewor-
ked to capture the image and color essence of the middle east regional war.

ATTENTION | MAsi AM 4 g
Dans ce film, le réalisateur n'interfére pas avec le tournage dont I'his-
toire mitle réalité et imaginaire afin d'analyser |a condition humaine dans un
contexte urbain.
In this project the scenes are recorded with no interference from the
director and creates a story line mixing reality with dreams in order to ana
Iyze the human condition in the urban space.

AMER NASSER, IRAQY BROTHERS | )
En 1991, les Iraquiens se souleverent contre leur dictateur, persua-
dés du soutien américain, mais le cruel sadam remporta la victoire. .
In 1991 the iraqui people arose against the dictatership believing in the
american promise to aid them, but the ferocius saddam won over. ..
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ANONYMOUS SOLDIER - DON'T TELL YOUR MOTHER' /(213 B0 5 15
BN TRE S ISRALL

Uhymne du Shtern Gang, un groupuscule juif anti-britannique: qui
gpérait dans les années quarante, traduit en frangais avec des fautes d'or-
thographe,

The anthem of the ‘shtern gang’, an anti british extrem jewish under-
ground which operated in the forties, transtated to french with spelling mista-
kes,

PRELUDIC DE UNA DANZAT LILIAMA EATSCHENSK (000225 /200 4

Un groupe de jeunes baigneurs dans une piscine proche de la mer
Morte. Dans une danse en cercle joyeuse, les silhouettes humaines se fon-
dent et se séparent en suivant le rythme meétaphorique des vagues.

A group of young bathers in a swimming pool situated near the Dead
s8a. The progressive sequences depict a playful circular dance, where the
appearing human figures blend and separate, advancing and receding
within the water masses. ..

LES DEUX NOMS D'UN TEMOIGNAGE CONTRE L'EXECUTION D'UN
EVENEMENT ET UNE wusr PLEINE D'ENREGISTREMENTS | D2ak A0

O 1 5:40 W15

Le sujet est la distance entre nous et Fautre, comment nous percevons
V'étre humain comme un objet et comment NOUs CommuRiquons avec celui
que nous appelons autre,

This s about the distance between us and the others, how we see the
human being as an object and how we communicate with what we can call
the 'ather .

DELIRIUM ; ETHEW T FhE
PARFQIS le monde p—:'ut 58 mantrer 5 statique et ennuyeus.
SOMETIMES the world can be so boring and static,

NGO TITLE / PANAHEARK) f J '
Un regard sur la vie quotidienne  travers la lumiére, la couleur et e son.
A look at daily life by through light, colour and sound

5




La vidéo thailandaise
par Stephen Sarrazin

Mai pen rai (1)

On se complait & trancher que lart contem-
porain: d'Asle navigue toujours entre Scylla et
Charybde, entre la tradition et lesimports de I 'Quest.
Argument qui vaut encore lorsgue la possibilité de
déplacement tient encare un rdle, ou qu'une carte,
des références, sont disponibles pour tracer un
trajet. Lne part de |a scéne thailandaise néchappe
pas a ce modéle, des artistes habités par la qualité
d'exotisme connotée par identité de cette culture,
sd puissance des couleurs, son raffinement des ges-
tes, du regard, I'audace kitsch de sa culture pop;
l'autre composée d'artistes qui ont pu etudier a
I'étranger et composer avec les influences diverses,
de Joseph Beuys aux pratiques urbaines post-graffiti,

Cette derniére constitue un nombre infime car
hors de Bangkok, o0 I'on retrouve les principales
galeries, et Chiang Mai au Nord du pays ol vivent
et travaillent quelques uns des principaux artis-
tes Thal, I'art contemporain peine & communiguer
avec la population, dont I'appréhension de I'art se
fait encore par l'objet tridimensionnel. La video,
I'éléctronique, immatériel en tant qu'art; luxe et
abstraction.

En automne 2006, le Centre George
Pompidou, dans le cadre de ses programmes
Vidéo et Aprés, devait présenter une sélection
d'eeuvres thailandaises. Un mouvemnent  social
empécha le déroulement de |'événement mais
retenons que les artistes prévus avaient tous éu-
dié ou vicu a I'étranger, y compris Apichatpang
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Mai pen rai (1)

A-complacent belief lingers when discussing
Asian contemporary art, how: it still moves from
Seylla to Charybdis, between tradition and westem
impaorts. & valid argument when the possibility of
travel is a reality or when a map, references, are
available in order to trace a path. A part of the thai
art scene is defined by this dichotomy, artists lin-
ked with a guality of exoticism connotated by the
culture, its power of colours, its grace of gestures
and gazes, the kitsch audacity of its pop culture,
The other partis made up of artists who were able
to study abroad and deal with varicus influences,
from Joseph Beuys to post-graffiti urban production.

The latter group represents a small number
of people autside Bangkok, where we find the lea-
ding galleries, and Chiang Mai to the north of the
country, where key artists thai artists live and work,
contemporary art is faced with a challenge when
trying to communicate with the population, whose
understanding of art remains largely defined by
the three dimensional object. Video, electronic,
immaterial art, this is both an abstraction and a
luxury.

In the Fall of 2006, the Pompidou Center was
scheduled to show a selection of thai video works,
in its Video et Apres’ series. A strike made it
impossible for the screenings to go ahead, but lat
us keep in mind that the artists included had sither
all studied or lived abroad, including Apichatpong
Weerasethakul, whose installation Ghost of Asia,



Weerasethakul, dont nous présentons l'installa-
tion Ghost of Asig, collaboration avec Christelle
L'Heurews. Cela vaut aussi pour deus artistes de ma
sélection Vidéoformes, Araya, Rasdjarmrearnsook
qui 2 étudié en Allemagne, qui a participé & de
nombreuses expositions internationales, a repré-
senté la Thailande a la Biennale de Venise, et Top
Changtrakul qui a vécu et exposé a New York,

Ces deux artistes ne se limitent pas a la vidéo,
ils travaillent le dessin et la gravure, 1a sculpture, la
performance et la photographie, ils ont introduit
une maturité, upe rigueur dans un contexte od I'on
se préte peu 4 la contraniété, od 'on préfare laisser
faire et passer a autre chose.

s disposent ainsi du luxe du temps, de
Fimmense bénéfice d'avolr su/pu trouver leurs
themes, un unjvers, clinique et rigide pour Araya
Rasdjarmrearnsock, qui se toume vers les morts
et le deull, la folie, les préjugés, ou chez Top
Changtrakul et le plaisir ludigue gue Ihomme trou-
vie au fil des années a se déplacer, & pied, en vélo,
&N avion, etc. et a laisser les signes de son passage,
Leurs vidéos, comme celle de Ghast of Asia, ont
une durée plus importante que celle desréations
des trais autres artistes au programme, Des artistes
qui ont & peine trente ans, dont un a voyage en
Europe avec ses parents, une seule fois, lorsqu'il
était adolescent, Wasan Thitisakul, un autre qui
n'a voyagé qu'en Asie, Prateep Suthathongthai, un
dernier qui n'a jamais guitté la Thallande, Surachok
Saengthumchai,

a collaboration with Christelle L'Heurewx is shown
in this edition of Videoformes. This goes as well
for two artists listed in my program of thal video
art, Araya, Rasdjarmreamsock, who studied in
Germany, took part in numerous intemational
shows, and represented Thailand at the Venice
Bienial ; Top Changtrakul has lived and shown his
work in New York.

These two artists do not limit themselves to
video, they paint, sculpt, draw, do performance
and photography. They've introduced maturity
and discipline within a context where little time is
given towhat is ‘Dothersome’, where maoving on to
something else is often preferred.

They have the luxury of time, the immen-
se benefit of having been able to find themes,
a clinical and rigid world in the case of Araya
Rasdjarmrearnsook, whose work tums towards the
dead, madness and prejudice, or Top Changtrakul
and the blissful pleasure man finds along the years
in moving elsewhere; on foot, bicycle or plane,
leaving signs of his passage along the way. Their
videos, as with Ghost of Asig, last longer than
the works of theee other artists also in this selec-
tion. Artists not yet thirty years old ; one of them,
Wasan Thitisakul has travellend to Europe, once,
with his parents as a teenager, another, Prateep
Suthathongthai has only travelled in Asia, the last,
Surachok Saengthumchai has never left Thailand.

These three young men share another com-
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La vidéo thailandaise

par Step'hen'f‘?arraé:i'n

Ces trals jeunes hommes ont un aulre point
cammun, une idée sur le temps. Leurs vidéos ne
deépassent jamais trois minutes et lorsque je leur
demande pourguoi, on me épond que e public
doit rapidement comgrendre ldée de l'eeuvre,
ne pas sennuyer ou simpatienter et quitter la
salle avant d’en avoir saisi le sens. A la question
des références, Wasan Thitisakul cite les cinéas-
tes Wong Kar Wai et Takeshi Kitano. Surachok
Saengthumchai aime Douglas Gordon, dent il n'a
jamais yraiment vu l'eeuvre, ni fait Vexperience. ||
a regardé des catalogues, lu des articles mais n'a
recu aucun enseignement expliguant la démarche
de cet artiste , Enfin, Prateep Suthathongthai gul
semble étre le meneur du groupe et celui en vole
d'avoir trouve sinon un. concept du mMons une
forme reconnaissable & son ceuvre, se refuse & rap-
procher son travail d’artistes qulil ne connait qu'en
surface. [l n'a pas terming, annonce-t-il, de poser
des questions. Ce gargon: poursuit parallélement
une ceuvre photographigue radieuse, vibrante, qui
découpe des mouvements de danses thai et bud-
histes, gui nous ramene a Fenjeu évoqué en debut
de texte, sur une autre définition de ce que serait le
métissage culturel, Le réel l'empéche de se mesu-
rer  'échelle de son concept, qui demeure celui
des planches contact, faute de moyens financiers
pour agrandir bes centaines d'images nécessaires &
chaque piéce. Ce jeune artiste le regrette mais fien
de grave pour l'instant,

mon point, an idea of time. Their videos rarely
last more that twa minutes and when | ask them
why they answer that the audience must quic-
Kly grasp the toncept of the piece, in order to
avoid becoming bored and impatient and leave
the room before having understood the meaning.
When mentioning references, Wasan Thitisakul
lists filmmakers Waong Kar Wai and Takeshi Kitano.
surachok Saengthumchai likes Douglas Gordon
whose work he has acwally never seen outside
catalogues and magazines, nor experienced direct-
ly. Finally, Prateep Suthathongthai, who seems to
b the leader of the group and the one on the way
to finding if not a concept at least an identifiable
form, declines giving an answer, refusing 1o link
his wark to others of whom he only has superficial
knowledge. He's not dome asking questions he
says, He also works in photography, producing
radiant and vibrant pieces which ‘decompase’ like
a staryboard the movements of thai and buddhist
dances, which brings us back to the stakes put
forward at the top of this text, on how 10 move
towards another definition of 'doubling’ cultures.
Reality forbids him for now to move beyond the
contact sheet, lacking the financial means 1o show
the warks according to the scale he has in mind,
enlarging the hundreds of prints necessary foreach
piece. He regrets that this is so, for the moment,
but for now it'll do, it doesa't matter,




Enfin, Ses doigts bruns élégants, vidéo de
Philippe Laleu; artiste et directeur d'instituts fran-
gais, @ Bangkok puis 3 Yokohama, qui adapte en
thal un passage de fa nuit juste avant les foréts, de
‘Bernard-Marie Koltes, lu par Sakda Kaewbuadee
(Khun Tong), acteur des films d'Apichatpeng
-:EWEerasethakul. Plan séquence de l'acteur, feuille
5 |a main, qui lit le texte et qui peu d peu nous
transmet sa dimension universelle, sa menace, sa
violence, son intolérance, Création plus immédia-
},tement narrative, directe, autour d'un acte accom-
 pli, celui de ce doublage culturel,

Stephen Sarrazin,

décembre 2006 - janvier 2007, Bangkok / Tokyo.
Remerciements a Prateep Suthathongthai et
 Philippe Laleu pour leur aide précieuse 4 Bangkok.

(1] Expression ef devise quatidienne qui signifie “ce n'est pas
qrave”,

Finally, his long dark fingers, a video by artist
and french institute director Philippe Laleu, who
worked for years in Bangkok and is currently in
Yokohama. He adapts, in thal, an excerpt from
Bernard-Marie Koltés La Nuit Juste avant les
Forers, read by Sakda Kaewbuadee (Khun Tona),
wha acts regularly in the films of Apichatpong
Weerasethakul. One take, one shat of the per-
former, text in hand, reading. slowly revealing
the threats, the violence, the intolerance of what
confronts him, A more narrative piece, more imme-
diate, touching on the fulfilment of an act, this
doubling of cultures,

Stephen Sarrazin,

December 2006 - January2007, Bangkok / Tokyo,
translated by Stephen Sarrazin

special thanks to Prateep Suthathongthai and
Philippe Laleu for their priceless help Bangkok.

{1} An everyday expression meaning it doesnt matter’,



La vidéo thai
Thai video

MOVE £ WASAH THITESAK DO 152 05 COUSTESY . W, TRIFEALL

Expérimentation d'un procédé original d'animations, sans aucune
cannaissance préalable, & laide d'un aimant.

Without any knowledges in animation production, this video is an
pxperiment on the way of moving images creation, The magnet under the
table made the clips changed into several forms and movements, all were
made by hand,

GODDESS OF WATER / WASAN THITISAS WHOE14

Nous vencns de Feau et nous y retoumerons.
River is where we come from and return to.

LIGHT OF LIFE 7 WASAN THITEARUL £ 000221 / 2006, cor o
La musigue est la lumiére de |a vie.
Music is light for life.

TIDAL WAVE / PRATEEP SLITHATHOMGTHAY / D00XT5 £ 205

CHAOPHYAYA MOZART ¢ PRATEEF SUTHATHONGTHAI / D0HOL26 / 2006

Mes vidéos sont développées a partir de mon expérience photographi-
que. En interprétant ce gue je viols avec la photographie, je me nourris d'une
substance perceptive quotidienne

My videos has been developed from my preceding photegraphic
artwork. By interpreting what | have percelved into a possibility of produ-
cing an entire photographic record, daily perception is the main substance.



BUDDHA ICE / SURMHON SAENGTHURMIHA / DE0344 7 2006,

COLRTESY & SAPNGTHLIMEA,
Au bout du compte : rien, pas méme une image .
At the end there is nothing, not even an image,

CITY / SURACHOH SAENGTHUMCHAL ¢ D04 338 0 2005 COURTESY % SAENGTHLIMCHA
Changement de lumiére, cité altérée, ombre altérée.
Light Change, Altered City, Altered Shade,

SES DﬂiGTS HRUNS ELEGANTS / PHILIE LALEL / D005 £ 2005
LOUFTES

e e monﬂlo-gue miet en scene un acteur au travail. Inspiré par un extrait
de texte traitant d'une agression dans le métro (de Koltés), ce portrait joue
sur des ambiguités de langues, de sexes et de corps,

This monologue is about an actor at work. Taken from a work by Koltés,
it stages physical assault in the subway playing upon ambiguities in the
languages, sexes and badies.

XENO BIOTA FUTUHE PERFECT / TOR CHANGTRARUL / (50831 /2005

COHTRES b, DRALLERY, RN

Anunatmn en noir el blang suméaliste et futuriste dans un environne-
ment industrie! qui se terming dans un crescendo apocalyptique,

Surreal odyssey through fantastical sci-fi factory-scapes ending in an
apocalyptic crescendo.

DEATH S.EMFHAH‘ ARAYA RASDIASMREARNSOOK ) OCRNEOG /2005

EOUNTT ST & AL LEAY ARKGKON

About death :ml:l h!'e
De la vie et de la mort. .
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Laurent Millet

par Jean-Paul Fargier

Vidéaste animalier

Photographe, Laurent Miller s'est rendu céle-
bre par ses compositions conceptuelles : il arange
des éléments devant son appareil avant de les clic-
claguer. Armé d'une caméra (vidéa), |l se comporte
en chasseur (d'images) : a Uaffie dans les buissons
du réel des alentours de son village, il capture du
vif au passage. Au petit bonheur. Ses coups de
gachette honorent des hasards. Linstinct [vidéo)
contre Vidée (photo) 7 Plus compliqué. Etre au bon
endroit au bon moment : tout unart, Cela s’ appelle
le flair. Comme le tableau de chasse intitulé [es
Tempestaires, film de 43, ne cesse de le démon-
trer, le chasseur chasse avec sa (éte, pas seulement
55 youx, Le vidéaste animalier n'est pas maoins
conceptuel que le bricoleur d'images pensées,

Que woit-on dans Les Tempestaires 7 Un
papillon prisonnier d'une vitre, des &toumeaux
énenvés noircissant be ciel, un faucon bien dressé,
des chasseurs excités, une meute de chiens, des
sangliers traqués, un cheval sous la pluie, des chats
errants, un caniche en laisse, un pécheur posant ses
pitges, des nuages libres dans le vent, un magon
jouant du ciseau , une femme-chanson dans un
champ de flewrs, un broleur de mauvaises herbes,
un lapin fascingé par un chasseur d'images... Bref,
beaucoup d'animaux et quelgues humains qui
ne semblent pas trés différents des animaus, par
leur comportement usuel, dans leurs rapports au
miliew. Chague scéne st un bijou ; cadrage, action,
présence, durée, bruits ou silence, tout concourt a

Vidéo hunter

First.a photographer, Laurent Millet became
famous with his conceprual creations: he places
some elements in front of his camera before he
shoots them. Equipped with a video camera he
goes hunting; picture hunting. Hidden in the
bushes around his village, he captures live scenes,
At randam. Chance [s his guide. 5o, is there an
opposition between instinct (videa) and thinking
[photography)? This Is not as simple as that. The
thing is to be at the right place at the right time.
This is called intuition. As it is clearly stated in the
hunt scene called Les Tempestaires, a 43" mavie,
the hunter hunts with his mind, not only. with
his eyes. The video hunter is as conceptual as the
photographer.

Les Tempestaires shows a trapped butterfly
behind a pane, some angry starlings darkening
the sky, a well-drilled hawk, some excited hun-
ters, a pack of dogs, some hounded wild boars,
a horse under the rain, some stray cats, a poodle
on a leash, a fisher fixing his traps, some floating
clouds, a mason with a chisel, 8 woman=sang in
a flower field, a2 man buming weeds and a rabbit
mesmerized by a pictures’ hunter... Allin all, there
are many animals and a few human beings who
do not seem very different from the animals singe
their behaviour seems to fit the environment, Each
scene is perfect: the setting, the action, the presen-
ce, the length, the noises or the silence, Everything
flawdessly reflects a magnificent moment in time.



diseler un moment magnifique de vie. Magnifique
en lui-meme' mais aussi rendu magnifique par le
regard qui lsole, Je salsit, le retient, l'offre. Une
collection de points de vue forts. D'ol tout de
suite, impression de poésie, de vérité, de cruauté,
‘de jamais vu,

Qui créditer de cette magie 7 Le monde ou fe
poete T Devant tout documentaire, suite de nunc
benis des dieux [Hasard et Viruosité), c'est toujours
|2 méme hic ; au commencemeant quoi FLe réel ou
le ragard 7 Le tournage ou bien le montage 7 Une
slccession de prises de vues chanceuses ne fait
pas un film, c'est sir: Farrangement seul expose
urie logigue, un jet de pensée. Dans quel ordre
ranger toutes ces épiphanies 7 Montage, mon beau
souci. Le montage obséde Millet, Je I'aivu a l'eu-
vre, je peuyx le certifier. J'ai vu progresser ce film,
découvert d'abord ses scénes éparses, assisté aux
premiers essais de montage, constaté son évolu-
tion impulsée par de nouvelles prises, admiré ses
debuts multiples, soutenu ses fins changeantes
jusqu'a sa version actuelle. .. Plusieurs films pos-
sibles, du grand bonheur a tous les coups. Mais
un seul, admirable, est la maintenant. Qui nous
reqande,

Millet excelle dans I'art de placer ses images
face a leur spectateur. « Quiest-ce qu'un tableau 2 »
se demandait Lacan, Et il répondait : « Un tableau
est une image qui nous regardes, ET dans
Méditerranée de Pollet, Sollers déja interrogeait ;
« Et si nous étions regardes 7 » Renversement du
spactacle : le réel nous perce a jour, llumine nos
profondeisrs obscures. Comment Millet parvient-
ila ce retournement 7 Durde, chassé-croisé, cris,

It is magnificent as such but also through the eyes
that isolate;, capture, retainand render this instant.
This is a striking ensemble. At ance, you're faced
with poetry, truth, cruelty and utter newness.

But wha's responsible for such magic? The world
or the poet? Any documentary states some kind
of blessed nunc- a mixture of fate and talent- and
the same- hic: What is the origin? The world or
the eye? The shooting or the montage? A series
of good takes doesn't make a movie; only the
arrangements follow some logic and illustrate a
paint of view. Montage organizes the epiphanies,
It obsesses Millet. I've seen him at work, so | can
tell. | have seen this movie in process. | first saw the
pieces of scattered scenes, | was there for the first
steps of montage, | have experienced the evolution
resulting from some new takes, | admired the mul-
tiple beginnings and saw several changing endings
until the current version. Many possible movies but
happiness anyway. But now, there is anly one. And
this one faces us.

Millet's talent is to confront his images and

the viewer. ‘What is a painting?’ Lacan wondered.
And he gave the answer: "A painting is a picture
looking as us’, And in Pollet's Méditerranée, Sollers
questioned: 'How about us being watched? This is
a reversal: the real abserves us.
It shiows our inner darkness, But, what s Millet’s
trick? He plays with length, with to-ings and fro-
ings, with yelling, with silence. This is how he
secrethy works in Les Tempestaires.
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Laurent Millet, videaste animalier

par Jean-Paul Fargier

mutisme, silence sont les orchestrateurs secrets
des Tempestaires.

Durée,.. Chague scéne saisie est exposée un
laps de temps qui excéde attention premicre gue
nous devons lul accorder pour en extraire son
suc. Au bout d'un certain temps, le prolongament
provoque le retournement. Je me pergois voyant,
La scéne, de fascinante devient doigt polnté vers
celui gui regarde. Pas un doigt qui accuse, un doigt
aul met a distance ; chacun a sa place, petit! Cest
le monde, qui te e dit.

Chassé-croisé. .. Succession ordonnée de péri-
péties de vie animale et de fragments de destinées
humaines, Un coup la béte, un coup le fils d'Adam.
Le montage joue 'alternance, Effet garanti a court
terme de convergence puis de confusion. Les deux
termes s'identifient. Le spectateur s'identifie a F'un
puis a ['autre ; affect. Puis il les fond dans le méme
concept : la différence est mince entre le chasseur
et sa prole. Tous des bétes... tous des sujets, Le
seul regard humain de tout le film est celui du lapin
qui a la fin contemple le caméraman qui zoome sur
sa pupille. Le seul acte bestial est celul du piqueur
qui excite ses chiens i la curée. La composition
de la trajectoire induit une méditation sur notre
condition, La question de [a liberte, de [instinct et
de la nécessité y jaillit 3 chague nouvells scéne,

Cris, mutisme, silence... La vrille des sons
creuse le sens. Les réponses que les images adres-
sent aux questions gue nous leur posons tom-
bent tantdr comme pluie de bruits, tantdt comme
nappe de vide. Bourdonnements, stridences, voci
férations, aboiements, bris, vents, souffles, murmu-

82

What about length? Each scene is exposed
for a long time to catch our full attention. After a
while, the length of the scene leads to a reversal;
| can see myself watching. After the prior fascina-
tion, the scene points at the viewer. The pointed
finger does not blame, it sets the spectator at a
distance. Stay right where you are, this is the world
telling youl

What about to-ings and fro-ings? In fact, a
number of events occurring in animal life are fol-
lowed by sequences about human life. Once we
see a beast, once we see the son of Adam. The
montage alternates both, In the end, the final
effect is confluence and confusion. There's a paral-
|el identification. The spectator successively embo-
dies one and the other on an emaotional basis,
Then, they mingle in one concept: there is a thin
line between the hunter and the hunted. Animals
and humans mingle. In the whale movie, the only
human look is the rabbit’s one which, in the end,
gazes at the cameraman who 2ooms in its pupil.
The only beastly gesture is the stepper’s one sti-
mulating his dogs for the quarry. The compasition
invites us to think about our condition. In each
scene, the issues at stake are freedom, instinct and
MECEssIty,

What about shouting and silence? The twist
of sounds has a meaningful impact. The answers
given by the images are either conveyed through
misch noise or through complete silence. Buzzing
or shrilly sounds, yelling, barking, smashing, wind,



res, chantonnements, pianotages, vocalises : toute
la lyre. Millet archestre ses images sur des portées
musicales, La bagustte du conducteur soudain
baguette de magicien nous dévoile tapis dans nos
fauteuils : au cas o0 nous l'aurons oublié, nous
ne sommes pas en vadrouille, les pieds dans la
gadoue, le visage fouetté par V'air, mais tassés ay
bord d'un écran. L'écoute fine exigée de mol me
pitge dans les phares du spectacle retourné,

Il y & quelgu'un qui a fait ¢a avant Millet, ce

tressage savant de réalités impeccables, drossées
faire le beau de mains de maitre, a obéir  un calcul
ciblé : c'est Bill Vicla. Les Tempestaires rappelle le
déraulement de Hatsu Yume, de | do not know
wehat it is | am like. Méme densité des scénes
rapportées dans leur brutale durde,
Méme attention ethnologique face aux humains.
Meme obsession fraternelle envers les animat,
Méme jouissance des atmosphéres, des caresses
des lumitres et des ombres, Méme godt de linter-
ruption de 13 vitesse réelle par la ponctuation de
ralentis scrutateurs, Méme surtout et enfin aligne-
ment libératoire de I'eeil tranchant sur la pensée
mabile,

Personne, en France, avant Millet n'avait
atteint une telle somptuositd incisive. Méme pas
Robert Cahen ? Chez Cahen, le godt des paysages
et des hommes s'origine et nous enracing dans
la contemplation, pas dans la réflexion. La somp-
tuosité de ses films est pétrie de matiére pétrie,
malaxée, Viola et Millet, eux, désaxent le réel, lls ne
pétrissent pas, ils positionnent, C'est que pour eux
la prise de vue, le montage, toutes les opérations

breathing, whispering, singing, drumming or voca:
lizing: The whole lot. Millet's images go along with
musical scales. The maestro's stick tums into a
magic wand and reveals us lying low in our amm-
chairs. As a matter of fact, we are not rambling
about, feet in the mud and hair blowing in the
wind. We are facing a screen. As | have to pay close
attention, | am completely trapped in a show in
reverse,

Someone already arranged such a great show

of spotless truth where everything perfectly fits: Bill
Viola, Les Tempestaires reminds us of the unwin-
ding of Hatsu Yume or of | do not know what it is |
am lfke. The scenes have the same density in their
rough length.
This is the same ethnological attention to human
beings, the same fraternal obsession for animals,
There is a similar enjoyment for atmospheres and
the same touch of lights and shadows, the same
tendency to slow the original speed to play in
sudden slow motion. And finally, we find the same
tracking of sharpness of the eye and the mobility
of the mind.

Before Millet, in France; nobody had ever
achieved such a biting impressiveness. Or maybe
Robert Cahen. Cahen's taste for landscapes and
human beings comes from contemplation and
takes us along. This does not imply thinking, The
grandness of his movies is due to a working up of
reality. What Viola and Millet do is that they unba-
lance reality. They do not work up, they organize,
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Laurent Millet, videaste animalier

par Jean-Faul Fargier

de composition procédent non seulement d'une
attente ouverte face aux hasards du monde mais
aussi d'une jdée @ conclure, d'une hypothése a
vérifier. Ce n'est pas pour rien que Fun, avec The
reflecting pool, |'autre, avec ses sculptures éphé-
méres dont F'usage culmine dans une série intitulée
La Méthode, ont posé en termes radicaux a ques-
tion du renversement du regard traditionnel en
art sur le paysage. Leurs incursions dans fes replis
du Réel se déroulent forcément sous ces auspices
concepruals,

Dans la cuisine de Laurent Millet, 8 Mortagne-
sur-Gironde, il y a une inscription latine, assez
longue, dont je ne me sauviens plus. .. Je ne crois
pas qu'elle soit tirée de Lucréce, pourtant cest le
titre ce son traité De natura rerum qui m'a sem-
blé d'abord simposer pour ce texte sur lui. Puis
les hasards d'une émission de radio m'ont remis
en présence de la belle formule que Saimt Benoit
avait accordée a ses moines comme viatique
Habitare secum. Millet bénedictin de Image ? Il
semble en avoir adopté (adapté) la Regle et nous
la proposer en partage : Habiter avec soi. Avec Les
Tempestaires, le spectateur est conduit savam-
ment au plus profond de soi.

Jean-Paul Fargier

{] Fai analysé la mise en place et les effets de ces images-concepls
dans Linvemntion du peyiage - ie heu de lnsnant avee Lourear Millel,
un fivre {qui compone de nombireyses photas) publié par sthme
Editions en collaboration avec e CRDP Midi-Pyréntas.

(2} La Métfode, publide par Trézélan &ditions, 2002,

From their point of view, the whole process of
the making such as the:shaoting and the montage
are niot only the mirror of the world's hazards but
also a point to prove, a hypathesis to state. Viola
with The reflecting pool and Millet with his series
of photographs entitled La Méthode firmly and
radically assert a change in the traditional point
of view toward nature in art. Their incursions into
reality are necessarily conceptual.

In Mortagne-sur-Gironde, in Laurent Millet's
kitchen, a Latin quote that | cannot remember is
engraved. .. | don't think it is taken from Lucretius;
still the title of his De Rerum Natura first came
to my mind for this text about him. But then, |
happened to listen to a radio show quoting Saint
Benedict talking to his monks as last sacrament,
Habitare secum. Is Millet the Benedictine of ima-
ges? Apparently he adopted this as a rule, adapted
it and shares it with us: Living with oneself. In Les
Tempestaires, the spactator is clevery led deep
inside himself.

Jean-Paul Fargier,
translated by Xavier Fayet

(1) 1 analyred the setting and the effects of thewe conceptissl
images in Llinvertion du paysoge: le e de Fnstoar ave Lourént
Mifter, 4 boak (Tull of pictares) published by Isthme Editions in
coltabioration with CROP Mid-Pyrénses,

{2 La Méhode, published by Trézélan Editions, 2002,



Les tempestaires
Laurent Millet

LES TEMPESTAIRES | | AURENT MULET ¢ 04300 1 2005,

«Millet surveille son village, sans renoncera le mettre en scéne.
Il cadre, décadre, donne du tremblé, ne craint pas I'ellipse; chronométre,
intervient. De coup de pouce en coup de pouce, il tire les ficefles d'un
spectacle rafraichissant et puissant, grave et léger, changeant et obsédé »,
Jean Paul Fargier in Les Lieux de 'nstant, Isthme éditions. 2005

This movie is all about instincts going on: Going on between living
creatures , elements (clouds, air, water) time and landscape. This video tries
to give back to the viewer the intensity of these instinctive accemplish-
ments, in their simplicity, brutality, lightness. The whole movie works as a
collage of short ha kus, a sery of visions that have been both receved and
built.




Le chemin des artistes
De Traces de Vie a Vidéoformes

Chaque année, Traces de Vie [rencontres du film documentaire) et Vidéoformes se réunissent surun sujet
commun . Cette année, & theme cholsi est de circonstance : UNE SOCIETE SOUS SURVEILLANCE, Le deuxieme
valer de cette thématique 5'éloignera peu & peu du concept purement socigtal de la mise sous observation du
citoyen par un megapouvoir omniprésent pour 'élargir & celui du regard de I'autre, a celui du voyeurisme ou
encore 4 cefui d'une information décontextualisée comme celle qui circule sur e net et qui malgré tout nous affecte,

Every year, Traces de Vie (documentary film festival) and Vidéoformes curate videos which explore a com-
mon toplc. This year's theme is incidental : SOCIETY UNDER SURVEILLANCE.
The second part devoted to the theme will develop from a sociological
approach — citizens under the gaze of an omnipresent and superpowerful
governing hody — towards aspects like the way we look at other people,
voyeurism of information dealt on the intemnet, 2. de-located, that stll affect us.
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L'HOTEL DES VIES REPRODUCTIBLES ! P RRE-VWES CRUAL, MNATHALIE
DEGOUZON / (X02:58 /2000 / FRANCE

La vie privée de plusieurs individus est dévoilée devant des cameras de
surveillance installees dans les chambres quiils empruntent.

The private life of several Individuals is revealed in front of cameras
settled in the bedrooms which they use,
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AU TRAVAIL / LAETITIA BOURGET / 001700 # 2000 ¢ FRAN

1. travailler dans une banque 2. tenter de faire <e rencontrer 'activité
d'artiste et celle d'employé de bangue, en introduisant une cameéra auprés
des colleques, dans e petit cagibi de la pause café.

1. work in a bank 2. try ta join the artistic activity with the bank’s
employed’s one, for that, insert camera into the little room where the
coworkers do the cofee break.

VT3 - VIDED TRANSMISSION 3 / SCRHIE LORET-HAUMDVITE, DENES LEFDUS 1
01 70 7 2000 F FRANCE
Une technicienne qui regoit et transmet les images de news internatic-
nales s heurte & la violence des images et au sens de son travail,
A technician who receives and transmits the international news pro-
grams faces an internal conflict with the vielence of the images and the
emations of her work
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The artist's way
From Traces de Vie to Vidéoformes

IDENTITES REMARQUABLES ] oo o0 [/ Ansi-MARIE BOGNON | 00044

20K

Les systemes de production, de consommation, la higrarchie vus a
travers des fourmis et des voitures. un engrenage gigantesque,

Big brother is watching you: productive forces, hierarchyexplained
through the metaphor of ants at work and traffic.

FROM MY WINDOW / I05EPH ROBAKCAWSEL, KATARTYMA SERINWEEAS O0H19:34

Vie du quartier vue de la fenétre (dans la palogne communista).
Looking at my neighbourhood from my window (in communist
poland).

SOB VIGILANCIA / REME ARRERHARD / D00840 7 2002 7 SIRSSE

Deux personnages dans la pénombre surpris par une caméra de
surveillance, Un environnement totalement régit par le rafraichissement
&lactronigue de image et du flux d'informations.

Two people in the shadow are caught by a security camera. An environ
ment completely governed by the regular screen refrash

LA VIE COMME UN FOND D'ECRAN / st an X g £ 2007 7 FRAN
On a beau remplir sa vie, il faut se garder un petit trou pour [ fin,
However much you fill your life, you must keep a little hole for the

end.

SHAME 003 I FRAEE
Irmages tourndes par des soldats de armée américaine, collectées puis
retravaillées.

US army footage collected on the internet and masterized by the
arfist,
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Programmes paralleles
Parallel programmes

Programme 1

SENTO AHTORNIO URCUNC DE S0 52003 7 ESPAGNE £ 00
GROENLAND / BENCIT MAESTRE / 2006 / FRAN R

EZ5: SEQUENZA 1/ ARCRO BRUC ¢ 2006 TALIE /. D439
LISA PR GER Y 2006 S SUssE /- D0EE?

SANTA PLATA / PASCALE WERSR /006 / FRANCE / D034

LE VENT TQOURNE / BRUND GOOSE # 2006 £ BELGICAE / 0:21°1
IMAGD 7 MINGL HOROUZ! £ 2006 ROYAUME-UNL /. 0750

LE BONHEUR EST EN PROMO HEVEL-MOURGEZ £ 2006 £ FRAN
1133

Programme 2

10 SONO IL VENTO / DEVS VENTURELLLY 20086/ ITALIE ¢ 00e14:200
NUMERLIS / ANABELA COSTA £ 2005 [ PORTUGAL /001134

LA EHAMB‘REH‘OUGE 1 YORING PARK / 2005 £ COREE 7 (0704

SERIES ﬂFFERfUDJCM BILINEAR SURFACES 0 MERCADO / 2006

ALLEMAGMNE F CUROG: 3
LOVE IS A BURNING THING / DAVE GRIFFITHS /£ 2006/
TGV 237/ CHEER FELOMAMN /2006 / FRANCE / D0{R
TRAVELLING /| GITOHE ’ NCE J DO030
ACHTZEHN FRAGMENTE EINES GEWALTAKTES ! DIX-HUIT FRAGMENTS
D°UN ACTE DE VIOLENCE /
ports the usage in 1024-byte upits. RALF KUSTER / 2003 ALLEMAGH
bdivide options, create a Report...
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Programme 3

SAIR ¢ HANNA HUSEERG £ 2006 / FRANCE / (KE1548

W EST INTERDIT DE PASSER / CATHERME RENAUL-EARET / 2006 / FRANCE [/ 000047
EL  CARTEL / STRPHANIE VARELA / 2006 / FRANCE / (0:26:00
CASABLANCA, THE LEGEND CONTINUES. .. AND MY SHADOW I5
NOBODY./ i tan GILy / 2005 ¢ FRANCE / 001200

RUSH / EMMA ROSE ¢ 2005 ¢ ROYAUME- UN| £ DC.0740

GRAVITY { LAURENT PERNOT #2006 / FRANCE / 00

340

Programme 4

ON/OFF, NOS DESORDRES | PIERRE-Yyi5S CRUALE | 2006 / FRANCE / D052:00
NUAGES EN COMPAGNIE VOL, 1/3 / JEAN-LOUES CRUDERARE / 2006 / FRANCE
DO

COLLISION /MAY HATTUER / 2005 J ROYALINVE- UNI J 00:02:30

Programme 5

FASCINUS / THIERRY CAUWET / 2006 / FRANCE 00:30:00
FUIR LA SPIRALE /7
HORS LES MIENS / ¢

SEEASTIEN
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Programmes paralléles
Parallel programmes

Programme 6

JEAN GENET IN CHICAGO 1ERIC MCHFE 6 CANA
DEPGUILLE | ROXANNE CLAIE / 2006/ T1A

BLOOD OF A POET 2 XM/ LECH MAIEY
BERLINCYCLESONG / AN y

Programme 7

SOUS LESCALIER / RiCHARD MEGHE /2 FitAM ]
LOS 60 ¢ YOLANDA DE LO5 BUES /200 ALIME-LING £ 00020
THE EYE OF THE 50N/ 150 {2003 S CANADA D

LES AMANTES / Liata / 2006 / 11 MK
SUPERARCHISKATE / LNURENT VIUEN M0 FRANCE £ 1D

Programme 8

POLIS T VICEMTE / 2006 /| FRAN

SEASONS / JEHRY SANGILLIAK j I

A MAN'S GOT TO DO WHAT A MAN'S GOT TO DO/ Hras
X LAGEH e

SIRINE / #11%

THE GETTY ADDRESS / 1008 M ) 1

MADELEINE Fl ¥ LERLAS! 153

SIGHT/SEEING REDUX f -4t

DE VIES ET DE LIGNES | Vi AP 2006 /) FRANCE / 00H)9:30



Programme 9

GROUNDZERD / | A5SE BRANGT J 2006 L ALLEMAGHE /£ 00:3 100
UNDOCUMENTED / EDGAR ERDEESS £ 2006 / ETATS-UNIS /
ROSEE NOCTURNE | A
BLEUE / CLEMENCE CEMESME J 2006 f TRANCE / G002

SANS TITRE 7 BIDHAN MCDRS £ 2006 £ FRANCE / D04 31

THIS GUU SAEERSTEM - 2006 / 1SEAEL £ 0005207

THE RESIDENTS' INNER DHVE irINNER DIVE #3) / THOMAS 5RA
BELGIGUE / o034

LES PRISONNIERS / BRUNG RAYMONT-DAMASIO / 2006 7 ERANCE / 0010400
JUST LIKE THE MOVIES /f MICHAL KOSAKDWER S 2005 7 ALITRCHE ¢ 002 100
CARNET Il / CEL RIBOULET Jf 2005 o FRAMCE f 001000

ai




La nuit des arts électroniques
The night of electronic arts

En partenariat ave« [in co-operation with] E —_—

ull ESCET )

] P o I-IIJEH ‘.'a:z":#.a S

{myspace.comicentraleelectronigue)

1 al

TR

NUMERI K S 00U F I

LUne invitation — entre fascination et répulsion — a une réflexion ol méditation &t consommation ¢ affron-
tent et se confrontent dans un chaos poétique tsunamique digne d'un battement d'aile de papillon. Une transe
sans danse visuelle méditative expérimentale et participative ol le public devient écran et images, acteur ef

spectateur, une mise en abime du réel.

An invitation - between enchantment and repulsion - to a reflection where meditation and consumption
fight and oppose with the strength of flapping butterfly wings leading to pure poetic chaos, A trance without a
dance, In this visual, meditative, experimental and inclusive trance the viewer becomes both screen and images,
both actor and spectator. ... Reality fades into an abyss.

French Trash Touch Systaime ak.a Michaiél Borras : Shaman Numérik www.systaime.com

Loiez Deniel : Vidéopoéte des désirs en désordre hitp:/flolez.org
Télémakfilms : Ambiant video cut-up www.telemakfilms.info
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Création en 6 jours d’'une performance video et son in-situ -
{collages - vidéo montages - peintures - samples] finalisation et mixage en direct du film devant le public! !

I vj, 1 djet 1 peintre sur scéne.

& days / 3 cameras / 1 city creation of video performance and sound on the spor.6 days of preparation.
{collage video montage.paintings.samples) finishing and live film mixing in public !!
1vj,1djand 1 painter on stage.

ARE YOU READY FOR INVASION? 2!

M@MEKTFACT@RY

Fondé en 2004 par le vidéaste Thien Vu Dang (alias VI Pillow), Minute Moments est une plateforme de créa-
tion ouverte aux idées nouvelles favorisant 'exploration de la forme. De la fiction narrative, a Fexpérimentation
pure, en passant par la poésie visuelle, Minute Moments sonde les possibilinés infinies qu'offre la vidéo, Clest
un espace o expérimentation visuelle et sonore totalement libre. Tous les mois, un groupe grandissant d artistes
d’horizons varids se rassemblent dans les studios de Moment Factory pour partager leur demmiére minute.

Founded in 2004 by Thien Vu Dang (alias VJ Pillow), Minute Moments is best defined as a labaratory for
creation open to the expression of form and ideas, From fiction to pure experimentation, s well as visual poetry,
Minute Moments explores every creative possibilities that video offers. & volatile moment of image and sound
creation free to loose itself and find new ground. Every month, a growing group af artists meet in the studios of
Moment Factory to share their Minute Moment.

Yisionnez les Minutes sur [Check-out the Minutes on | www.momentfactory.com.

a3



= S
OF LA CREATION NOUVEALK MEDILAS

[New medias award]

ERUNG MROEZINE

CE’!WiSh, Installation multimédia interactive, 2006
Kuan Huang & Yu-chen Chiu (crire)

Ceflwish est une Installation interactive qui permet d'adresser des
yeeux aux gens que 'on aime par sms ou courrier electronigue et de les
afficher sur un arbre virtuel,

Faire un veeux par téléphone mobile et envoyer un bon kamma & ses
amis. L'arbre est le symbole de I'éternel et de longue vie dans la culture
asiatique. C'est pourquol en Asie on vénére les arbres comme on wénére
d'autres diewx. Qutre la fréquentation des temples, les gens écrvent de
petits billets et les cousent aux branches des arbres comme parte bonheur,
En ayant recours aux sms, Cellwish propose d'expérimenter une autre
maniére de faire un veew. Linstallation permet de visualiser ces messages
en trois dimensions sur *'arbre ”,

Cellwish is a public interactive installation that people can make wishes
to their beloved ones through text-message of email and their wisheswill
show up on the virual ‘treg’,

Make a wish by a cellphone and spread good karma to your beloved
ones. Tres is a symbal of eternity and fong life in Asian culture. Therefore,
people i Asian countries worship tées just as they worship other gods.
Besides going to a temple, people alsp write notes and knot them on the
tree to wish good luck for themselves and their beloved ones. Taking advan-
tage of SM5, Cellwish provides people a different user experience to make
a wish, Users textmessage their wishes and the computer will visualize
messages as 30 objects and shown on the “tree

Jury 2007

Jean-Cyrille Etourneaud, Anne Thébault



Documentation).

de société suscitant la polémigue autant gi‘ob-
jet d'engouement des masses, les jeux vidéo sont
aujourd'hui au ceeur des problématiques sociopo-
litiques et antistiques soulevées par les editions
Emergentes.
Ce théme sera donc le pilier du premier modu-
le du Forum des Arts Numérigues de cette 26°
E;Ijﬂ‘un du festival Vidéoformes qui s'eforcera de
poser les bonnes questions. Aspects sodologiques,
‘enjeu idéologiques, politiques et artistiques seront
“abordés par les intervenants lors de cette confé-
rence — tout public — qui réunira professionnels
de lindustrie de divertissement, théariciens dufeu
vidéo, jousurs et simples curieux, afin de discuter de
cet objet de controverse et de confirmer ou infirmer
certaines idées recues.

» Constantin Dubeois, journaliste. [Reporer]

Puissance économique colossale, phénoméne. .«

Une coproduction [co-produced by]
VIDEORVES & ['Université Blaise Pascal de Clermont-Ferrand, (Département des Métiers du Livre
ot Editions-Numériques et le Centre Régional de Farmation aux Carriéres des Bibliotheques, du Livre et de la

F

Il est organisé par les étudiants du Master [It is operated by the Master students) :
Mogmie Ballot, Natacha Bossert, Mylhﬁﬂn}rrie. Julien Casenave, Guillaume Cherriére, Loic Laveissiere, Agnés
Leroy, Pauline Magat, Pierre Magne, Fanny Ortillan, Maglle Verneau, i
“Sous la respunfil:ilité de [supervised by] Gabriel Soucheyre,

# 1 LES JEUX VIDEO

" oubliés de la création artistique ?
[Are video games left out from artistic creation?)

As a major econgmic force and a social pheno-
mendon originating many palemical discussions as
well as a massive craze, video games are nowadays
at the centre of the emerging editions” socio-politi-
cal and artistic debates.

This issue will thus be the key_point of the
first module of the Digital Arts Forum in the 2007
edition of Vidéoformes- in the attempt to deal with
the central matters. -

This conference-open 1o all audiences-will
gather experts of the entertaining industry, video
games’ thearists, players or passers-by and will dis-
cuss the sociologic aspects, the ideological, political
and artistic issues of this controversial object in
arder to assert or deny some preconceived ideas.

« Laurent Tremel, théoricien et auteur de plusieurs études sur les pratiques culturelles et les modes de socialisa-
tion de la jeunesse. [A thearist and the author of many studies about cultural habits and socializing modes of young peaple] =
* Tony Fortin, webmestre et rédacteur en chef de planetjeus.net. [Webmaster and chief editor of planetjewnet ]



#* 2 WEB 2.0
Internet a I'heure du partage,
blogs, Dailymotion, Myspace et autres avatars:
la seconde vie du web

[Sharing on the internet, blogs, Dailymation, Myspace... and other avatars : the web's second life]

Depuis quelques temps, une expression fait
frémir la toile. ., Déja dépassé pour certains, encore
inconnu pour d'autres, e web 2.0 est sur toutes les
langues.

Apparu grice 4 des innovations technologi-
ques telles que le langage informatique Ajax, les
blogs, les wiki, le web 2.0 est bien plus qu'un
ensemble d'outils de ‘pointe. Cest avant tout un
phéﬂnmtne social basé surla gerwe:amni‘e conte-
nu par les internautes en tant qu‘entité indivi-
duelle.-De grandes plate-formes ont v le jour :
Youtube, Dailymotion, Myspace, ou engore Second
Life, offrant au plus grand nombre des espaces de
création et d'échange. deyenant également de gros
enjeux dconomigLes.

Cette nouvelle version du web induit donc de
nouvelles pratiques et suscite un certain nombre de
questions qu'il est essentiel de poser pour cerner
Févolution du web et la societé de demain.

Les gens sont de plus en plus nombreux a
contribuer & ces espaces, se créant une identité
propre sur le réseau. Mais jusqu’ol sont-ils maitres
de cette identité & 'heure ol fa question du droit
d'auteur et de la proprigté intellectuelle sur internet
est toujours aussi floue 7 "

96

For some ume now, an expression has been
the heart of ’lhE I'[lEI:'IEr of the web... Already outda-
ted to m.amfstlll unknown to others, wel 2.0 s

from some technological Innovations

iputer language Ajax, blogs or wikis,
web 2.0 is much more l'.hangnehsemme of high
definition tools This is: a‘sudnbuglc phenomenaon
based an the generation of contents by intemel
users as individual entities. Some major web plat-
forms: Youtube, Dailymotion, Myspace, or Second
Life have emerged as massive ways to have one’s
OWn greative or interactive space but alse as major
economical issues.

This new version of the web implies a new
practice and raises a number of questions that have
i be stated in order to understand the web evolu-
tion and our future society. More and more people

‘use these spaces and create their own identity on

the net. But to what extent do they master this
identity at a time when the issue of copyright and

of intellectual property on the web is still a question
mark?



La libre expression du net et la démocratisation The online free expression and the democra-

des pratiques de production audiovisuelle tel que la tisation of audiovisua prn-duéuans means such as
photo, la vidéo, la musique remettent enguestion photography, video of music question the mere act
le stanut de F'acte créatelr qui n'est plus réservé 3 of creation which is no longer exclusively reserved
un groupuscule diartistes o1 de professionnels, to few artists and specialists.

Outre ces dimensions sociales et aristiques, Beyond these artistic or social considerations,
['aspect économigque tend & prendre wne ampleur the financial aspect tends to prevall more and more.
fondamentale. Bien que ne générant aucun béné- In spite of not making a direct profit, Youtube, the
fice direct, Youtube, n"1 mondial de 'hébergemient world wide number one of video hosting was bou-
vidéo, a été racheté pmﬁogle pour 1,65 milliards ght back by Goagle for 1,55 billion dollars!
de dollars.

4

* Benjamin Bejbaum, fondateur de Dailymation. Irmnd;!::fﬂailymliun|
* Les Explorateurs, représentss par F Soussin, et Luc Legay. [Frédénc Soussin and Luc Legay representing les Explorateurs.|

o

l/ F |
# 3 POESIE NUMERIQUE
Du texte au signe
[Digital poetry: From text to sign]
En partenafiat avec [in cllsborstion with] La Semaine de a Poésie.
.-f
De nombreus artistes créateurs de textes poé- Many artists creating poetical texts use digital »
tiques l:ltliiiﬁ'ril !es outils numeériques : images, sons, tools: images, sounds, video projections. ur three
projections vidéo. Nos trois invités sont familiers de guests are familiar with these digital tools because”
ces outils numé poet, a video artist and a multime- they canducted research on them and used them
dia author, riques pour les avoir tudiés et utilisés for their worksor lectures. Referring to their respec-
dans leurs ceuvres ou pendant leurs lectures. [ls tive works, they will share their viewpoints.
échiangeront leurs points de vue & caisujet en s'ap- .
puyant sur leurs travaux respectifs. >
*
4
-

’®© jean-Flﬁu Balpe a été directeur du département hypermédias et du laboratoire Paragraphe de |'Université

de Paris 8. 1l est également secrétaire général de la revue Action poetique, cheecheur, théoricien de la litérature
informatique, auteur de divers ouvrages scientifiques et techniques, ecrivain, poéte, etc,

Lean-Pierre Balpe wsed 1o be head of the Hypermedia Department and head of the Fa ahe laboratory at the University Paris 8. He

i the first secretary of the review Action pogtique. A researcher and thecrist of the ns between the compater and literature, I&_‘
has writter varinusgtiﬁt ard techrical books. He is also poet, giter...|

» Emmanuelle Pireyre écrivain, poéte, lwriter and

« A.Strid est pobte, vidéaste et auteur multiméd

1, a video artist and a mubtimedia author. )
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Rosangela Renno

Vera Cruz
Série Frutos estranhos,

[Série Fruits étranges, Strange fruits series]

Espelho Didrio,

[Miroir du Jour, Daily Mirror]

Bréd [ek/t] chocolat

Olivier Bosson
le17a 17 h

Apichatpong Weerasethakul

& Christelle Lheureux
Ghost of Asia



Laurent Millet
O gué ma mie, 6 gué

Evi-Suk Cho

b

Hilja Keading

The Bonkers Devotional

Anne Vauclair & Laurent Ostiz

lo-va / iloscope

David Barbier
Archipel. 3




Rosangela Rennod

par Sophie Blass-Fabiani

Pain quotidien, journal quotidien

Les vidéos de Rosdngela Rennd, artiste bre-
silienne née & Belo Horizonte en 1562, réunies a |
oecasion de ['édition 2007 du festival Vidéoformes
montrent & quel point elle a fait de ce medium
un moyen d'expression privilégié aprés |a photo-
graphie. L'ensemble présenté est particuli@érement
intéressant en ce quil confronte des approches
triss diversifides d'une préoccupation centrale, la
memaire,

Rosangela Rennd n'opere pas de rupture nette
entre la pratique de la vidéo el de |a phatographie.
Strange Fruits est composé simplement & partir de
photos. La niotion de mémaire renvoie icl autant
4 mémoire collective qu's mémoire individuelle;
|'une et I'autre sont indissociables. Lidentité indivi-
duelle renviole toujours & des cadres collectifs, & de
grands récits historiques ou les compose, Limage
dans sa dimension [a plus concréte est toujours
productive: elle est le mateur de constructions
imaginaires et de compositions symboliques. Le
récit et les mots produisent des effets séquentiels
visuels ; les images et les mots sont des supports
pour le développement de l'activité imaginaire du
spectateur. Le récit produil par Fartiste est volan-
tairement lacunaire, il mangue toujours des mots,
des images et des liens. Au regardeur de faire le
travail de mise en récit dont Rosangela Rennd ne
livre que des composants ou les éléments primi-
ifs,

Daily bread, daily diary

Al gathered for Vidéoformes 2007, the videos
of Rosangela Rennd, a Brazilian artist born in Belo
Horizonte in 1962, assert that, after photography,
video is her favourite way to express herself. The
work displayed here is very interesting because
it proposes various ways to deal with ane main
theme: memary.

Rosangela Rennd does not clearly set her
video work and photography apart. Strange Fruits
is simply made of pictures. Here, memary allu-
des 1o collective memony as well as individual
memary. They are indivisible from one another.
Individual identity always makes or refers to col-
lective settings, 1o historical reports. In its most
concrete dimension, the image (s always efficient:
it generates imaginary creations and symbalic
representations, Narration and words have visual
sequential effects: images and wards develop the
spectator’s imaginary activity. Intentionally, in the
artist's report, there is always something missing:
words, pictures or links. The viewer is the one
reconstructing the narration that Rosangela Rennd
only delivers in pieces or in primal elements.

This presentation does not follow the works
chronological order but is based upon a dialogical
link between individual and collective memary.
It starts with Vera Cruz (2000-04), a reflection
on the making of the national memory in Brazil
in this case, the artistic approach questions the
possibility of a collective identity. The key point is



La présentation qui suit n'obéit pas a l'ordre
chronologigue des ceuvres mais 5'appuie sur une
relation dialogique entre memoire individeelle et
mémaire collective. On part de Vera Criz (2000
04] gui est une réflexion sur la constitution de la
memoire nationale brésilienne. Dans ce cas, c'est la
production d'une identité collective qui est soumi-
58 a ['interrogation artistique. La question centrale
st celle de [a colonisation et de la relation a 'autre
qu'elle induit, La mémaoire ainsi produite est une
mémoire du malentendu. On retrouve une posture
analogue dans Strange Fruits [2006) qui reprend a
nouveau frais e theme de I'altérité raciale, obses-
sionnel dans la mémoire collective brésilienne, La
troisieme vidéo Espetho Didrio (2001-03) est le
thédtre d'un basculement de la problématique
vers la mémaire individueile,

Cuidado, Bartolomeu

Eles astdo empunhando 08 arcos...

Vinrer Crpcr, Iearalafid) vl

colonizaticn and the relationships between men
that it implies. The result is a memory of misun-
derstanding. There is a similar structure in Strange
Fruits (2006) with the theme of racial differences,
an ohsession in the Brazilian collective memaory,
The third video Espetho Didrio (2001-03) opera-
tes a swing in the guestioning towards individual
memaory. Based upon the heterogeneous lives
taken from the press clippings. Rosangela Rennd
builds a diffracted identity and makes it coherent
through the fictional unity of the comedian’s cha-
racter, In the most recent work Bréd fek/t] choco-
Jat [2006-07), there is a tension between individual
and collective memary. As she cannat persanally
remember and maintain the Portuguese Creole
language nearly extinct in Brazil but still spoken
in Africa (espacially in Cape Verde), she chooses

11



Rosangela Rennd

par Sophie Biass-Fabiani

A travers |'hétérogéndité des vies racontées
dans les coupures de presse, Rosangela Rennd
construit une identité diffractée et reconstruit
une cohérence grace & l'unité fictionnelle du per-
sonnage du comédien. Dans I'ceuvre présentée la
plus récente, Bréd feksdt] chocolot (2006-07), elle
met en tension mémaoire individuelle et mémaire
collective. C'est parce que 53 propre mémaoire ne
peut se nourrir d'un créole portugais aujourd’hui
presque disparu au Brésil {mais encore présent en
Afrique notamment & Cap Vert), qu'elle se toume
vers une réalité linguistique collective dans ITle de
la Réunion qu'elle expérimente 4 travers. un dialo-
gue fictif composé de proverbes altermnativement
prononcés en francais et en créale, Pour Rosdngela
Renna, Fenquéte conduit toujours 3 la mise en fic-
tion et cuvre sur un questionnement des maniéres
de dire et de montrer.

Dans Vera Cruz l'artiste tente de restituer
une mémoire de la conquéte du Brésil en 1500,
L'eeuvre est ¢réée au moment de la célébration du
cinguigme centenaire de la découverte du Brésil,
anniversaire problématique en ¢e qu'il occultait
I'pccupation du pays avant la colonisation. La vidéo
S8 présente comme un documentaire 0’ époque sur
I'arrivée & Vera Cruz (Terre de Vera Cruz, Terre de la
Vraie Croix, aujourd'hui Porta Seguro dans ['Etat
de Bahia) des premiers navires aprés Vasco de
(Gama, et prétend nous montrer Une copie cnema-
tographigue tellement vieille que le son et limage
sont tous deus effacés, |l ne reste au spectateur
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a collective linguistic enviranment in'the Reunion
island by relating a fictional conversation made of
proverbs alternately said in French and in Crecle.
Rosangela Rennd's quest always leads to fictiona-
lizing and to questioning the ways of saying and
showing.

In Vera Cruz, the artist tries to bring back the
memory of the conquest of Brazil in 1500. The
work was created during the quincentenary cele-
bration of Brazll discovery, a knotty anniversary
totally avoiding the country’s occupation before
its colonization, The video is like an epoch-making
documentary on the first ships' amrival in Vera Cruz
{Land of Vera Cruz, Land of the True Cross, today
knewwn as Porto Seguro in the state of Bahia) and
wants us ta think the copy of the film is so old
that the sounds and images are lost. What is left
far the spectator to see are the subtitles and the
barely audible soundtrack of a scratched footage
that can evoke the murmur of the sea. A white title
on a black background anncunces each day and
contrasts with the white faded film, The trip takes
place fram Tuesday, April 215 1o Friday, May 15t of
1500. This histarical scene is known because of a
letter written by Péro Vaz de Caminha, secretary to
Partuguese Captain Pedro Alvarez Cabral, The land
with big trees and one mountain’ is discovered on
April 2279, Some time later, the conguerars leave
after putting a cross, celebrating a mass, seizing
two natives and abandoning twa convicts and two
deserting cabin boys. The dialogs are a succession



que les sous-titres  lire &1 un vague fond sonore de
pellicule rayée qui peut évoguer le bruit de la mer,
Chague journde est annenode par un titre blanc sur
fond noir qui contraste avec la pellicule blanche
effacée. Le vovage se déroule du mardi 21 avril au
vendredi 197 mai 1500. Cet épisode de |'histoire est
connu par une lettre du secrétaire de bord Péra Vaz
de Caminha a bord du navire commandé par un
noble, le capitaine Pedro Alvarez Cabral. « La terre
avec de grands arbres et un mont = est découverte
le 22 avril ; les conquérants quittent ce lieu aprés
¥ avoir planté une croix, célébré une messe, pris
deux indigknes et laissé deux condamnés ainsi que
deux mousses déserteurs. Les dialogues, sultes de
remarques souvent faussement naives, d'ordres
transmis et répétés, entrecoupés de silences plus
ou meins longs, senchainent. Les personnages
de ce “film * portent les noms ou les prénoms des
participants @ ce voyage historique qui margue
le début de |3 conquéte du Brésil. De ce que
Rosdngela Rennd décrit volontiers comme fa vidéo
l& plus ennuyeuse, au motif qu'il ne se passe rien
sur Pécran au niveau de limage pendant prés
de trois quarts d'heure, il est trés intéressant de
constater que le spectateur remplit volontiers ce
néant. Il lui semble ainsi souvent a posterion se
souvenir d'avair vu ou entendu quelque chose,
tant le texte évoque des namations déja vécues
dans d'autres films de fiction * normaux ", L'artiste
joue a la fais sur la force de 'imagination du regar-
deur et sur la frustration de ne rien voir, sinon des
sous-titres d'un texte un peu anecdotique. Il y est

of falsely naive remarks, of given and repeated
orders, interrupted by some periods of silence,
lasting or not. In the movie, the characters have
the same names ar first names a3 the men who did
that historical trip initiating the conquest of Brazil,
Rosdngela Rennd describes the video as the mast
boring one because there is nothing much hap-
pening on the screen for approximately forty five
minutes. The spectator does fill the void because
after seeing the maovie, he remembers hearing or
seeing something due to the text reminding other
‘regular’ mowvies' narrations, The artist plays with
baoth the viewer's imagination and his frustration
of not seeing anything more than some subtitles of
a rather anecdotal speech. Nevertheless, the whole
story is about a confrontation on a boat and a will
to dominate a newly discovered group of people.
The artist usually deals with these political issues
in her photographs when she partially rubs some
of the pictures or presents some sealed old photo
albums inside display cases that no one can look
up.
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question cependant de rapports de force sur un
navire et vis-a-vis d'une population nouvelle que
F'on découvre pour la dominer. Ce sont [ des res-
sorts politiques que I'artiste a I'habitude d'explorer
dans le domaine de la photographie avec notam-
ment l'effacement partiel de photographies ou la
présentation d'albums de photographies anciens
qui sont montrés fermés dans des vitrines, et donc
impossibles a consulter,

Strange Fruits se présente aussi comme
un travail sur la colonisation et 'oppression au
Brésil. Le titre fait référence & une chanson de
Billie Holliday, Strange Fruit, qui se demande quels
sont ces fruits Btranges qu'elle voit suspendus aux
arbres du Sud, avant de découvrir gue ce sont les
cadavres d'esclaves noirs americains lynchés et
pendus. La chanson a été écrite par Lewis Allen
en 1937 et l'interprétation de Billie Holiday & partir
de 1939 au Cafe Society a New York en a fait le
premier " protest song ™ américain et un chant de
ralliement antiraciste international, L'arbre n'est
pas toujours présent dans les images utilisées;
l'une d'elles s'appelle Bananeira, bananier qui
renvoie 3 "équilibre™ avec le jeu de mot éguiva-
lent avec le mot " poirier” en frangais. L'céuvre de
Rosangela Rennd se compose de cing petits écrans
verticaux de la dimension d'un écran d'ordinateur
portable. Sur chaque écran, I'artiste présente une
animation de photographie fixe, travaillée avec le
logiciel Artereflex. Le mouvement qu'elle a choisi
d'imprimer est toujours trés lent, subtil, & peine

Rosangela Renné

par Sophie Biass-Fabiani

Strange fruits is also a wark about the Brazilian
colonization and oppression. The title evokes Billie
Holyday's song Strange Fruit. In this song, she
wonders what the strange fruits she sees hanging
on the Southern trees are before she realizes that
they are the corpses of the lynched and hanged
black American slaves, Lewis Allen wrote the song
in 1937 and in 1939, Billie Holliday started singing
it in the Society Cafe in Mew Yark, making it the
first American protest song and an intemnaticnal
anti-racist rallying battle chant, The tree does not
always show in the chosen images, one of them is
called Bananeira, or banana tree, It refers to ‘equi-
librium” and to ‘do a headstand’ with the same
pun in French with ‘poirier’ (pear tree). Rosangela
Rennd's wark is made of five small vertical screens,
the same size as a laptop screen, On the five
sereens, the artist has set an animation of still
pictures, arranged with the software Artereflex,
The mation she choss is always very slow, subtle,
hardly observable: it lasts 9 or 10 minutes and
is unceasingly displayed in continuous loop. The
very slow rhythm suggests the song’s long musical
introduction and its very smooth sway in oppo-
sition with the roughness of the text. The viewer
must sense the motion without completely percei-
ving it at first, Rosangela Rennd says that he must
‘believe’ to sense the motion, The sound, different
in each track but homogenegus in its philosophy,
helps the spectator to sense the motion. The sound
is almost like a rustle, sometimes disrupted by
the crashing of a bird. The sound warrants that



Rosangela Rennd

par Sophie Biass-Fabjani

perceptible: il dure neufl & dix minutes et reprend
inlassablement, monté en boucle, Le rythme trés
lent n'est pas sans évogquer |a longue introduction
musicale de la chanson et son balancement doux
qui contraste avec la violence du texte, Le spec-
tateur doit s'apercevair qu'il y a un mouvement,
sans toujours le localiser d'emblée avec certitude.
Rosingela Rennd dit de ui « qu'il doit avair 13 foi »
pour percevoir ce mouvemnent, || est mis sur la piste
de ce mouvement par le son, qui est différent pour
chaque bande, mais qui a une certaine homogé-
néité et communauté d'esprit, c'est presgue une
musigque de bruissements avec parfois des acc-
dents comme un impact d'ciseau. C'est précisé-
ment le son qui est lindice de ce qu'il se produit
quelque chose et qui est le garant du temps qui
passe. Le formiat vertical tres allongé emprunté
au format horizontal de film (16/9) et non de la
photographie est aussi un élément qui doit alerter
le spectateur sur la réalité d'un mouvement. Les
images choisies sont plutdt anciennes mais de
périodes différentes, difficiles a dater. L'une d'el-
les est récente, Lagoa est une photo en couleurs
qui montre une jeune fille nageant sous l'eau en
rnaillot de bain avec des palmes. Il s"agit d'images
de moments sereins, jeux d'enfants ou moments
de détente, auxquelles Fambiguité du mouvement
gjoute introduit un trouble. La photographie est
saisie clairement dans un mouvement en cours,
inachevé : la fillette qui fait ke cochon pendu & une
branche d'arbre st en train de se lacher vers le bas,
sa robe qui n'est pas entidremnent descenduz sur

something is actually going on and is the sign of
the passing of time. The elongated vertical format-
echoing the harizontal 16:9 format not commaonly
used in photography- somehow witnesses the pre-
sence of motion. The selected images are rather
ancient but as they all are from different periods,
it is difficult 1o assign them a date. One of them is
recent Lagod; it is  color photography of a young
woman in her bathing suit who swims under water
with fins. These images reflect nice times, children
playing or leisure times; But the added motion is
ambiguous and bothering: The motion in the pic-
tures is ongoing: the girl who plays 'hanging pig'
in a tree- her dress like floating in the air- is going
down; the one who does a headstand does not
have both her legs up for her to keep her balance;
the man is jumping or falling; the young woman is
swimming under water and must go up to brea-
the. The motion suspended in the process means
trouble, for the person could fall. The yeung man
wha bathes in a cascade is uncertainly jumping
into the water. We cannot see where the man
wha jumps in front of a tree will land. The young
woman who swims is only surrounded with water.
As itis not clearly stated, the spectator can imagine
any possible end for those new strange “fruits’ that
we partly see moving, never knowing what the
end will be, The motion is always misteading: only
the arms or the legs move and sometimes a small
detail in the landscape slightly moves too: the
branch bends under the girl's weight, some foam
and some drops of water mave, a leaf falls down.



son corps en témoigne ; celle qui fait 'équilibre n'a
pas les deux jambes réunies ce qui lui permettrait
de maintenir son équilibre ; fhomme est en plein
saut ou en pleine chute; 1a jeune fille nage sous
I'eau et doit remonter 3 I'air libre. La suspension du
mouvement avant son achévement implique que
ce mouvernent pourrait mal finir et la personne
tomber. Le jeune homme qui se baigne dans une
cascade est pris dans un mouvement incertain de
saut dans l'eau. On ne voit pas ol 'homme qui
saute devant un arbre va retomber. La jeune fille
qui nage sous F'eau ne présente aucun repére autre
que Feau. Dans lindédision, le spectateur peut tout
inventer sur ces nouveaux fruits étranges dont il
ne peut percevoir qu'un fragment de mouvement,
[amais saisi dans son résultat final. Le mauvement
esttoujours faux ; seuls les bras ou les jambes bou-
gent et parfois un détail du fond paysagé accom-
pagne le mouvement : la branche s'abaisse sous le
polds de la fillette, 'écume et des gouttes d'eau se
meuvent, une feville tombe, L mentage en bou-
cle donne un mouvement de va-et-vient en oscilla-
tion, qui ne peut jamais s'achever, a 'exception de
la feuille qui tombe & terre, ce quia pour effet de
déstabiliser le spectateur qui a déja du mal & &tre
s0r de bien percevoir quelque chose, L'dge d'or de
la colonisation brésilienne est troublé et, de ce fait,
intreduit le doute.

The montage in continuous loop creates a coming
and going osclllating effect that can never be com-
plete, except for the leaf falling on the ground. This
is unsettling for the viewer who is not completely
sure to see something moving, The golden age of
Brazilian colonization is questioned in its murky
and ambiguous aspects.

In Espetho Didrio, Rosingela Rennd resorts
to various articles about womnen with the same
first name as hers that she collected in the papers
during eight years; hence the ironic title referring
to the famous rag, Daily Mirror. She gathers all
these stories in a narration set on two streens
on a diary from a non-existent year as if one anly
Rosdngela, the artist and actress, would recount
her daily life. The idea was ta pile the stories up
into a kind of diary, from January 1% to December
315, to concentrate eight years in just one’. Al
kinds of people appear; famaus or unknown peo-
ple, housewives, a homeless or a deputy, mothers
or daughters, free or kidnapped, prisoners or dead;
all of them brought to social oblivion after a short
day of fame. The artist voluntarily chose to put all
of these women at the same level. | am the one
on the screen but | didn't want to play the part
of these women as an actress: this is because | do
not act that all these women exist through me’.
The speech is an inner monologue based on press
articles which make it sound very true. Sometimes
it Is ironic or paradoxical: ‘| don’t read the papers’,
I'm a tiny particle without a name’, This is very
unsettling somatimes not to recognize her imme-
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Dans Espetho Didrio, Roséngela Rennd a
recours d de vraies histoires de personnes portant
le méme prénom gu'elie, recueillies pendant huit
années dans les journaux, d'ol le titre ironigue qui
se réfere au tabloide Daily Mirror, et qu'elle recom-
pose dans une narration recomposée en deux
écrans sur un agenda d'une année faussement
reconstituée et condensée, comme sl une seule
Rosangela, artiste et comédienne, racontait sa vie
au jour e jour. = L'idée &tait de les placer dans une
espéce de journal, du 197 janvier au 31 décembre,
donc une espéce de condensation de huit années
en une année» On y trouve toutes les facettes
de la société ; célébrités oU personnes anonymes,
fernmes au foyer, sans-abwi ou députee, meres
ou filles, libres, enlevées, prisonnieres ou mortes ;
routes vouwees 3 une certaine amnesie de la socidné
apres un moment de célébrité passager, L'artiste a
ouvertement choisi de mettre toutes ces femmes

sur be méme plan. «C'est toujours moi qu'en vait,
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Expethe Didrio [Miroir du Jour, Daly Mienor]

diately, to be forced to check if the image is really
a mirror, to look on which arm is the tatteo or
whether the clothes are identical, to watch if the
connections are made and to try to see when the
image drifts. Each kind of woman is in a peculiar
place- a kitchen, a chair, a bed, a public bench, a
jail, a street- and is shot on a different angle- wide
shot, mid-shot, portrait or close up. The place is
sometimes empty and sometimes: the previous
characters are still there; each woman wears a dif-
ferent style of clothes. Fram all this crowd and from
all these memaories and doubles, what emerges is
a great human and universal feeling, sometimes
counterbalanced by a breathing sound reflecting
pure individuality.




et pourtant je n'ai pas cherché & interpréter les
roles de femmes comme une actrice : c'est par I'ab-
sence dinterprétation gu'on voit sur moi toutes
ces femmes =, Les paroles utilisées sont celles d'un
monologue intérieur recomposé a partir d'articles
de joumaux, ce qui nous donne cette trés forte
impression de vérité, Parfois avec ironie, 4 contre-
sens: «Je ne lis pas les journauxs; «Je suis une
minuscule particule sans nome. L'on est parfois
troublé de ne pas la reconnaitre toujours d'emblée,
de se prendre & vérifier si 'image est véritablement
un mirgir, de regarder a quel bras est le tatouage,
o i tous les vétements sont identiques, de jouer
a vérifier si les raccords sont tous I, et d'essayer de
repérer a quel moment limage se décale. A chaque
type de femme comespond un lieuw — cuisine,
chaise, lit, banc public, prison, rue — et un type
de cadrage — paysage, plan moyen, portrait ou
gros plan, Le fieu peut & un mament ou un autre
atre désené et encore habité par les personnages
précédents : & chague femme correspond aussi un
type vestimentaire, De toute cette multitude de
mémoires et de double, il ressort une trés grande
humanité et un sentiment d'universalité alors qu'a
certains moments le bruit de la respiration nous
renvoie a une individualité trés forte.

Dans Espetho Didrio, Rosangela Rennd utili-
sait un double écran en angle a 120° pour dérouler
une double narration en mirgir, elle a recours au
face a face dans sa demiére production. Congue
lors d'une résidence a [le de La Réunion, I'ceuvre
sintitule Bréd fekst] chocolat, soit herbe et cho-

Rosangela Rennd

par Sophie Bilass-Fablani

In Espelho Didrio, Roséngela Rennd used a
double screen in 1200 angle to display a double
narration in reflection, In her last production, she
wses it face to face. Created while she was in residence
on Reunion Island, the work is entitled Bréd [ek]
chocolat, grass and chocolate, Bréd being the fresh
leaves that grow on the island which are used for
local cooking and ek/t is a mix of French and Creole
for "and’. Two big screens face each other. Two
main characters interact, some tensions anise. To
sobve the problem, the characters leave their screen
and then switch places as well as they switch from
French to Cregle and from Creole to French. This is
a very sober production: A 60% grey background
for Creole and a black background for French, a
still medium shot, an actor who comes sit down in
a simple, very common armchair, like mid fifties
style. Rosangela Rennd really thinks that it allows
the viewer to concentrate more easily and to focus
rore; ‘As | was in The Reunion, this beautiful place,
people asked me why | had decided not to use any
scene of nature. First, I'm Brazilian and such nature
is quite common to me, apart from the volcano.
| didn't want te work on some exotic images like
most Europeans do when they come to Brazil. | had
decided to work on a land- the sea and the forest-
and to see how different they were. Technically, it
turned out to be complicated and | did not want
to add this after. In fact, the main visual interest
lies in the text, in the proverbs’, Rosangela Rennd
had also thought about color backgrounds, green
and brown to go along with the title (bréd being a
plant} but she says that black symbolizes absence,
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Rosangela Rennd

par Sophie Biass-Fabiani

cofat, Bréd désignant des plantes poussant & La
Réunion et utilisées dans la cuisine locale et ekt le
miélange francais et créole pour “et ", Deux grands
écrans se font face. Une inteéraction 5'engage entre
deux protagonistes acteurs avec des tensions
qui e font jour, qui se résolvent par une sortie
d'écran puis un échange de place [d'écran) qui est
aussi un échange de langue, du francais au créole
ou du eréole au frangais: On reste toujours dans
une grande sobriété de moyens: fond gris a 60%
pour la langue créole ou fond noir pour la langue
francaise, plan américain fixe, comédien qui vient
sinstaller dans un simple fauteull, wés populaire,
genre fin des années cinquante. Rosangela Rennd
pense clairement que cela permet au spectateur
de se concentrer plus facilement et de ne pas le
distraire, «Les gens m'onl demandé, pourguoi,
4 La Réunion, cet endroit superbe et splendide,
favais décidé de ne pas utiliser des jmages de
nature. D'abord, je suis brésilienne et cette nature
ne m'est pas inhabituelle, sauf pour le volcan. Je ne
voulaks pas travailler des images exotiques comme
les Européens le font quand ils viennent au Brésil,
Javais lidée de travailler sur un territoire — la
mer et la fordt — et de regarder les différences
entre les deux. Cela s'est avéré compliqué techni-
quement et cela ne mintéressait pas de lincruster
4 posterioni. En fait, la grande richesse visuelle
est dans le texte, dans fes proverbes». Rosdngela
Rennd avait aussi pensé & des fonds de couleur,
Vet et marron pour accompagner be titre (bréd est
une herbel, mais elle dit que le noir lui permet de
symbaliser Fabsence.

1o

As in Espelha Didrio, the artist needed to
create a fiction, or at least a narrative basis found
in the local culture taken from a book of 712 pro-
verbs of The Reunion in Creole and in French; some
of them having an equivalent in Portuguese and
some others rooted deep down in the territory. She
tried to build a coherent series, one word leading
to anather- their vocabulary being quite alike- as
good moming, thank you, meney, animals and
food, but also by joining some proverbs of simi-
lar meaning dealing with the themes of justice
and finally time, “‘Proverbs always need images, a
powerful imaging, like sounds and smells. From
time to time, dialogs result from the proverbs'
meaning, fram the visual images, or from the idea
of nonsense,”

As in Espelho Didrio, the difficulty lies in
giving life 1o the speech and in obtaining a rythm
that makes the proverbs tangible in an exchange.
*| firstly chose the maost difficult part but also the
maost vigorous, you have to tell very harsh things
to someone to create a dialog’. Rosangela Rennd
is very eager to find a dynamic angle and the
conversation is like a ping pong match leaving
little room for silence., It ends in a scandal, a quar-
rel: both actors come close to the camera 1o carry
on the same conversation in another language
on the other screen. They come by the same side
as they did at the beginning of the video. The
point 15 to come back to the same initial situation.
Each conversation lasts twelve minutes and the
whale video twenty four minutes. Thus the French




Comme dans Espelho Didrio, Uartiste a éprou-
yi e besoin de créer une fiction, ou tout au moins
une trame narrative a partir de proverbes locaux
qui lui permettaient de prendre directement fa
mesure de la culture locale & partir d'un livre de
712 proverbes réunionnais en créole et en francais.
Elle a chaisl un certain nombre de proverbes, dont
certains ont un éguivalent en portugais et dautres
au contraire sont trés enracings dans la particu
larité territosiale, Elle a tentd de batir une suite
qui fait sens, ou dont un mot permet d'enchainer
SUr Un autre par sa proximité de vocabulaire, les
mets bonjour, merci, 'argent, différents animaux,
la nourriture mais également en rapprochant
des proverbes de signification proche, autour du
theme de |a justice et pour finir celui du temps
«Les proverbes se servent toujours dimages, il y
a des sons, des odeurs, une imagerie assezr puis-
sante, Le dialogue s'établit de temps en temps a
travers la signification des proverbes, d'autres fois
des images visuelles, parfois c'est juste une ques-
tion de non-sens.»

Bl k] chovoliot

spectator has one more opportunity to unders-
tand the whole exchange. This was not so obvious
from the start. The actor delivers the same speech
in both languages, In the end, the body mave-
ments differ in the two scenes, the Creale version is
miore menacing and harsh, the actors shout more’.
Primarily the artist had thought she would work
with a couple, a man and a woman, but then, she
shot the scene with twa men; a white Creole and
a half- blood, who obviously perfectly speak both
languages. 600 000 peaple still speak Creole on
The Reunion lsland.

Rosangela Rennd's interest for proverbs is
nathing new. It orginates in her taste for the
Portuguese Creole spoken in the XVIFP century in
Brazil and in her fascination for collective amnesia,
Several kinds of Portuguese Crecle used to exist
in Brazil (krioulo in Brazilian) but the links with
the African language and the African roots are
getting more and more seldom. Cafundd, a city in
the state of Rio de Janeiro is one of the fast places
where Creole Is still spoken. Besides, in Brazilian,
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Rosangela Renno

par Sophie Biass-Fabiani

Comme dans Espelho Didrio, le plus dur est
de rendre vivant e dialogue et d'obtenir un rythme
qui rende ces proverbes tangibles dans un échan-
ge. « J'al choisi la partie la plus difficile pour com-
mencer, mais aussi 12 plus dynamique, on part de
choses tres dures a dire a une personne, pour créer
un dialogue ». Rosdngela Rennd est trés attentive
a créer une dynamique et le dialogue se déroule
commeé’ une partie de ping-pong. avec un mini-
mum de silence. || s'achéve sur un éclat, une dis-
pute : les deux protagonistes se lavent et viennent
vers |a caméra pour reprendre sur 'autre écran le
méme dialogue dans |'autre langue, en arrivant par
le méme coté qu'au début de la vidéo. |l 3'agit de
reproduire la méme situation de dépant, Chague
dialogue dure douze minutes et l'ensemble de la
vidéo le double, Le spectateur de langue francaise
a ainsi une chance supplémentaire de pouvoir
comprendre 'ensemble des échanges. Tout n'était
pas joué d'avance, loin de [, «Le comédien parle
les mémes textes dans les deux langues. A la fin,
la gestuelle est différente dans les detx interpre-
tations, le créole est plus dur et menacant, les
comeédiens crient plus =, Initialement, 'artiste avait
pensé travalller avec un couple, un homme et une
femme, mais finalement elle a tourné avec deux
hommes, un créole blanc et un metis, qui, bien évi-
demment, maitrisent tous deux parfaitement fes
deus langues, La Réunion est une ile dans laguelle
le créole est encore parlé par 600 000 personnes.
L'attention que Rosangela Rennd porte awx prover-
bies n'est pas nouvelle. Elle trouve ses racines dans
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the word Cafundd niow means a very remote and
unattainable place. This remoteness helped the
language to survive up to now. Creale langua-
ges only evercame bigger powers: in the most
remote and secluded places. Warking on proverhs
alloweed the artist 1o have access to the most typi-
cal expressions of the language. She had already
experienced this in the Uinited States in San Diego,
at the Mexican boundary, when she had published
a small bilingual book of proverbs, tunes, Mexican
expressions along with their English equivalents
or, in some cases, literal transkations Pensimantos
de la frontera / Toughts fro the Border, San Diego,
Insite97, 1997, 250 ex. Also based on-a Mexican
book, Dichos v Refranes di Mexico, she had settled
a quarrel between a Mexican and a Chicano (a
Mexican bormn in the United States) that could have
been directed in viden. This project is now finalized
with this work in The Reunion.

About Espefio Didrio, Rosdngela Rennd cer-
tainly said that other people’s amnesia allows her
to externalize and envision-her work more freely.
This work completely proves it The Creale lan-
guage and proverbs belonging to others are a
powerful way to dream about a land and to men-
tally explore it. Once again, about Espelha Didrio,
the artist says: ‘In this video, | epitomize all the
Rosangelas. This is how | deal with my issue of per-
formance, with my own memory, with the way |
don't like my own images. This is why | prefer ather
people’s memary and their lack of it: others’ amne-




5o intérét pour le créole portugals parlé au Brésil
‘au XV sigcle et sa fascination pour lamnésie
collective. I existait en effet plusieurs créoles por-
tugais (ou “krioulo" en brésilien) pariés au Brésil
~dont les emprunts & la-langue africaine tendent
“ise raréfier au fur et @ mesure gue les attaches
‘avec les sources africaines d'origine sont rompues.
La ville de Cafundg, dans I'Etat de Rio de Janeiro,
‘en reste l'un des rares conservatolres. Cafundd est
diailleurs devenu un mat en brésilien gui margue
I'inaccessibilité dun liew, et C'est cet Bsolement
qui explique |a persistance de cette langue jusgu'a
aujourdhul. Les langues créoles n'ont résisté & la
-domination des plus forts que dans des endroits
retirés et isolés. Travailler surles proverbes permet-
tait a lantiste d'avoir acces aux expressions les plus
typigues de la langue. Elle en avait déja fait 'ex-
périence aux Etats-Unis, a SanDiego, & la frontiére
du Mexigue, en publiant un petit livie bilingue
aver des proverbes, des refrains et des expressions
mexicains ainsi que les traductions équivalentes
en anglais ou a défaut des traductions littérales,
Pensimantos de la frontera/ Toughts from the
Barder, San Diego Insite 97, 1997, 250 ex, La aussi,
a partir d'un livee méxicain, Dichos y Refranes di
Mexico, elle avait mis en place une dispute entre
un Mexicain et un Chicano (mexicain né aux Erats-
Unis) qui aurait pu étre réalisée sous forme de
vidéo, Cette idée trouve aujourd’huil un aboutisse-
ment dans ce travail réalisé a la Réunion,

sia fs much more interesting, maybe because my
work can be more intimate, freer’, Samuel Beckett
once said ‘Memaries are killing'. Rosdngela Rennd's
point of view differs a bit. The lack of souvenirs or
the erasure of their remains are the conditions of a
fully creative work on memory.

Sophie Biass-Fabiani,
translated by Xavier Fayet
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Rosdngela Rennd

par Sophie Biass-Fabiani

Rosangela Rennd a pu dire 3 propos de Espelho Didrio, que c'est dans Famnésie des autres qu'elle pouvait
se projeter plus facilement et travailler avec plus de fiberté, on en a ici un exemple trés probant. Le créole et
les proverbes des autres sont un puissant moyen de réver un territoire et de se le représenter mentalement.
Revenant sur ED, |'artiste confie ;= Dans cette vidéo, je personnifie toutes les Rosangela. Cest pour moi une
maniére de résoudre ma difficulté avec la représentation, avec ma propre mémaire, avec le fait de ne pas aimer
mries images, de préférer la mémoira des autres, et souvent leur manque de mémoire; famnesie des autres est
bien plus intéressante, peut-étre que je peux travalller plus intimement avec plus de liberté.» Samuel Beckett
a dit un jour ; «les souvenirs, Cest tuant ». Rosangela Rennd dévelappe ici un point de vue un peu différent. La
non-présence des souvenirs et l'effacement des traces sont la condition d'un travail de meémoire pleinement
créatif.

Sophie Biass-Fabiani

Vera Cruz. Installation wdéo, 2000, 00:44:00, Conceptuaisation et réalisation (conceptuslication and directen):
Rosingela Rennd, assistant réalisateur wssisan diecter): Marils Dardot, montage iesee suitingh: Fernands Bastos,
montage sudio (ssend miingh i van Capelier.

Traduction frangaise ireck ramiatoniz Colettte Touges el Nicolas Bourlon.

Courtesy Galeria Vermelho, Sio Paulo, Brésil el Galeria Cristina Guerra, Lisbone, Porlugal,

Sérle Frutos ostranhos, [Série Fruits étranges, Strange fruits series)

Image ef son animés sur lecteur OVD portable, 2006,

Mening, 00:09:00, Monlage ides soitegt: Paulo Galvio, moatage son isund editiegd - John Woo, Apavaramento.
Courtesy Galeria Vermatho, 530 Paulo,

Safto, 00: 10:00, Mantage fvwdes seting): Gustava Maz, Apavoramento, mantags san isued ediingl: DJ MPC.
Courtesy Gateria Crnstina Guerra, Lishon,

Lagoa, 00:10:00. Montage tvides sditing:: Gustavn Vaz el Paulo Galvio, montage son s somegs: John Woo, DJ MPC,
Courtesy Galeria Varmalho, 530 Paulo,

Bananeira, 00:10:00, Montage e sstingl; Gustavo Vaz, Apavoramento, montage o swmd ediingl: 0J MPC
Courtesy Gaberia Cristina Guerra, Lisbon

Cascata, 00:10:00. Montage e etitingl: Paulo Galvio, montage son isund editegi: DI MPC.

Courtesy Galeria Vermelho, 530 Paulo,

(L]




Espeiho Didrio [Mirgir du Jour, Daily Mirror]. Installation vidéo, 2001 [pour les versions anglaises at
frangakses 2003-2005]). 02:01:00.

Texte: Alicia Duarte Penna, mise a 'écran (seeenplayy: Rosingela Rennd et Alicia Duarte Penna,

réalisation el perfofmance [amwcpon asd perdormance) + Rosdngela Rennt, aseistant : Marild Dardot,

montage (vides sditegl: Fernanda Baslos, assistants monfeurs leasieg sssistan; Aling Carvalha et Renzo Machada,
mixage audio eund mxingd = Lulu Farah,

Traduction francaiseiiench warstations 1 Sophie Bérnard, Florence Rey et Anne Mane Dawa,

Courtesy Galeria Vermalho, S8o Paulo, Brésil el Galesia Cristina Guerra, Lisbaone, Porlugal.

Bréd [ekt] chocolat Installation widéo, 2007, Coproduction Rosingela RenndLieu d'Art Contemporain (L.AC
fle de La Réunion/Vidéoformes 2007 Avec le soutsen de |'Ambassade du Brésil & Paris.
Création produite lors d'une résidence au LAC. sur Ulle de La Réunion du 18 octobre au 1% décembre 2006,

Rosinpela Rennd est née & Belo Horizonte, Brésil, olle vit ot travaille & Hio de Jenein:
Diplémée en architecture de Funiversité féddeala de Minas Gerais, Belo Horizonte (1986) et en arls visuels de
I'bpole Guignand, Bein Horzonte (1987). Doctorat en art de "Ecole de communication &l d'arts de l'université
de S#o Paulo (1997)

Rosingela Renndé was Bom in Belo Honzonte, Brazil, she lives and warks in Rio de Janeiro.
Graduated in Architecture from the Federal Univarsity of Minas Gerais, Belo Horizonte (19886), and in Visual Arts
from the Escola Guignard, Belo Horizgonte (1587). Arts Doctorate from the School of Communications and Arts
of the University of 580 Paula {1597).
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le 177 a 17 h

Olivier Bosson

Un album / 20 morceaux /
organisation mikado :

L'installation Le 17 & 17 h est un dispositif de
consultation de 'album Le 17 & 17 h.

L'album Le 17 & 77 h ragroupe 20 morceaux
de vidéo qui durent en moyenne 3 minutes,

Toutes les vidéos sont congues de maniéne
& pouvoir étre vues aussi bien seules que comme
partias entrant en résonance avec I'ensemble, Elles
font volontiers référence les unes aux autres ; cer-
taines images, certains sons, certaines situations
figurent dans plusieurs d'entre elles. Ces points
de contact permettent de’ donner du volume a
l'ersemble, comme au jeu de mikado.

Les rapports: des morceaux ‘entré eux sont
dont des rapparts assez libres, comme sont ceux
de 'amitié, de I'affinité, L'album avec son crganisa-
tion mikado multiplie les itinéraires qui traversent
la réalité pour en faire ressortir certains aspects a
travers des croisements, des noeuds de relation.

Une traversée des catalogues / de @ X000 a:
Y.

Le 17 & 17 h parcourt les catalogues contemn-
porains, il s'occupe de savoir comment on vit avec
les modéles, comment les choses et les éires se
déclinent en gammes et variations. [l traite de la
maniere dont tentent d'agir sur nous les poses
des catalogues, la multiplication des technologies
de copie; les petites annonces matrimoniales

116

One album/ 20 tracks/
Mikado Organization:

The installation Le 17.@ 17 h is a consultation
mode of the album Le 17 a4 17 h.

The album Le 17 @ 17 h contains 20 video
tracks that [ast approximately 3 minutes.

All the videns can be seen separately or as an
ensemble. They do echoeach other: Some images,
sounds or situations are recurring in several videos.
These connections make the ensemble denser, like
in the Mikado pick-up sticks game,

All the tracks interrelate easily, like friendly or
affectionate links. The atbum, with its Mikado orga-
nizatton folds and crosses the real 1o highlight
some of its aspects in making connections and
junctions:

Browsing the catalogues’ From: X000 to:
YT

Le 17.@ 17 h skims through contermporary
catalogues, it's about knowing how to cope with
madels and how things and humans can come in
different scales and versions. It deals with what
impact have the exposures in the catalogues on us,
with the wide range of duplication technologies,
with the international matrimanial ads and with
haw we try to fight against it.



internationales, et aussi de la maniére dont nous
sommes foin de nous laisser faire,

Le mantage combine des vidéos tournées par
nous (dans fes magasing, @ la maison, dans [a
farét et autres décors naturels) avec des éléments

importes de lextérieur : saistes vidéo d'écran d'or-

dinateur, images et vidéos téléchargées / enreqis-
trées, retravaillees.

The montage is a combination of self shot
videos {in shops, at home, in forests or outdoors)
and of imported external elements: computer
screens on video, downloaded, stored and re-
arranged pictures and videos.




Le 177a 17 h

Olivier Bosson

Les miorceaux sont des trajets. Pour le mettre
en évidence, leurs titres indiquent systématique-
ment un paint de départ et un point d'arrivée
— sous la forme ;

e s X000 Y

de: PAGE 716 4: CORPS 50CIAL
de : PARFUM FRUITE a1 TRAVAIL OU FAMILLE
de: 7 MILLIARDS A - MATRIMOMNIAL
de: | LOVE TOWNS (hiver) a2 | LOVE TOWNS
{en magasing

de : MATRIMOMIAL a:LAPIN

Le capitalisme fait 1a pluje et le beau temps. ||
produit done en passant des arcs-en-ciels, Le 17 g
17 b est aussi une collection de ce genre d'arcs-en-
ciels. Ma collection 2006

Le derier morceau de Falbum est une inter-
view de Jean-Jacques Dellus, comédien dans plu-
sieurs: autres morceau. Cette fois il ne joue pas,
il est filmié sur son Heu de travail et il parle de son
activité professionnelle: Faccuet et 'accompagne-
ment social de schizophrénes stabilisés — coux
dont le traitement a gté fixé une fois pour toutes.
Ses propos décrivent I'alignation dont sont victi-
mes les schizophrénes ot les enjeux sockaux lids a
cette maladie mentale.

Olivier Bosson

(AL

Tracks are trips. This is why the titles clearly
sel one departure point and one arrival point, So,
it qoes:

From: 000 o YYYYY

Fram: PAGE 716 to: SOCIAL BODY
From: FRUITY FRAGRANCE  To: WORK OR FAMILY
From: 7 BILLIONS To: MATRIMONIAL

From | LOVE TOWNS (Winter] Ta: | LOVE TOWMS
(in store)

Fram: MATRIMONIAL Tor: BUNNY

Capitalism rules and consequently leaves
some tralls. Le 17 @ 17 h is a collection of these
trails. This is my collection for 2006,

The last track of the album is an interview
with Jean-Jacques Dellus who performs in several
tracks, But, this time he does not perform. We see
him at his workpiace, He speaks about his job:
Welcoming and being responsible for stabilized
schizophrenics who have a complete and perma-
nent treatment. He describes how alienated the
schizophrenics are and what the social issues of
this mental diseass are.

Oiivier Bossan,
translated by Xavier Fayet




Le 17°& 17h, installation vidéo interactive & album de vidéo: 20 morceaus, durde totale 00:60:00 env,
Coproduction Olivier Bosson/Vidéoformes 2007, Avec l¢ soutien de Clermont Communauté.

LES SPECIMENS: Florence Masure, Emmanuella Pireyre, Marie Rousset, Jean-Jacques Dellus, Jean-Mare
Lugné, MIXAGE TEF Dialogues en langue frangaise avec sous-titrage en anglais pour 1a version internationale.

Olivier Bosson vit & Clarmont-Ferrand. Il réalise principalement des widéos mals aussi des installations,
publications, perfarmances, lectures, Il a suivi de 2002 4 2004 le cursus du Fresnoy, Studio national des Arls
Contemporains (Tourcoing) od il 2 réalisé un moyen métrage, L'entrelien 4 la machine el un album de vidéos,
Compdtent dans sa branche. En 2005, it a réalisé |a programmation vidéo de 1a Muit Blanche & Paris, et a obtenu
une bourse du Fiacre (Fonds d'incitation & la Création) qui lui 3 permis de produire les vidéos de I'album je 17
4 17 h

Olivier Bosson lives in Clarmant-Ferrand. He is mainly a video film-maker but he also produces videno instal-
lations, performances, readings and publications. From 2002 to 2004, he studied at Le Fresnoy, National Studio
of Contemporary Arts (Tourcoing) whare he directed a mid-length film {'entrefien & fa machine and a video album
Covnpettent dans sa branche. In 2005, he has realized the video programming fo¢ the Nuit Blanche in Paris and
cbtained a granl from the Fiacre (Fonds d'incitation & [a Créabion), He thus could produce the videos for his video
aloum fe 17417 h



Ghost of Asia

Apichatpong Weerasethakul & Christelle Lheureux

Rencontre entre une artiste européenne et la
plus importante révélation de Fart thai depuis des
années, Ghost of Asig se présente dans le cadre
d'un dispositif 4 limage de son contenu, delix
sources principales, une voix qui commande, un
carps gui obéit

En cela certe oeuvre pourrait sinscrire dans
une démarche conceptuelle, un travail de perfor-
mance qui établit une liste de gestes & accomplir
pendant gue |a caméra enregistre |'acte accompll.
Il v a de ¢a dans Ghost of Asig, les deux artistes
etant familiers, il va de soi, avec cette histoire. Mais
nous sommes en Thatlande, au bord de la mer,
dans la nature; et non dans une ville, dans une
galerie, ou un espace de risque,

La performance s'inscrit icl dans I'accumula-
tion des actes simples, dous, ou la notion du quoti-
dien ne se Trouve pas parasitée par une surenchére
sEmantigue.

La vaix qui commande est celle dun enfant,
dont le ton vacille entre le plaisic du jeu et I'ap-
prentissage d'un pouvoir léger, a la maniere du
jeu “ Simon says do this 7. Celui qui agit, Cest Khun
Tong, présence physique qui se fond dans cette
nature, gui en cublie ka caméra, et qui fait ce gu'on
lui dit, manger, se laver, aller aux toilettes, dormir,
inspecter les poubelles, se brosser les dents.... |l
ne s'agit pourtant pas d'un simple figurant. Khaon
Tung est devenu l'acteur-clé des longs-métrages
d'Apichatpong  Weerasethakul, dont Tropical
Malady et Syndrome and a Century.

120

An encounter between a European artist ancd
one of the most important artists to.come out of
Thatland in years, Ghast of Asia relies on an objec-
tive model of representation, two sources, two
screens, a voice which commands and 2 bidy that
obeys,

This could make the work seem overtly
conceptual, a performance piece recorded by the
camera as a list of acts and gestures are accom-
plished. There is all that In Ghost of Asia, the artists
being naturally familiar with that history. But we're
in Thailand, by the seashore, in nature, not in a city,
a gallery nor an environment of risk (no snakes, no
quns, no coyote).

The performance accumulates soft and simple
acts, in-which the gqualities of daily. life- appear
not o be overwhelmed by meta-semantics. The
commanding voice is that of a child, whose tone
moves from the guivering pleasure of the game
to acquiring a fisst impression: of power, in the
manner of the children's game Simon Says’. The
obeying body belongs to Khun Tong, a physical
presence melding with this environment, forget-
ting the presence of the camera, accomplishing
all that is asked of him; eating, washing, going to
the toilet, sleeping, rumaging through the trash,
brushing his teeth. Yet this figure is not simply
an ‘extra’. Khon Tung has become a key actar in
the films of Apichatpong Weerasethakul, including
Tropical Malady and Syndrome and a Century.




cette parformance, C'est ce qui donne cet équilibre
a Ghost of Asig, une création résolument contem- is this ‘narrative/fictional’ quality which Ghost
poraine, qul sappuie sur cette vieille idée d'exo-
tisme et nature, sans jamais en étre dupe, L'attente
de rites.convenus n'est pas au rendez-vous, Actes
fantdmes qui $'accumulent et qui similent une simulating another way to be carefree,

Le jeu de lacteur pourrait venir se glisser dans The acting might make its ways in the natu

autre insouciance,

ral

impressions offered by the performance. And it

of

Asig a resolutely contemporary wark, -seemingly
relying an the ruins of what was the exotic, witout
ever being duplicitous of it. Ghostly acts piling up,

Stephen Sarrazin Stephen Sarrazin,

translated by Stephen Sarra

Ghost of Asly installabon viden, 2005, Chrstelle Legredax al Apichatpong Weerasathakul,

Apichatpong Weerasathakul est né en 1970 a Bangkok of a grandi dans le nord-esi do la Thaflande.
Dipldem# en architecture, il a également obtenu un dipléme de I'Institut des Arns de Chicago (section Cindmal.
I i 648 récompense au Festival de GCannas (prix Un Certain Regard en 2002 pour 8lissfully Yowrs et Prix du
Jury en 2004 pour Tropical Malady)

Apichatpong Weerasethakul was born in Bangkok in 1970, He grew up in northeast Thalland. Geacuate in
architecture he also has a Master of Fine Arts i Filmmaking from The School of the Art Institute of Chicago
He has received: two prizes from the Cannes Film Festival: Un Certain Regard Prize in 2002 for Hiissfully
Yours, and Jury Prize i 2004 lor Trophical M'a.".n.l_r

Christelbe Lheureux est artiste et cindaste. Née en 1972, elle vit & Paris ot est reprdsentée par |a galare
Etancpain Steprynsky (Genéve) et Play Film production (Paris), E nsedgne e cindma a |'Ecole des Beaux
15497, elle réalise des installations vidéo films et collabora selon ses projets avec
ACais ou élrangers, dont Apichetpong Weerasethakul

Arts de Gandve. Deni
d'autres artistes, cindastes, archibectes ou écrivaing fri
wcinéaste thal) et Philippe Rahm (architecte)

Barn in 1972, Christelle Lheureux (= an artisl and & filrm-maker, Shi lives in Pans and s représente
by Blancpain Stepzynsky Gallery (Ganeva) and Play Film Production (Pans). She leaches cinemd a
Ecole des Beaws-Arls {Art School). From 1997 onwards, she realizes video installations and movies
he sometimes collaborates with other French or international artists, Nilm-makers, arc
ect)

Of Ner progec

chatpong Weerasethakul [Thai movie director] and Philippe Rabin |

writers, as Api

zin
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O gué, ma mie, 6 gué

Laurent Millet

Voyage Initiatique avec
Laurent Millet. Partie 5

Nous arivons au rulsseau que Laurent a pré-
cedemment repénd,

Pendant qu'il enregistre ses jmages, je cuzille
des hesbes hautes afin de préparer un cercueil
flottant pour un oiseau mort que J'si remargue, Je
lui propose de partir & l'aventure sur son bateau de
fortune. Il est okay.

Accompagnant les clapotis de I'eau, il suit e
courant pour échouer guinze métres plus loin. Le
voild coincé par une branche.

Décy, je retaumme vers Laurent qui me deman-
desi je n'avals pas vl un ofseau maort,

I Favait vu avant moil Il me dit qu'il a trés
envie de be filmer. Je e luil montre, Nous ke récups-
rons, I'dtans de son cercueil, puis, le laissant flotter
a la surface de |'eau, nous en filmons la carcasse,

Laurent m'avait dit qu'il le remettrait dans san
bateau plus tard, mais j'ai appris par la suite que
I'piseau avait été sujet de maintes expériences, e

qui me laisse douter de sa parole,

Alecz Inca

122

An initiatory trip with
Laurent Millet. Part 5

We access the stream previously located by

Laurent.
While he shoots fmages, | pick some grass to build
a floating coffin for a dead bird I've noticed. My
icdea is for it to take a trip on a makeshift boat. It's
fina by it.

It follows the lapping and the current ta finally
end up seven inches further. And there it is, bloc-
ked by a branch.

Disappointed, | go back towards Laurent. He
asks me if | haven't seen some dead bird,

He had seen it before | hadl He tells me he
really feels like filming it. | show him the bird. We
pick it up, take it off the caffin and, while it is floa-
ting on the surface, we film its carcass,

Laurent had told me he would put it back in
its boat after that, but later, | discovered that the
bird had been through many experiments, which
rmakes me wander if he was sincere.

Alecz Inca,
translated by Xavier Fayet




0 gué ma mie, & gué

Laurent Millet &
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Une journée d'automne

Quatre tableaux au mur de 'atelier, se répon-
dant au sein d'un méme propos bien que tout
semble les différencier. Une vidéo d'une femme
qui joue & une sorte de marelle. La lumibre du
matin gui balgne Fatelier est franche, elle est le
centre de cette vidéo, ob une jeune légérement
habillée commence par tracer un espace au sol
que l'en ne peut distinguer. Puis, elle lance un
galet et sautille en comptant. Ce n'est pas tant
le jeu qui se déroule que le rituel du temps qui
déroule la vie de 'artiste, LU'ceuvre d'Opalka; dans
sa grande rigueur, radicalise la relation du temps a
la vie, 81 comme un mircir & double face, le temps
de la vie répond a la vie du temps. Temps d'une
transparence meneilleuse du rituel de V'artiste se
photographiant dans une blancheur tendant & la
pureré du ren. Le monde d'Eui-Suk est différent,
il ne s'écarte jJamais de sa réalité, il s’y confronte.
Le journal intime, sur lequel sinsceit trois ans de
passages quotidiens a l'atelier, comme un rendez-
vous aver elle-méme, avec elle et ses humeurs,
marque une réalité invisible, comme celle du tracé
de la marelle que la lumigre du solell annihile. Il
apparait comme un patchwaork de vie, qui s¢ rap-
proche de ses baluchons multi couleurs de tissus
portant toute la richesse de ses déplacés descen-
dant dans des camions déglingués de la vidéo
de Spo-la Kim. Une longue bame naire, jour de
colére dont elle dit avolr compris que =a rage ne
produit qu'un épuisement stérile. La toile laissée

124

One autumn day

On the wall, four paintings echo each other in
a same ensermble in spite of all their apparent diffe-
rences. On a video, a woman plays hopscotch. The
morning light in the workshap is bright. It ks the
maln element of this video where a partly dressed
young woman s drawing some indistinct lines on
the fioor. Then, she throws a stone and stans hop-
ping and counting. The whale thing is not about
the game, it is more about the ritual of time in
the artist's life. Opalka's very rigorous work firmly
illustrates the link between time and life and like
in a double-faced mirror, lifetime answers the life
of time. The scene is the splendid reflection of the
artist’s ritual when taking her own picture in such
whiteness as pure as the void. Eui-30k’s world is
different; it always sticks to reality and confronts it
Her diary, relating three years of her dally motion
atthe workshop is like an appaintment with herself
and with her moods. It defines an invisible reality,
just Tike the lines of the hopscotch annihilated by
the rays of the sun, It is ddng as a patchwaork of life,
reminding us of displaced persons’ multicoloured
bundles of fabric in Soo-Ja Kim's video. A big black
line describes a bad angry day and she says that
her rage can only produce a fruitless exhaustion.
When the canvas is bare it means she was not at
the workshop. The whole power of her work is
based upon her ability to establish her daily life
right in the core of her works. Still at a distance, not
the distance of western civilizations that set apan



\ LWL | \ LNl |
Ll 1am |V P\
i ] el VT

N




libre parle de ses absences de |'atelier. La force de

son travall tient dans cette capacité de planter sa
réalité quetidienne au creux de son ceuvre, tout
en instituant une mise & distance, non pas celle
du monde occidental qui sépare, mais celle qui
se complexifie en se banalisant, au coeur méme
des strates de I'univers. Quoi de plus banal gu'une
fille jousant a la marelle ? Mais, en culotte, dans un
sspace vide mimant un jeu qu'on ne peut déceler.
Marelle symptéme de 'univers ol se distancient
las destins particuliers. Lumigre. gui resout tout
au dérisoire, au banal, Quoi de plus surfait gu'une
tolle faite de petits carrés colorés 7 Mais tous diffé
rents, sur tolle espace-1emps que Nous-ne pouvons
pas mesurer, Couleurs, matiéres qui marquent les
différences. Toile brute apparente: qui rapparte
au pas grand-chose. Un rien de poids. Un rien
qul supporte le poids de nos existences et révéle
nos identités. La si fine tige qui soutient I'énorme
faullle que retient le tapis rouge, ne tombe pas, Elle
porte le poids de 'hiver, I'attente du printemps.
Cest ainsi gurEui-5uk expligue le temps de sa réa-
isation. Les couleurs sont denses, elles plombent
e tableau qui sombrerait sans ie tapis au sol, dant
la couleur rouge standard porte la complexité de
cet équilibre, Apparemment, de style éloigné du
Journal intime, ce tableau traduit ce méme sens de

nos humbles inscriptions dans un monde gue nous

but a more complex and trivial one that stands
right in the stratums of the universe. What's more
trivial than a girl playing hopscoteh? It becomes
less common when she is in her underwear, in
an emply area, miming an’ indiscernible game,
The hopscotch symbolizes the universe where
peculiar destinies are set apart, The light makes
it trifling and banal, What is more overrated than
a tanvas made of small coloured squares? But
they are all different and the time-space canvas
is indefinable. Colours and matters differentiate
them, The raw canvas embodies all the frailty of
our existences and Identities, The thin cord does
not fall off, It halds the huge leaf retained by the
red carpet, It sustains the weight of winter and
longs for spring; This is how Eul-Suk explains the
time it took to créate it. The colours are vivid; they
give weight to the painting which would crumble
without the carpet on the ficor. The standard red
colour warrants the complex equilibrium of the
whole device, In style; the canvas Is different from
the diary: nonetheless it also conveys our humble
beings in @ world that we shape according to its
lirmits and our interpretations. To Eui Suk, it seems
that we only live thraugh our daily expenences as
the only slight meaning of it all. The cat she drew
haphazardly following her instinct and the lines of
the pen in one single moment is magnificent. Its



Fui-Suk pramdae soa cheval

modelons selon ses résistances et nos inferpréta-
tions, Pour Eui-5uk, il semble que nous ne vivons
gue dans les fractures du quotidien qui libérent le
peu de sens de nos vies. Son chat dessing en aveu
ghe, dans un seul instant, celui de son trace, somp-
tuewx d'élégance, porte ses moustaches trop bas,
dans |o vide, Elles ne tombent pas, elles mesurent
la distance entre fui et elle, Dans une autre pidce,
Eui-Suk avait epinglé, dans une vitrine, des cen-
taines de petites étiquettes retenues par des fils,
PUis avait coup tous les fils, laissant les étiquettes
tornber au sol et les fils pendre dans le vide. Cette
distance entre e fil resté attaché et 'étiquette au
sol, les lie dans un méme destin. L'espace entre
le ner et les moustaches, entre e fil et Fétiquette
mesure nos singularités d'existence. Le quatrieme
tableau intitulé Sansouhwa est le plus complexe
pour 'Dccidental que je suis, Il sinscrit dans un
monde coréen de son enfance, méme sl est né
e'in réve suite  une journée de balade dans les
Pyrénées, Quatre filles de plastigue, dont la cheve-
Iure est 5i noire que I'on peut penser 3 'entrée d'un
tunnel dans la montagne, lui montrent un lac. Une
ville occidentale apparait éclairée au creux d'une
fracture de la montagne dessinée comme autant
de plis et un avion menacant pointe son nez dans
le haut du tableau. Complexité et déséquilibres
tiennent lieu d'un récit incomplet, énigmatique et

maoustaches are too low, dandling in space. Thay
do not fall; they set the distance between the cat
and the artist In another room; in a window pane,
Eui-Suk had pinned up hundreds of small labels
uphold by a thread, Then she had cut the threads.
The labels had fallen and the threads kept hanging
in the air. The space betw=en the hanging thread
and the label is what joins them in a same destiny.
The space between the nose and the moustaches
between the thread and the label shows how
unigue our lives can be, The fourth canvas called
Sansouhwa s more complex to the Western man |
am. It is more linked to her childhood enviconment
in Korea even though it was inspired from a walk
in the Pyrenees, Four plastic girls- with such black
hair you could think about the entrance of a tunnel
ina mountain- show her a lake. In @ beeach of the
mountain, drawn in many layers, a lit westem
city appears, A menacing plane materializes in
the upper part of the painting. This work-in its
complexity and contrasts- iS an incomplete enig
matic and unsettling story, Premonitory vision or
nightmare, this painting can be seen as a personal
dream ar as a political interpretation of the world's
discrepancies, of the power of men over nature
as well 35 of our wastern capitalist world in all its
roughness, destroying our identities and reducing
the real to a simplistic "here and now’, Some kind



III,

Eui Suk Cho

troublant, vision prémonitoire ou cauchemar, ce
tableais se présente autant COmMME un réve persan-
nel que comme une vision politique liée aux grands
déséquilibres de notre monde, & notre action sur la
nature, & notre monde occidental capitaliste, sorte
de colosse aux pieds fragiles qui, pourtant arase
les identités, amalgame la réalité pour la scotcher
dans le présent et en réduire la complexité. Ce
tableau s'effraie des monts lides & ces déséquili-
bires, & la puissance menacante et si extérieure de
cet avion, de ce lac noir, mauvais présage ol se
perd le message de ces quatre filles en plastique,
de notre societé occidentale et de son modelage
de la nature, L'ensemble de ces quatre peintures
mises deux A deux face a face, faiblement eclairées
par de petites lampes comme des sculptures de
temple, tient autant du recueillement que de la
contemplation. Cette sensation d'un rituel, d'une
sorte de régle, rythme notre vie, linscrit au coeur
de notre quotidienneté et rappelle notre sujétion
aux forces de 'univers. Jamais d'attitude ostenta-
toire, toujours humble entre revendication de nos
identités, leur inscription dans une quotidienneté
et un univers dont les forces nous rapporte 4 notre
si court temps de passage.

Dans l'une de ses premiéres ceuvres, la veste
rouge, seul un bouton différe des autres, marque
Iidentité de la veste et de celui qui la porte, La
porte qu'elle fabrique avec mille morceaux de bais
différents qui, tous alignés, par devant, créent une
face pleine ; par derriére, marguent la multitude
de leur différence. Rien n'est visible devam, tout
s révele dans la complexité du passage. L'une
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of foar is sxpressed here; fear about the deaths
resulting from such disarders, from the menacing
and external power of the plane, from the dark lake
where the four plastic girls' substance get lost and
from our westem society and how itshapes natura,
All of these four paintings-set in twos, facing one
another, in dim light like some sculptures in a tem-
ple- incite both meditation and contemplation.
This feeling of a ritual, of some kind of a rule punc-
tuates our life, inserts it into cur daily actions and
reminds us we depend on the laws of the universe,
There is no ostentatious behaviour but a humble
positioning between an assert of our identities as
elements of daily life and the whole power of the
universe that makas our lifetime so shart.

In one of her earlier works, the red jacket,
only one button differed from the others, it reveals
the jacket's identity and the one of the person
wearing it. The door, built with one thousand
aligned differant pieces of wood, is 2 full surface
when seen from the front, but from the back, the
pieces are unvailed in their complete differences.
When you're in front, you cannot see anything.
The whole- point is in the complex rite of passage.
In one of her videos, there is a landscape, shot
from the train she takes to go to Paris. The video
displayed in continuous loop is about this one
moment when the landscape changes depending
on the different seasons, This is a trivial landscape:
A plain and in the back, a tree-lined road, The trees
are like a sentinel placed here by some illogical
fate, They're under the rain, the sun or the fog.




de ses vidéas, nous montre un paysage, pris du
train qu'elle emprunte pour venir  Paris. La vidéo
en boucle, reprend uniquement ce passage précis
du paysage releve selon les différentes saisons. Le
paysage est banal, une plaine et au Inin une route
bordée d'arbres qui apparaissent comme des sortes
de sentinelles placées la comme par I'aberration du
sort. lls subissent saleil, pluie, brume, Ils sont tous
différents, se coiffent de feuilles au printemps,
les perdent en autonome.,. Nous retrouvens les
éléments constitutifs de son travail, la délimitation
d'un espace temps en lien avec sa vie, invisibilité
premigre d'une réalité par une trop grande bana-
lité, puis I'envers de cette réalité qui en dévoile la
complexité ; toujours dans la proximité d'un espa-
ce-temps précis, de cette complexité se dégage
un respect des identités et des existences parti-
culiéres. Comme elle le dit, trois artistes comptent
pour elle, Christian Boltanski, David Hammons et
Richard Tutle. Elle les a rencontrés.

Stéphane Doré

They are all different. In spring, they have leaves.
In autumn they lose them. .. These are key points
in her work: the need for a space and time linked
to her own life, a very banal version of the real at
first, but then this reality seen in reverse unveils a
far more complex one always in a precise space
and time, From this complicated version of the real
comes a true respect for identities and peculiar
existences. As she says, three artists matter to her:
Christian Boltanski, David Hammeans and Richard
Tutle. She met them all.

Stéphane Doré,
translated by Xavier Fayet

.. » instailation vidéo, création en résidence, Coproduction Eui-Suk ChoVidéoformes 2007,

Avec le soutien de Clerment Communauté

Eui-Suk Che se forme aux arts plastigues & L'Université d'arts de Ghu-Gye & Séoul (Corde). En 2001, elle
fréquente a I'école des Beaux arts de Paris I'atelier de Cheistian Boltarski avec lequel elle entretient une forte
relation personnelle. Elle a également participé & des expositions el réalise des performances...

Eui-5uk Cho first learnt fine arts at Ghugye University for the Arts in Seoul {Korea). In 2001, she studies
in Christian Boltanski's workshop at Paris's Ecole des Beaux-Arts (Art School). They are now close friends. She
also i1s a performer whose work has been shown in exhibitions,



The bonkers devotional

Hilja Keading

Pendant environ 20 ans, la vidéaste de Los
Angeles Hilfa Keading a souligné la limite entre
be réel et Vartificiel, entre un espace temps inac-
cessible, antérieur & la culture et notre ici et main-
tenant, avec nos mots et nos images qui, malgré
toutes nos tentatives, ne disent jamais ce que
Nous pensons el ne montrent jamais ce que nous
restentons. SON CRUVTE, SOUVENT récompensee,
comprend des vidéos, des installations a plusieurs
projections, des dessins et méme des affiches,
L'artiste y analyse plusieurs questions essentielles
de notre temps. Elle s'interroge sur le rdle de la
vidéo comme mode de description de la subjec-
tivité contemporaine et de la représentation de
soi, Elle explore les spécificités méme de l'image
en mouvement & travers des considérations sur
les textures propres a l'expression électronique
et filmigue, ke rdle du corps dans Finstallation, le
rapport 3 la taille des images, leur positionnement,
ainsi gue sur les nombreuses connotations d'une
projection, surtout vis-a-vis de |a psychologie.

Tous ces éléments e retrouvent dans sa toute
derniére ceuvre, The Bonkers Devotional (2007),
une installation a cing écrans qui évoque clal-
rement e conflit entre I'idée de nature et lidée
de culture, non pas en soulignant lewrs dualités
basiques, ni en les opposant simplement Fune 3
Fautre mais plutdt en créant un espace centem-
platif o0 nous pouvens instantanément plonger
dans un conte de fée et dans imaginaire d'une
connexion intuitive, tout en ressentant le pathos
de ce que nous avons perdu en passant d'un vague
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Bear in mind: Hilja Keading's
boundary-crossing installation

For nearly 20 years, Los Angeles-based video
artist Hilja Keading has traced the boundary
between the real and the fabricated, and between
some unattainable time and place prior to culture
and what we have now, here, with our words
and our images that, despite our best attempts,
never quite say what we mean or show what we
sense. In a body of work that spans single channel
videos, multi-channel video installation, drawing
and even hillboards, the award-winning artist has
parsed many of the central issues of aur time, pan-
dering the role of video as a mode for delineating
contempaorary subjectivity and the performance of
self, and excavating the haptics of moving image
artworks through considerations of the textures
that characterize cinematic and electronic expres-
sion; the rele of the body in installation work;
embodied responses to image size and placement;
and the manifold connotations of projection, espe-
cially with regard to psychelogy.

All of these elements are evident in her newest
work, The Bankers Devational {2007), a five-chan-
nel video installation that eloquently stages the
conflict between notions of nature and culture,
undermining simplistic binaries, not in order to
offer a way around dueling opposites but instead,
to open up a contemplative space in which we
can at once enjoy the play of fairytale and a fan-
tasy of intuitive connection and at the same time




#tat de plénitude & une vie entiére de civilisation.
Keading joue dans toute son ceuvre avec |'idée de
notre place dans un monde régi par des regles
et des |ois. En s'inspirant parfols de ses propres
expériences, comme elle 'a dit elle-méme: «Trés
tdt dans ma vie, j'ai ressenti qu'il y avait un déca-
lage entre |'aspect public et la sphére privée de
mon existence. Pour attirer |'attention, j'ai appris
d jouer un rile, j'avais une conscience trés précise
‘de mon corps. Quand je suis devenue adulte, je
me suis rendue compte que je ne savais pas qui
6fait la personne derriére ce personnage fabri-
qué ». Dans plusieurs projets de Keading, le travail
met en scéne l'artiste afin de mieux éclairer cette
séparation entre le personnage public et la vie
privée. Souvent, elle fait aussi appel & 'humour en
combinant une approche psychologique a des res-
sorts purement comiques. Par exemple, dans son
ceuvre & trois projections Dangler (1995-1999),
les vidéos montrent Keading déguisée en carotte,
Elle se balance & un trapéze de cirgue en chantant
la comptine If You're Happy and You Know it
Clap Your Hands. (Si tu es heureux et que tu le
s3is, tape dans tes mains), Sur un mur, deux pro-
jections superposées de ce film, 'une & l'endroit,
Fautre a l'envers, évoquent les croyances et les
désirs qui poussent chacun & agir. En méme temps,
des bribes de texte défilent au sol. Elles s'empi-
lent progressivemnent jusqu’a en devenir illisibles.
«Je veux/une explication/une connexion/tout ce
que je peux supporter/récupérer mon enfance/le
coup de téléphone/iéviter...» Ce texte apporte

experience the pathos of what we've lost in our
transition from a vaguely remembered moment of
plentitude into a lifetime of civilized experience.

In all of her work, Keading plays with some sense
of our place in a world of rules and regulations,
sometimes by considering experiences in her own
life. *At an early age | sensed that there was a
discrepancy between the public version and the
private experiences of my life,’ she has said in the
past. | learned to perform to receive attention,
and | was acutely aware of my body; during my
adult life, | realized that | did not know the person
underneath the performing character.’

Many of Keading's projects incorporate the artist
into the work itself as a means for understanding
this division between public persona and private
life. She also often uses humor, frequently com-
bining psychological investigation with comedic
principals. In the three-channel projection piece
titled Dangler {1995-1999), for example, video
images show Keading wearing a carrot suit and
swinging from a circus trapeze while singing the
children's song If You're Happy and You Know it
Clap Your Hands Two superimposed projections
show this footage on one wall (with one projec-
tion right side up and the other upside down),
suggesting the beliefs and desires that are the
foundation for one's actions. Meanwhile, snippets
of text roll across the floor, gradually piling up until
it is impossible to read. 'l want/ an explanation/ a
connection / as much as | can handle / my child-
hood back / the phone call / to levitate...” This text
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différents éléments d'information et de confusion.
Lceuvre suggére qu'il est difficile de maintenir son
intégrité dans un contexte culturel de médiation et
de division, Goodbye Musion de 1937 développe
un théme similaire. Keading y aborde ouverte-
ment e conditionnement idéologique en révelant
le secrer caché deriére plusieurs tours. Elle dit
clairement “au revoir™ aux illusions de 'enfance
tout en entrant en méme temps dans les illusions
du monde adulte. Dans d'autres travaux, Keading
considére le fait méme d'étre comme une perfor-
mance, Un comportement appris au contact de
l'autorité.

Dans une pléce intitulée Both Sides Now
{2003), Keading a installé une double projection
dans une cage d'escalier, Les visiteurs sont abligés
soit de s'accroupir soit de s'asseoir sur un meuble
pour pouvolr voir les deus films. Le premier est un
plan moyen d'une petite fille gui fait un grand sou-
rire 4 la caméra, Ce film, un found footage projete
et re-filmé en DV, semble de prime abard relative-
ment innocent ; un simple film de famille, tourné
par une famille d'un autre temps. Cependant, au
fur ot & mesure, de subtiles coupures et des chan-
gements de couleur remettent peu d peu en cause
la nature de l'image alors que le visage acquiert
une beauté nouvelle dans I3 dégradation progres-
sive du métrage et I'épaississement du grain. La
petite fille ne cesse de sourire, de toutes ses dents.
Le coté répétitif finit par sugoérer quelle ne sourit
pas de son plein gré. La répétition des gestes
défamiliarise e familier, nous permettant alors de
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affers another layer of information, and of confu-
sion, The piece suggests the difficultact of funcrio-
ning with a degree of integrity in a cultural context
of mediation and fragmentaticn. A similar theme
appears in her 1997 piece Goodbye Nlusion, in
which Keading considers ideological conditioning
overtly as she unveils the secrets behind several
tricks, ostensibly saying ‘goodbye’ to the illusions
of childhood while at the same time entering into
the illusions of adulthood,

In other pieces, Keading considers being itself
as performance, a behavior that's leamed through
encounters with authority, In a piece titled Both
Sides Now [2003), Keading installed two projec-
tions under a stairwell, requiring that viewers
either crouch down or sit on a file cabinet in order
to see both screens. One projection shows a small
girl in a medium shot as she smiles gap-toothed
into the camera. Taken from found film faotage,
then projected and reshot in digital video, the
footage at first glance seems relatively innocuous,
a hame movie shot by a family from an earlier
decade, As it progresses, however, sublle jump
cuts and shifts in color begin to question the status
of the image even as the portrait gains a new Kind
of beauty in the gradual degradation of the foota-
ge and the resulting rough texture. Over and over
the girl smiles broadly until finally the repetition
suggests that she doesn't smile of her own accord
The repeated gestures defamiliarize the familiar,
allowing us to consider the alternation between
our concepts of authenticity and performance. The




conceveir le passage d'un concept d'authenticité

& celui de performance. L'autre image, placée aux
pieds du spectateur sur un mur adjacent, est plus
petite, Lartiste a ufifisé la méme esthétique de
film re-filmé en vidéo. Un jeune gargon, le bras
en écharpe, salue de la main. Mais, il est a maitie
caché, parfois entouré par Fombre de [a main de
Keading placée autour de l'objectif. Ce travail met
en lumigre la tension de acte de représentation ;
I'enfant apprend & se comporter comme il faut,
Selon Keading, ces travaux, comme la plupart de
o ceuvres, montrent comment les adultes font
endosser la responsabilité de leurs propres désirs
aux enfants, Dans cet ensemble, les boucles vidéo
révelent une subtilité, une colére, un apercu de la
vie réyée des familles ainsi que l'attente perma-
nente partée par bes enfants dincarmer cette illu
sion. Mows retrouvons Keading dans The Bonkers
Devorional, Cette fois, linstallation interroge avec

finesse notre volonté d'utiliser 1a nature comme

N

second projection is smaller and located at the
viewer's feet on an adjacent wall. Using a similar
aesthetic of film re-recorded in video, the images
show a very young bay, his arm in a sling, waving.
But he is half hidden, occasionally enveloped by a
shadow caused by Keading's hand cupped around
the camera lens. The piece makes palpable the
tension’ of perfarmance - the' child feaming the

proper way to behave, Keading says that these

pieces, like much of her work, explore how adults
hold children responsible for their own fantasies
Together, the looped video projections showcase
a subtlety and anger, and a consideration of the
fictional lives of families and the continued expec

tation of children to perform that fiction.
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urne de nos espairs les plus prafonds, L'ensemble
comprend cing écrans. Trais extérieurs, deux intéri-
eurs, Sur les trofs écrans extérieurs, nous voyons los
feullles jaunes de grands hétres tremblants dans e
vent et nous entendons le bruissement des bran-
ches qui accompagne le mouvemnent des arbres,
Sur les deux autres écrans, & quelgues métres 'un
de I'autre, on voit les images parcellaires d'un ours
et d'une femme (Keading) qui partagent l'espace
#troit et peu meublé d'une cabane aux couleurs
vives. Une porte ouverte donne sur les-bois et
derriére la fenétre, le soleil brille. Sur certaines
images, nous voyons I'ours e rouler par terre et sa
préfasser au soleil en s2 grattant nonchalamment
e wentre, Sur d'autres, nous vovons la femme. Elle
porte une robe colorde, Elle est assise sur un lit et
regarde autour d'elle, pensive. Keading a monté et
agencé les projections de tefle sore que ours et
la femme deviennent interchangeables, comme
¢'ils dtaient des facettes I'un de Fautre. Vers la fin,
les images montrent l'ours et la femme ensemble,
assis trangquillement cte & cote, les pattes énor-
mes de I'ours tenant la fréle main de la femme ou
le gros museau noir de Fours reniflant les cheveux
de la femme. A d’autres moments, |'ours se montre
impatient, il brusque la femme et la repousse, sans
prévenir, d'un seul coup, air menagant. Au bout
de 15 minutes, notre réflexion a franchi plusieurs
étapes. Au départ, 'animal est adorable et rappelle
l'image de I'ours espiégle des contes de fées, L'ours
semble presque humain et chacun peut fagilement
<identifier & sa volonté de paresser tranguillement

In The Bonkers Devotional, Keading is once
again present, this time in a nuanced installation
that interrcgates our desire touse nature as a repo-
sitory for our deepest hopes, The piece incorpora-
125 five screens, three of which are exterior projec-
tions and twao of which are intericr. On the three
exterior screens, we see the yellow leaves of large
Aspens quaking in the wind, and we hear the rustle
of branches as the trees shake and shudder. On the
two other screens, set apart from each other by a
distance of several feet, we see fragmented images
of a bear and a woman (Keading) as they share the
confined space of a sparsely fumished and brightly
painted cabin. Sunlight shines through one win-
dow, and a door stands open to the woods outside,
Some of the images show the bear lelling on the
flaer, sleepily scratching his belly and scaking up
the warm surdight, Others show the woman, who
is wearing a colorful dress and sitting on a bed,
staring into space pensively, Keading has edited
the footage and orchestrated the dual projections
such that the bear and the woman become inter-
changeable, as if they are aspects of each other.
Toward the end of the piece, the images show the
bear and the woman together, sitting quietly side
by side, the bear's enormous paws encasing the
woman's slight hand, or the bear's large black nose
sniffing the woman's hair. And at other times, the
bear grows impatient, slapping at the woman and
pushing her away, suddenly and without warning
quite menacing.



au soleil. Nous souhaitons vivement que l'ours et
la femme entrent en contact, communiquent et
franchissent les barriéres qui séparent nature et
culture. A un moment, pourtant, il devient évi-
dent que la communication est impossible. L'ours
est incomprehensible, il reste un animal sauvage
avet lequel toute tentative de lien est inenvisagea-
ble. Mais méme cette idée change, e fossé entre
nature et culture devient flow. L'ours devient alors
un symbole et ne représente plus ce coté sombre
et inaccessible en chacun de nous, La femme,
quant a elle, y est bel et bien confrontée en elle-
méme. Keading accentue cette interprétation en
fragmentant les corps de la femme et de l'ours
Jusqu'a ce que les deux formes finissent presque
par se mélanger. Nous commengons également
a perdre la notion physique de l'espace, 3 confon-
dre lintérieur et I'extérieur, le corps et |a psyché,
L'ours devient un archétype au sens Junguien
du terme, représentant ce que Jung appelait la
apart d'ombres de l'esprit, c'est & dire linstinct
et lirationalité, La femme doit perdre le controle
Bt accepter sa part d'ombre comme un pas vers
Fachévement d'un vrai sens de soi, vers un étre
libéré des illusions. Parallélement, nous sommes
invités a renoncer & notre vision des différences
entre les deux personnages et nous devons envi-
sager |a femme et I'ours comme deux représen-
tations du soi, entité en permanente mutation.
Pendant toute ['élaboration de son projet, Keading
a lu énormément et a passé beaucoup de temps
a ftudier des contes de fées, des théories sur la
conscience et les mythes.

At 15 minutes in length, the piece invites
several stages of thought. Initially, the animal is
adorable, and conjures fairytale images of playful
bears, The bear also seems almast human, and it's
easy to identify with his desire to lounge quietly
in the sun, We want the bear and the woman to
connect, to communicate, to share some bridge
across the divide between nature and culture, At a
certain point, however, it becomes clear that com-
munication is impossible. The bear is inexplicable,
a beast completely outside any human attempt to
form a bond. But even this realization begins to
shift, the divide between nature and culture begins
to blur, The bear becomes an emblem instead of
the dark places inside of us that are unknowable,
and that the woman is indeed confronting within
herself,

Keading underscares this reading by fragmen-
ting the bodies of both the bear and the woman
such that two farms almost begin to meld. We also
begin to lose track of the physical dimensions of
the space, and to confuse the interior and exterior,
body and psyche. The bear becomes an archetype
in the Jungian sense, representing what Jung
called the ‘shadow aspect’ of the mind, namely
instinct and the irrationality. The woman must
divest control and allow for the assimilation of the
shadow as a step in the process of achieving a true
sense of self, one free from delusion. Similarly, we
are invited to relinguish our sense of the differen-
ces between the two figures, and to understand
the bear and the woman as aspects of an always
mutable sense of self,
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Lorsgu'elle parle de cette ceuvre, elle se référe
au travail de Joseph Campbell et a ses idées sur
l'ego. «Cette conscience (l'egol pense que c'est
elle qui commande,» écrit-il. «C'est un organe
secondaire de 'étre humain qui ne doit pas tout
controler, Elle doit se soumettre et servir I'huma-
nité du corps = Cette relation au corps (qui dirige)
et non pas 4 lesprit vient renverser la pensée car-
tésienne et rationnelle ocgidentale. L'ours Bonkers
rend cette idée tangible lorsqu'il bouleverse lit-
téralement I'ordre de la pigce dans laguelle il se
trouve et, de manigre plus métapharigue, évoque
ces aspects et qualités de la conscience qui doivent
gtre reconsidénds,

Les spectateurs doivent bien se demander
ce que signifie le titre de la derniere ceuvre de
Keading, " Bonkers " est en fait le nom de F'ours que
l'on voit dans la vidéo, mais ce mot qui renvoie a
la folie crée également un lien imprévu avec des
notions qui nous font peur ou que nous réprimaons,
aussi bien individuellement que collectivement.
En ajoutant le terme ®devotional® (dévotionnel)
Keading rend hommage a lidée de faire face et
d'accepter le coté sombre de natre étre, Ainsi,
I'ceuvre devient, sinon sacrée, aw moins significa-
tive de cette puissance divine de l'intégration et
du consentement, sur be plan intérne, au niveau de
la psyche, mais aussi sur le plan externs, dans un
monde totalement déséquilibré,

Holly Wilkis, traduit par Xavier Fayet.
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Over the course of the project’s creation,
Keading read extensively, and spent a good
amount of time studying fairytales, theories of
consciousness and myths. In discussing the piece,
she references the work of Joseph Campbell and
his ideas regarding the ego, This consciousness
[the egal thinks it's running the shop,’ he writes. Tt
5 & secondary organ of a human being and must
not put itself in control. [t must submit and serve
the humanity of the body.” This refationship, with
the bady, not the mind, in charge upends the ratio-
nal Cartesian consciousness of Western thinking,
an idea made manifest by the Bonkers bear, wha
literally upends the order of the room he occupies
and more metaphorically, suggests thase qualities
and aspects of consciousness that we need to
reconsider.

Viewers may wonder what the title for
Keading's latest work means. ‘Bonkers' is in fact
the name of the bear who appears in the video,
but the word and its connotations of craziness also
forms a fortuitous connection with notions of what
we, both as individuals and-as-a culture, fear and
repress. By adding the term ‘devotional,’ Keading
haners the process of facing and then integrating
that dark side of our selves, and indeed, the piece
becomes if not holy, at least suggestive of the
divine importance of integration and acceptance,
both internally, on the level of the psyche, and
externally, within a world deeply out of balance,

Hally Willis




The Bonkers Devotional. inslaliation vidéo, Coproduction Hilja Keadingidéotormes 2007

Hilja Keading vit &1 travaille & Los Angeles. Elle y enseigne dans plusieurs universités ef écoles darl. Elle
a-recu de nombreux prix de différentes londations telles gue The California Community Foundation Mid Career
Artist Fellowship... Ses widéos et installations ont également été présentées au niveau infernational dans des
galerios et musées tals que the Museum of Cantemporary Art, Los Anigeles, The Henry Art Museumn, Seattle,
The Japanese American Mational Musaum, Los Angeles. San Jose Musaum, San Jose CA; Christine Konig
Galerie, Vienna.,.

Hilja Keading |ves and works in Los Angeles, Thare, she is a teacher in several universities and Art scho-
ots. She has been awasded by many foundations as The California Community Foundation Mid Carear Arfist
Fellowship. Her videos and installations have been shown waorld wide in such galleries and museums as the
Museum of Contemporary Art, Los Angeles, The Henry Art Museum, Seattle, The fapanese American National
Museum, Los Angeles, San Jose Museum, 3an Jose Ch: Christine Konig Galerie, Yienna...
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lo-va / iloscope

Anne Vauclair - Laurent Ostiz

Médiathéque virtuelle
et décentralisée

La diffusion de vidéos en ligne st omnipeé-
sente sur internet, la télévision et ses multiples
chaines offrent un panel d'émissions trés vaste,
la production cinématographigque s porte bien. ||
reste pourtant dans fe champ de 'audiovisuel un
certain nombre d'oceuvres et de produits inconnus
et trés peu diffusés, comme [a vidéo expérimen-
tale, le court métrage, des films courts de cinéma
d’animation, des documentaires courts sur des
thématigues variées, des films d'entreprise, efc.
Nous proposons de répertarier et de mettre en
valeur ces contenus audiovisuels et de créer une
solution logiclelle et matérielle d'accés public et/
ou privé adaptée a la visualisation de ces contenus
a travers un concept de diffusion IMoscope.

Motre offre tend vers ce que l'on pourrait
appeler be « partage des savoirs et de lnformation s
en favorisant acheminement de contenus speci-
figues vers des publics ciblés. Elle cherche égale-
ment & créer une plate-forme vivante d'échanges
fondée sur un renouvellement permanent de ces
savolrs et notamment dans la création numeérique,
Pour cela, elle propose un objet — Iloscope — et
un réseau — llogramme — ainsi qu'un ensemble
de services permettant d'échanger et d'avoir acces
a ces contenus de manigre simple et efficace,

Motre projet sinspire des scopitones des
années soixante, sortes de juke-box dédies aux
clips musicaux en couleur et en 16 mm. Munis
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e ee—————

A nomadic virtual library

On the web, more and more videos circu-
late on line, Television, with so many channels
and shaws, offers a wide range of possibilities.
Film production is going well. Monetheless; in
the audiovisual sphere, many pieces of work and
creations remain unknown and remote; such as
experimental videa, short films, animations, short
documentaries, corporate films and so on. Qur
idea is to classify them and to create a public or pri-
vate solution to broadcast this kind of productions
through a new appropriate concept: the lloscope,
an island of images.

The point would be to ‘share knowledge and
information’. A specific audience could have an
easy access to specific contents. An interchange
platform resting on a continuous updating of the
information- especially in the digital field- would
be elaborated. Hence an item; the loscope and a
netwark; the Tlogramme”. Plus, a variety of services
would aliow people to exchange and to access
these contents in an easy and efficient way.

Our project originates in the sisties with the
scopitone, kind of jukebox specialized in colos,
16 mm music videos. On @ monitor, by pressing
some keys, people could make a selection of music
videos and play them. When they appeared, both
scopitones and jukeboxes were remarkable becau-
s¢ music and music videos could be played for
everyone in public places. This inspires our project.




d'un moniteur, les gens pouvaient choisir de les
visianner en les sélectionnant & partir d'un systéme
de touches, Le scopitone comme le juke-box ont
été révolutionnaires a leur épogue en permettant
la diffusion de morceaux de musique ou de clips
dans des fieux publics accessibles & tous. Motre
projet s'en inspire. Le skopiscope est simplement
plus modeme et plus performant et sintérasse
entre autres a I'univers de [a vidée. |l est autoriome,
gérable & distance, inscrit dans une politique de
régeal,

Le projet est né de plusieurs réflexions rela-
tives au mode de diffusion des ceuvres vidéogra-
phigues : 'absence ou la difficulté d'acces & des
modes de diffusion pour des ceuvres artistigues
contemporaines; la difficulté & trouver certains
films d'auteur provenant de secteurs marginaux
comme celui de la vidéo ; la necessité d'achemi-
ner ces contenus, sans confusion possible avec
d'autres supparts, vers des publics ciblés; la néces-
sité de créer des liens entre les structures culture|-
les partageant les mémes objectifs et des contenus
similaires (entre deux centres d'art par exemple),
entre des structures culturelles proches (musée
et école d'art par exemple); la nécessité de faire
valoir un renouvellement permanent des ceuvres
qui permettra de répertorier celles-ci au fur et a
mesure de leur création, Clest pourguoi il nous a
paru nécassaire de créer une machine entiérement
dédiée a la visualisation des ceuvres et ced pour
plusieurs raisons,

The “skopiscope’ is just a more modemn and effi-
cient version, also dedicated to the videa world. It
is completely autonomous, remotely manageable,
and it belongs to a network.

Considering the way video works are broad-
casted led to this project. The contemporary artis-
tic works are not easily displayed; there is no sim-
ple way to find movies, even classics, by authors
from the marginal area of videa making. It sounds
necessary to convey these contents towards a spe-
cific audience with no possible confusion. Cultural
places and structures with the same goals and
interests- like two art centers, or a school of art and
a museum for instance- should be able to com-
municate, Items and pieces should be constantly
renewed and regularly classified as soon as they
are created. This is why, to us, it sounded essential
1o create a machine completely devoted to the
viewing of the works.

Defining an object allows a comfortable and
secure way o play the videos with no possible
confusion with the Internet- very interesting broa-
deasting system but not totally safe regarding the
visibility because you just find every kind of things.
This is not a podeast video either. We all know how
difficult it currently is to protect the copyrights. The
creation of a machine enables to identify a new
broadeasting system and to reveal the qualities
of the works with a downloading system in high
definition for a limited time and without any sk
of copying. All the videos have a code and cannot
be read outside the ‘iloscope’,
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lo-va / iloscope

Anne Vauclair - Laurent Ostiz

En identifiant Fobjet cela nous permet d'ol-
frir un vral confort ‘et une réelle sécurité pour le
vislgnnement des ceuvres, sans prendre le risque
de le confondre avec internet, systéme de diffu-
sion certes intéressant, mais insuffisant en terme
de visibilité puisguon y trouve de tout, sans le
confondre non plus avec le podeast vidéo dont
on connait aujourd hui la difficulté & respecter les
droits d'auteur. Créer une maching, nous permet
a la fols didemtifier un mode de diffusion nou-
veau et de valoriser les ceuvres en proposant un
téléchargement en haute définition des ceuvres
pour une durée limitée et sans risque de copie (les
vidéos sont codées ef ne peuvent &tre lues que sur
liloscope),

La machine étant reconnaissable, elle véhicule
un sentiment d'appartenance, On peut i3 placer
dans des endroits cibiés o elle sera reconnue dans
<a fonction (et pas confondoe avec l'ordinateur).
[ans ce sens, elle permet aussi de crder une véri-
table économie de droits d'auteur sans laguelke il
n'y a pas de diffusion possible, du moins & grande
échelle [...)

Nous proposons de répertorier des collections
défa existantes de contenus audiavisuels orientés
vers les domaines de l'art, de la culture et de la
pédagogie et une solution logicielle et matérielle
d'acces public a ces collections sur une machine
dedige.

Anne Vauclair & Laurent Ostiz
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As the machine is easy to identify, there's a
strong feeling of belonging. It can be installed in
specific places where it will have its own function
and won't be mixed up with the computer, The
copyrights will be saved as long as there is no
passible broad-based circulation. (...}

We suggest to classify the whaole existing col-
lections of audiovisual contents dedicated to art,
culture 2nd pedagogy and to find a software of
public access on a specific machine,

Anne Yauclair & Laurent Ostiz,
translated by Xavier Fayet




L'floscope. Concept de diffusion, ‘ médiathéque virtuelle ot décentralisée’, Anne Vauclair et Laurent Ostiz,
2002-2006. Projet souteny par I'incubateur d'Entraprises Innovantes de Franche-Comté.

Anne Vauclair vit en Franche-Comté. Elle privilégie 3 axes dans ses pratiques professionnelles et artisti-
Ques : la recherche {littérature, écriture, veille culturelle), I'éeriture (Iittérature et multimédial ol la pédagogie &
travars des ateliers d'écriture &1 son travail dans I"enseignement

Anne Yauclair lives in the region of Franche-Comté. Her professional and artistic works are centered on 3
topics: research {literature, writing, cultural wake), writing (literature and multi-media) and pedagogy through
literature workshops and her [0b in education.

Laurent Ostiz est ingénieur, spécialiste de linformatique appliquée aux arts numériques, || développe
pour le spectacle vivant et les installations des solutions logicielles et matérielies. |1 est également compasiteur
de musigue el créateur sonare pour le spectacle wivant et les installations, et fesmateur dans les technologies
informatiques appliquées auk ans nuMAnques ou a la musique

Laurent Ostiz is an electronics engineer with a specialization within the field of digital arts. He develops
software and matarial applications for performing arts and installations. He is also a compaser and a sound
designer for performing arts and instaliations. He teaches computer technologies in the fields of digital arts
and music.



Archipel. 3
David Barbier

Archipel. 3 est une performance danse/vidéo
qui s'inscrit dans la continuité d’un travail de mise
en scéne du corps, de son patrimaine et de son
intimite,

Une danse de |intimité, emprunte de verti-
calité et de Butos, dont la construction s inscrit ici
dans le champ de la projection vidéo.

LUne perfarmance comme un va-et-vient entre
I'intérieur et extérieur; un flux et peut-8tre un
reflux entre la mobilité du corps et son image
filmée. En prise avec la réalité environnementale,
Archipel. 3 s& construit comme une oscillation
entre une danse de studio, des paysages sauvages
ou d’autres plus urbains,
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Archipel. 3 is a video/dance performance
wihich falls under the continuity of a wark of set-
ting In scene the body, its inheritance and its
intimacy.

A dance of the intimacy, using verticality and
Butos, whose construction fits here in the field of
video projection.

A performance like a comings and goings
between interior and outside; a flow and maybe a
backward flow between the mobility of the body
and its filmed image. In catch with reality envi-
renmental, Archipel. 3 is built like an oscillation
between a dance of studio, landscapes wild or
others maore urban.



Archipel.3 (No Man's Land), performance dansefvidéo. Conceplion et interprétation : David Basbier,
réalisation, montage et régie vidéo : Nicolas Thiry, mise en lumigre : Nicolas Charpin
Avec la participation de: Jean-Philippe Juge (oécors), Laura Dixon {aguarelies), Cédric Tirado (costumes).

David Barbier a d'abord &té clown-comédien au Laskar Thédtre, || 58 tourne ensuite vers |a danse esca-
lade, et en 2000, crée a Chateldon le Thédtre de I'Exil. La compagnie propose de décloisonner les familles
artistiques par le bials d'une dimension originale: la verticalité.

Formér clown-performer for the Laskar Thédtre company, David Barbier then discovers climb dance and
creates his own company Le Thédtre de I'Exil in Chateldon in 2000, The company aims at gathering all diffe-
rent artislic fields together arcund an original dimension: vertical height.
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PR OER A PMMES
SJELINES 2UBRLICS

[Youth programmes]

-+ (Catégorie 1: école primaire (Primary schools]

SWEET LOVE / NATALE RCH-FERNANDEZ / 2005 / ERANCE S D001:53

> Des enfants seuls, derigre une vitre cathédrale. La vitre les déforme, et crée un masque expressif, Le
rythme est saccadé et rapide, comme I'énergie, comme l'esprit des enfants. On percoit le caractére, on
persoi image. |

P Lhildre




Jeunes publics
Youth programmes

~ Catégorie 2: collége (Secondary schools]

THE ART OF LIFE / GILLES MAZIERES, MATIAS WENCUNGER 7006 / France / 000505

= Le processus de la chaine alimentaire nous est décrit selon ses différents maillons. Cet ensemble har-
monieus va pourtant &tre perturbé par I'homme qui, @ son insu en subira les conséguences.

> The process of the food chain is described to us according to its various links. This harmonious unit
however will be disturbed by the man who, without his knowledge, will undergo the consequences of them.

MOYA ET MOYA FONT DODO / PATRK x HOYA | FRANCE / 2005/ (00204
» Mqra et Hura Innt ot




Jeunes publics
Youth programmes

Catégorie 3: Lycee [Higher secondary schools]

MIO ; RICHARD NER ¢ FRANCE /£ 2006 / 00:01:21
Je me réveille a lintérieur d'un de mes réves, seul dans un paysage fait de morceaux de mon corps....
Fessave de dire quelque chose. ..

| wake up in one of my dreams, alone in a landscape made only with parts of my body... | try to say
something. ..

OIM / RICHARD NEIR / FRANCE /2008 / 00401:31
Je me réveille a lintérieur d'un de mes réves. Il y a quelque chose d'étrange avec mon visage,
| awake inside one of my dreams, There is something of strange with my face,

TOM / RICHARD NER / FRANCE / 2006 ¢ DO:01:21
Je me réveille a l'intérieur d'un de mes réves, dans un paysage fait de morceaux de moi-méme.
| awake inside oni of my dreams, in a made landscape of pieces of myself,

GRAVITY / LALIRENT PERMOIT / 2006 f FRANCE /000340

Dans cette vidéo, limage douce et quasi-immatérielle d'un ange contraste avec limpossibilité qu'il a
de s'envoler,

The soft and almost unearthly image of an angel contrast with his unability to take off,



OLEMATU OLEK (NONEXISTENT STATUS/L'EXISTANCE INEXISTANTE) / A1i0f TENUSAAR | ESTONE / 2006
600800

Un film & propos de la réalité, la réalité n'est pas fixée, elle est constamment réitérée.
A film about the score of reality. Reality s not fixed, it is constantly re-iterated. Dotted outlines define
an object, yet there are no objects with dotted outlines. all associations are deeply arbitrary.

mnmnmmmmxmmm I.‘?ETAU, LES JUMELLES, AQUARILM, LES BOURGEOIS
ET ASCENSEUR. ¢ CARMNE DCERFUNGER 7 FRAMCE » 2006 / 000837

SOUS L'ESCALIER / RICHARD NEGRE / 2006 / FRANCE / 00:05:37
Le mur, avec ses airs d'architecture, c'est un peu comme si on était dans I'espace, alors quittons Je plan
du mur pour faire des plans dans Fespace. Et pour passer de I'un  l'autre, Ia couleur, le rythme, le temps.
The wall, with its airs of architecture, it is a little as if one were in space, then leave the plan of the wall
ta make plans in space. And to pass from the one to the other, the color, the rate/thythm, time
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Index titres [Titles]

SLOL : beunes Publcs
THAI : Progismme Thai
MILL : Lascreren Millen

VDB : Widbothispae dphimers
PARA : Prigections paralitles
POV : Prin e o Cnation vidéo

A day te remember [ Lui Wei / 2005 / Chine / 001 3:00
VDE

A litthe film ¢ Alkaterini Gegisian / 2005 ¢ Royaume-Uni /
(0:05:00 VDB

Amvan's gof to do what o man's got to do | Harald
Schieicher / 2006 ¢ Allsmagne)’ (0500 PARAS
Amissing A/ Magdakena Szcrepaniak £ 2006  Etats-Unis /
OO:07:10 PCV4

Acd Nada / Gianni Toti / 1998 / Itafie TOTI

Achtzehn Fragmente eines Gewaltaktes : dix-huit
fragments d'un acte de vielence / Ralf Kiister [ 2003/
Alemagne /00:10:00 PARA2
Against God by Weterpistol / Moon Ma / 2006 / Corée /
000140 VDB

Al Dominique Cormtat / 2006 / France / 00:02:20 VD8
Allghu akbar | Usama ALSHAIBI £ 2003 [ lrak / 00:05:10
MO

Alphaomeqga [ Liuba / 2006/ tafie / 00:02:38 VD8
Amami! 27 maggio [ Angelo Di Bella / Italie £ 2006 /
0:13:08 PCVS

Amer Nasser, lragi brothers / Al FADHIL / 2003 / Irak {
00:04:59 MO

Anatolia / Sinasi Gunes | 2006 / Turguie / 00:02:18 VDB
Anonymous sofdier - don't tell your mother | Haim Een
Shitrit / 2004 [ lsrail | 00:06:00 MO

Anticythére / Fierre Villemin [ 2006 / France / 00:09:30
PCVS

Assassin | Michael Maziens [ 2006 / Royaume-Uni /
010000 POV

Attente | Gontran Froehly / 2005 [ France / 00:26:00 PCV3
Attention / Mahmoud HAMDY / 2005 / Egypte /
00:09:49 MO

Attention : Vaches folles, chiens méchants / Siéphanie
Varela / 2005 / France / 001700 VDB

Au travail [ Laetitia Bownget / 2000 / France / 00:17:00 CDA

Beach / Guli Silberstein / 2006 / lsradl / 00:05:08 VD8
Berfin: been there/to be here [ Claudia Aravena Abughash /
2000 / Alkzmagne / 00:12:54 POV3

BERLIN_die Symphonie der GroBstads /Frank Minet |
France / 2005 / 00:16:27 POV

BerlinCycleSong | Antonella PORCELLUZZ / 2005 / France ¢
O0:30600 PARAS

Beyond language(s) - Par-deld la langue / Armaud
Gerber / 2006 / France / 00:06:28 POV

Black fce ( Luc Adarmi [ 2005 / France £ D01 300 VDB
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T« Glarnd Toti
MO 2 Moyen- Crient
EDA - Chemin dess Aftistes

MAE ; Wit dey ars dectronigue

Bleue ! Gémence Demesme £ 2006 France / D002:20
PREAS

Bifndness | Pascal Le Gras £ 2006  France £ 00:01:23 VDB
Blobette | Florence Corln / 2006 / Belgiqua / 00:04:30 VOB
Black { boe Duffy f 2006 / Royaurne-Uni / 00:06:40 VD8
Blood of a Poet : XII / Lsch Majewski / 2006 / Polagne /
00:03:10 PARAG

Biood of Poet : XXV / Lech Majearski / 2006 / Palogne |
voa

Bring back that leving feelin”/ Dorls Petemel [ 2006 /
Autriche / 00:02:35 VDB

Broken | Morgan Showakter, Patricia Lazow / 2003 / Etats-
Ut  00:04:21 PCVA

Burddha fce [ Surachok Ssengthurmchal / 2006/ Thailande /
Di03:44 THAI

Burning MrsO'Leary’s Cow / Dominique Blais £ 2006 /
France / 00:04:00 VDB

Ca sera bea, from Beyrut with love / Wal Noureddine /
2005 / Liban f 00:30:00 MO

Caméra Végétale / Partick Coeuru ¢ 2006 ( France /
00:07:20 VDB

Cape of Good Hope, South Africa, 19th September
2003 { Chris Qakley 2005 / Royaurne-Urnil f 00:01:00 VDB
Caenet NI/ Célia Riboulet £ 2005 / France / 00:10:00 PARAS
Casablanca, the legend continues...and my shadow is
nobody Alsan Gily / 2005 / France / 00:12:00 PARAZ
Case [ Albert Bayona / 2006/ Espagne / 00010015 VD8

Ce quie j'ai vu et dit ce jour-Id / Nicolas Le Bras /2006 /
Frange / 00:20:00 VOB

Ce que je regarde | Lauret Bonnotte [ 2006 / France /
0003:00 VDB

Chairs to Share / Khaled D, RAMADAN [ 2003 | Liban /
D0:4:00 MO .

Changer e cous : Ou on wait | A5nd ¢ 2005 / France /
0113208

Changer e cours ; Topographie | A-strid / France [ 2005 /
00702:35 POV2

Choophyaya mozart | Prateep Suthathongthai / 2006 /
Thalande / 00:02:26 THAI

Chez sacha f Chridtophe Guerin £ 2006 / France [ 0000144
VDR

Chicken sweet room | Marie Anglade / 2006 / France /
00:03:30 VDB

City / Surachok Saengthumchai £ 2005 / Thailande /
Dk04:38 THAI




Coltiston ¢ Max Hattler / 2005 / Boyaurme- Uni / D0:02:30
PARAS

Colors { Roma Napodi § 2005 / France VDB

Comment devenir artiste / Nicolas Mavrikakis / 2006 /
Canada / 00:16:00 VDB

Compiation of sketchbook [ Carine Doerllinger / France /
2006 PCV4 / SCOLY 7 50012/ 50043
Conte gris | Guillaume Tauvesan / 2006 / France / 00:159:00
VDB

Continuum ¢ Suguru Goto / Japon / 2006 7 00:14:54 POYS
Coppi | Antonio Poce, Valerio Murat / 2006 / alie /
00:06:40 VDB

Copy Of igioo Copy NI / Marie Friar / 2006 / France /
00:10:35 VDR

Copy Scream ( Oriol Sanchez / 2005 / Espagne / 00:02:30
VOB

Couper le cordon | Viaginle Foloppe / 2006 / France / VDR
€30/ Suguru Gota £ 2005 / Japon / D0:20:40 VDE

Cuatro Horas en Chatila/ Carlos Lapena / 2005 / 00:23:00
VOE

Curl Nurf Frank Minet / 2006 / France / 00:06:12 VD8
Cycle | Eileen Botsford £ 2005 / Royaume-Uni / 0000513
VOB

Darwin made me blue / Chioé Tallot £ 2005 ¢ France /
Q00200 VDB

Das Polarhaus (The Polarhouse / La malson polaire) /
Andreas Lorenschat / 2003 / Allemagne / 00:07:00 VD&
DeAaZ/ Roma Napoli / 2005 / France VOB

De vies et de lignes | Véroniques Sapin / 2006 / Frange /
D0:09:30 PARAS

Death Seminar / Araya Rasdjammreamsock / 2005 /
Thatlande / 00:20006 THAI

Decimal Expansion Profect - 14 hours, 54 minutes,
59.9... seconds [ Alice Miceli / 2006 / Brasil / 00:01:00 VDB
Decimal Expansion Project - 99,9... meters Olympic
sprint / Alice Miceli / 2005 / Brésil / 00:01:00 VDB
Delirium | Ethern Cizguven, Alper Maral / 2005 / Turquie /
00:06:00 MO

Dépouilté { Roxanne Claire / 2006 / Erats-Unis/ 0:09:14
PARAG

Device & Devices / Kimberly Burbeigh | 2002 / Etats-Uriis /
00:03:54 VDB

Different viewpaint = different scenary / Eva Olsson /
2006/ Suade / (0:02:07 VD8 / SCOL2

Djembd / IME Le Chardannet / Veyre-Monton (63) / 2007
Dreams of Failure | Ido Fluk / 2006 / Etats-Unis / 00:10:00
VOB

Dubus { AV / Russie { 2005 7 00:04:09 POV

DYE A Vieast) ! lury Lech / 2006 / Espagne / 00:01:06 VDB

Ei Cartel / Stéphanie Varela / 2006 / France / 00:26:00
PARAZ

ELectric Gardens | lardins éectriques / Aalam Wazsef /
2006 ¢ France / 00:04:00 VDB

ELLEs {inner Dive #1) { Thamas biradl 7 Bebeigue ¢ 2006 /
00:05:00 PCVI

Erase { lemry Galle £ 2006 / Belgique / 00:03:37 DR

Etre ou monde / sabelie Rozenbaum / France / 3006 /
D0:03:58 POV3

Etude pour 120+30 Secondes de Pouvoir / Jirémy Laffon |
2005 / 000310 VDB

Exaction #1/ Dominque Brunet / France / 2006 / 00:07:05
POV

Exhuman | Manuel Legarda / 2006 / Espagne / 00:03:22
VDB

eZ% : sequenza 1/ Alessandro Brucind / 2006 / halie ¢
0:04:39 PARAY

Face d f Mr Blick / 2006 / France / 00:17:00 VDB
Face d Face | Kika Nicolelad 2006 / Brisil / 00:15:00 Fve
Fahima / loana Medeiros 2006 / Brésil / 00:15:00 VDB
Far Field { Bemhard Lobner £ 2006 / Autriche / 00:03-52
voe

Fascinws / Thiemy CAUWET / 2006 / France / 00-30-00
PARAS

Fenétre Il [ Karing Dias / 2006 / France / 00:01:00 VDR
Flat fine / Hernanti Chauhan / 2006 / Royaume-Ln /
00:03:00 VDB

Flow [ Yannick Dangin-Leconte | 2006 / France / 00:04:52
vDa

Flower Power V.2006 / Anya Tikhomirova / 2006/ France /
000940 PCVS

Frovm my window | Joseph Robakowski, Katarzyna
Sekowwsia £ 2000 / Pologne [ 00:19:34 COA

Front (frontal attack) / Johanna Reich / 2005 { Mllemapne /
000156 VOB

Frontier { Daniel Hom / 2006 / Eras-Unis / 00:03:10 VDB
Fuir fa spirale / Pascals Marquilly / 2005 / Frange /
D0:23:00 PARAS

Fuite des apparences | Iocelyne Cemenie / 2006 / France /
Q0508VDE

Gaze 1/ Pieter Greenen / 2003 / Belgique ¢ 00:13:06 VDB
Gaze 6 Pieter Greenen J 2005 / Belgpique ¢ 00-18:05 VDR
Genération poeisson rouge | Nicolas Declercy / 2006 /
France / 00:10:00 VD&

Gizmo_girl2089 { Vincent Chabeiflat / France / 2006/
O0:04:00 POV

Goddess of Water / Wasan Thitisakul / 2006 / Thaitande /
00:02:14 THAI ;

Gramscigtegul ou les poesimistes - dewime erf |
Gianni Toti / 1999 / ftalie ¢ 00:55:00 TOTI

Gravity [ Laurent Pemot / 2006 £ France £ 00:03:40 PARAS /
SC0L3

Grenze | Patrick Fontana / 2006 / France / 00:50:00 VDB
Groenfand | Benoit Maestre £ 2006 / France / p08:00
PARAT

GroundZero | Lasse Brandt / 2006 / Allemagne / 00:11:00
PARAS
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Gymnopedie / Claire Raflegeau / 2005 / France / 00:03:00
VDB

Handicap [ efet  Paris [75) / 2006

Happy days / Larissa SANSOUR / 2006 / lsrabl / 00:03:00
MO

Heélitm / Alain Josseau / 2006 / France / 00:16:00 VDB
Hella, Goodbye | Jerry Sangiuliana / Etats-Unis [ 2005 £
0715 POVS

Hiding in piain stre | Emma Waltraud Howes / 2006 /
Canada / 00:07:00 VDB

Hivers 2005. Eberswalde. / Aloyse Lededy / 2006 / France /
00:18:00 VD&

Hors les miens / Sébastien Fraysse / 2005 / France /
(0:08:30 PARAS

Hat Society / David Kidman /2006 / France £ 00:01:32 VOB
Hatel Sewilla / Stuart Pound / 2006 / Royaume-Uni /
OCH05:26 VDB

House by the wall / Dana LEVY £ 2005 / lsragl / DO:05:00
Mo

House of Tomorrow | Wilitied Agricola de Cologne /
Allernagre / 2005 ( H0:03:00 FOV2

Teauwld get aff once in o while | &riane Millériou / 2005/
France / 00:06:26 VDB

1 dream / Sigrid Coggins  France / 2006 / 00:03:50 POV1

I swam in the see last week [ Nesrine KHODR / Liban /
DOC02:25 MO

Identités remarquables [ == 4= [ | Anne-Mariz Rognon /
2000 / France / 00:04:40 (DA

Teytls | Johin Fistwalk ¢ Etats-Unis / 2005 / 00:09:30 POV

N est 15h f Caroline Delieutrag / 2006 / France / 00:15:00
VDB

Il est imterdit de passer [ Catherine Renawd-Baret / 2006/
France / 00:05:47 PARAS

Il faut étre de bonne humeur pour rigaler avee Cloran /
Claude Ciceoledla / 2006 / France £ 00:16:3% YOB

Nya V. | Frédénic Fenollabbate / France / 2006 / 00:24:00
PYC2

Imago / Minou Nerouzi / 2006 / Royaure- Uni / 0:07:50
PARAT

Incatenata alla peliieola f Glanni Tati / italie f 00:60:00
Tam

Infinity / Mai Yamashitz / 2006 / Suisse | 00:05:30 VDB
Intinzhui | Klaus Schrefler / 2006 / Australie / 00:30:00 VDB

Inventions for memary / Jerry Galle £ 2006 / Belgique |
00:02:24 VOB

lo sono il vento | Devis Venturelli / 2006 7 talie / 00:14:00
PARAZ

forra { Richard NEIR ¢ 2006 / France / 00:01:18 VD& / 50013
Iriglienm / Milbai Greeu f France / 2006 / 00:04:15 PCVS

Jal pas de Sens | Mr Blick / 2006 / France / 00:15:00 VDB

Jean Genet in Chicago / Frédéric Meffet / 2006/ Canada /
D26:00 PARAG

Jour de colére | Patrick Hébrard / 2008 / France / 00:11:00
Ve
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Jungle / Valentin Pantenie ¢ 2006 / Roumanie / 00:02:38
VOB

Just Like the Mowies | Michal Kesakowskd / 2005/ Autriche /
Q0:21:00 PARAD

Karma [ Chantal duPont / Canada / 2006 / 00:01:30 PCV1

L'église [ Vivianne Riberaigua / 2005 / France / 00:08:00
Voa

La chambre rouge / Eun Young Park / 2005 / Corde /
(0450 PARAZ

La jeunesse ratée ! Aoland Fuhsmann / 2006/ Allemagne f
00:03:33 VDB

La maison des morts / Olivier Ciechelski / 2006 / Frange /
00:04:00 POVS

La mileflewr / Pieric Bailly / 2006 / France / 00:03:22 POVZ
La naissance [ Cathering Renawd-Barret / 2006 ( France /
0007:11 VDB

La vie comme un fond d'dcran ( Frands Brou / 2003/
France / 00:15:29 COA

La wie e tlent qu'd un A1 8 02 Triny Prada / 2006 /
France / O0udd:51 POV2

Labyrinthe | Alain Josseau £ 2005 f France | 00:1 700 VDB
Lady M. s'en lave les mains 1/ Virginie Foloppe / 2006 /
France / 00:04:08 V08

L'arbre japonais / Charlotte Midous { 2006 / France |
00017 VDB

Lavol [ Gagl Bantein / 2004 / Belgique / 00:07:04 VOE

Le Bonheur est en Proma [ Antoine Rovel-Mouroz § 2006
France / 0:03:33 PARAT

Le cadeau du destin / Béatrice Gonzalez [ 2006 / France /
00:09:43 VDB

Le cauchemar du pofsson rouge | CEmence Demesmes /
2005 / France | 000220 PCVS

Le cinéma / Flarent Cardier / 2006 / France / 00:03:24 POV2
Le morceau de pomme vermeil entre tes dents de lait /
Ariane Millériou: / 2006 / France / 00:08:59 VDB

Le Parlerment des Invisibles | Vincent Meessen [ 2006
Belgique / 00057 POV2

Le robinet |/ Lycée Professionnel Amyot d'lnville £ Senlis
(600 / 2007

Le tombeau d'aphradite, version & { Qlivier Fouchard
2006 f France / 00:12:00 VD8

Le vent tourne | Bruno Goose / 2006/ Belgique /0:21:19
PARAT

Le visionmaire / Amanda Robles / 2006 / France / 00:30:00
VOB

Le voyage / Anne-Chantal Pitteloud | 2005 / Suisse |
00:06:17 VD8

L'éducation physigue | Manan Oligay / 2005 / Canada /
L0729 VDB

Lektion 13 (Legon 13)/ Kenji Quellet / 2005 / Allemagne
00:10:40 VOB

Les amantes / Liuba / 2006 / Italie / 00:06:33 PARAT

Les omouretrses (part 1)/ Krrmy Oweenins /£ 2006 { Frange /
00:10:18 POV2



Gymnopedie / Claire Raflegeay / 2005 / France / 00:03:00
VD&

Handicap / efet  Paris [75) / 2006

Happy days / Larissa SANSOUR / 2006 / lsrabl / 00:03:00
MO

Heélitm / Alain Josseau / 2006 / France / 00:16:00 VDB
Hella, Goodbye | Jerry Sangiuliana / Etats-Unis [ 2005
00715 POVS

Hiding in piain stre | Emma Waltraud Howes / 2006 /
Canada / 00:07:00 VDB

Hivers 2005. Eberswalde. / Aloyse Lededy / 2006 / France /
00:18:00 VD&

Hors les miens / Sébastien Fraysse / 2005 / France /
(0:08:30 PARAS

Hat Society / David Kidman / 2006 / France £ 00:01:32 VOB
Hatel Sewilla / Stuart Pound / 2006 / Royaume-Uni /
00H05:25 VDB

House by the wall / Dana LEVY £ 2005 / lsragl / D0:05:00
Mo

House of Tomorrow | Wilitied Agricola de Cologne /
Allernagre / J005 ( H0:03:00 FOW2

Tcawld get aff once in o while | &riane Millérious / 2005 /
France / 00:06:26 VDB

1 dream / Sigrid Coggins  France / 7006 / 00:03:50 POV1

I swam in the see last week [ Nesrine KHODR / Liban /
DOC02:25 MO

Identités remarquables [ == 4= [ | Anne-Mariz Rognon /
2000 / France / 00:04:40 (DA

Telytls | John Fistwalk ¢ Etats-Unis / 2005 / 00:09:30 POV

N est 15h / Caroline Delieutraz / 2006 / France / 00:15:00
VDB

Il est imterdit de passer [ Catherine Renawd-Baret / 2006
France / 00:0547 PARAS

Il faut étre de bonne humeur pour rigaler avee Cloran /
Claude Ciceoledla / 2006 / France £ 00:16:3% YOB

Nya V. | Frédénic Fenollabbate / France / 2006 / 00:24:00
PYC2

Imago / Minou Nerouzi / 2006 / Royaure- Uni / 0:07:50
PARAT

Incatenata alla pellicola / Gianni Tati / italke £ 00:60:00
Tam

Infinity / Mai Yamashitz / 2006  Suisse | 00:05:30 VDB
Intinzhui [ Klaus Schrefler / 2006 / Australie / 00:30:00 VDB
Inventions for memory / Jerry Galle £ 2006 / Belgique |
00:02:24 VDB

Jo sono il vento | Devis Venturelli / 2006 / talie / 00:14:00
PARAZ

lom / Richard NEIR / 2006 / France / 00:01:18 VD8 / 50013
Iriclienm / Miibai Greeu / France £ 2006 / 00:04:15 PCYE

Jal pas de Sens | Mr Blick / 2006 / France / 00:15:00 VDB

Jean Genet in Chicago / Frédéric Meffet / 2006 Canada /
(Xr26:00 PARAG

Jour de colére | Patrick Hébeard / 2008 / France / 00:11:00
VDe
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Junghe / Valentin Pantenie ¢ 2006 / Roumanie / 000238
VOB

Just Like the Mowies | Michal Kesakowskd / 2005 / Autriche /
Q0:21:00 PARAD

Karma [ Chantal duPont / Canada / 2006 / 00:01:30 PCV1

L'église [ Vivianne Riberaigua / 2005 / France / 00:08:00
Voa

La chambre rouge |/ Eun Young Park / 2005 / Corde /
(0450 PARAZ

La jeunesse ratée ! Aoland Fuhsmann / 2006/ Allemagne f
00:03:33 VDB

La maison des morts / Olivier Ciechelski / 2006 / Frange /
00:04:00 POVS

La milleflewr / Pieric Bailly f 2006 / France / 00:03:22 POVZ
Lo naissance [ Cathering Renawd-Barret / 2006 ( France /
0007:11 VDB

La vie comme un fond d'dcran ( Frands Brou / 2003/
France / 00:15:29 COA

La wie e tient qu'd un A1 8 02 Triny Prada / 2006 /
France / O0udd:51 POV2

Labyrinthe | Alain Josseau £ 2005 f France | 00:1 700 VDB
Lady M. s'en lave les mains 1/ Virginie Foloppe / 2006 /
France / 00:04:08 V08

L'arbre japonais / Charlotte Midous { 2006 / France /
00017 VDB

Lavol [ Gagl Bantein / 2004 / Belgique / 00:07:04 VD&

Le Bonheur est en Proma [ Antaoine Revel-Mouroz § 2006
France / 0:03:33 PARAT

Le cadeau du destin / Béatrice Gonzalez [ 2006 / France |/
00:09:43 VDB

Le cauchemar du pofsson rouge | CEmence Demesmes /
2005 / France | 000220 PCVS

Le cinéma / Flarent Cordier / 2006 / France / 00:03:24 POV2
Le morceau de pomme vermeil entre tes dents de lait /
Ariane Millériou: / 2006 / France / 00:08:59 VDB

Le Parlerment des Invisibles | Vincent Meessen [ 2006
Belgique / 00057 POV2

Le robinet | Lycée Professionnel Amyot d'lnville £ Senlis
(600 / 2007

Le tombeau d'aphradite, version & / Olivier Fouchard
2006 f France / 00:12:00 VD8

Le vent tourne | Bruno Goose / 2006/ Belgique /0:21:19
PARAT

Le visionmaire | Amanda Robles / 2005 / France / 00:30:00
VOB

Le voyage / Anne-Chantal Pitteloud | 2005 / Suisse |
00:06:17 VD8

L'éducation physigue | Manon Oligay / 2005 / Canada /
L0729 V0B

Lektion 13 (Legon 13}/ Kenji Quellet / 2005 / Allemagne |
00:10:40 VOB

Les amantes / Liuba / 2006 / Italie / 00:06:33 PARAT

Les amouretses (part 1) lirnamy Cwening [ 2006 7 France |
00:10:18 POV2



Pascale LEGRAS + JAD FAIR / Pascal Le Gras [/ 2006 /
France / D0:02:27 VDB

Per una videopoesia | Gianni Toti / talle ¢ 00:571:00 TOT)
Pissenlits / Frédérique Santune / 2006 / France / 00:07:16
Vog

Pista [ Natalia Garagiola / 2006 / 00:02:30 VDB
Planetopolis / Gianai Toti / 15994 / halie / 01:05:00 TOT1
Flastic Waters if - Murena f Tiiana Canting / 2005 ¢ ltalie /
000130 VDB

Polis / Laurent Vicentie / 2006 / France / 00:07:00 PARA
Po'miéhé  Sebastien Rippon / 2006 ¢ France £ D0:20:40
POV

Poir ue flewr... | Fabaice Robin / 2006 / France f D0-05:00
VDB

Précarité | Achilleka ¢ 2006 | Camengun / 00:01:35 VDB
Preludio de una danza / Liliana KADICHEYS) 2005 /
fsraél / O002:05 MO

Prodrome | (cosmic party) / Tatiana Hihs / 2008 / Suisse /
00:50041 VDB

Putbic Hair Ban ¢ Sanchez Orial / 2005 / Espagne | 00:07:22
VDB

Puna { Heman Khouwrian ¢ 2006 / Argentine / 00:44:00 VDE

Queen of Maybe | Pierre Wayser / 2006 / France / 00:03:20
PCVS

Recherches fantomeatiques | Benoit Balfet / 2006 / France /
O0:07:27 VDE

Rendre des contes / Céline Clottes / 2005 / France /
000038 POVA

Retour ! Achilleka ¢ 2006 / Camergun | 00:02:55 vDE
Retreat [ Vol Klassen / 2006 / Canada / 000500 VDB
Ritournelfe / Elisa Ghnassia-Desyoux / 2005 / France /
00:03:30 VD8

Road Runners { beremie Boyard § 2006  Pays-Bas /
O:00:45 VDB

Rosde Nocturne [ Jean-Paul Nogués / 2006 / France /
D0006:13 PARA

RUA Jean Zay C99-02 / Olivier Ruellet { 2005 / Royaume-
LUnis f D0c04:20 VDB

Rush / Emma Rose / 2005 { Royaume- Uni £ 00:07:40 PARA
Rustica Progenie (Rustigue Progéniture] | |sabella
Panerg / 2006 / ltalie : 000930 VDR

Safari Denfert [ Sylvain Gervereau | 02006 / France /
00:05:50 VDB

Sair { Hanna Husberg / 2006 / France / 00:15:48 PARA
Sans titre | Bidhan kacobs / 2006 / France / 00:04:30 PARA
Sartta Plata | Pascale Weber / 2006 / France / 0:03:45
PARA

Seasons [ Jerry Sangiuliane / 2006 ¢ Etats-Uniss 00:04:00
PARA

Self determination | Guli SILEERSTEIM / kraél / 00:12:00
MO
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Sensitive Room / Carol Brandon /2006 / France / 00:39:0]
VO8

Sento [ Anonio Urquijo de Siman £ 2003 / Espagne /
01900 PARAT

Serles of Periodical Eilinear Surfaces | Marcello
Mercedo £ 2006 f Allemagne / 00:06:31 PARA

Ses doigts bruns elegants / Philippe Lalew /2005 / France |
D0;05:01 THAI

Shame / Loiez Deniel / 2007 / France / D0:03:59 CDA
Shanghel Shanghai / Thenchen Liu / 2006 France /
001 1:37 VDB

SIGHT/SEEING Rechux / Chiis Dakley / 2006 Royaumea-Uni /
00:06:00 PARAR

Sirie { Knalid 5./ 2005 / France / 00:06:00 PARAS

Slow Eyes | Lane Last / 2006/ Etats-Unis / 00005:54 VOB
Zob Vigliancia ! fené Acberhard / 3002 / Suisse ( 000640
C0A

Song n*4 [ Celine Trouillet / 2006 / France | 00:04:00 VDB
Sous Pescalfer | Richard Negre / 2006 / France / 00:05:37
PARAT £ SCOLT £ SCOL2 ¢ SC013

Squeexangezaum /| Glanni Toti / italie £ 01:40:00 TOTI
Stary Nowy Sacz / Pascale Weber / 2006 / France /
D0:06/45 VDB

SHll { Yu-Chen Chiu / 2005 / Etaes-Unis / 00:03:05 VOB
Still Alfwes |/ Lawrent Pernot / 2005 / France / 000233 PON /
SCOL2

Still-Life { Marina Foxbey 2006 / France £ D0:1.2:00 VOB
STOP TABAC / Fabrice Bracq / 2006 / France / 00:07:00 VD&
Super Truck / Jeremie Bovard [ 2005 / Pays-Bas / 00:01:00
VDB

Superarchiskate | Lawrent Vicente | 2006 / France /
0C:10:00 PARAT

Sweet Love  Natalie Rich-Famandez / 2005 / France /
O01:59 POV / SCOLA

SYMPHONIE & 1 0p.09 Jérémy Laffon / 2005 fFrance /
00:03:41 VDB

Tableaux mouvants/Part de Aotterdam / Monigue
Wender / 2005 / France / 00:35:00 VDB

Take-Off | Katherine Liberovskaya / 2006 / Etats-Unis /
(2400 VDB

Terrale) Incognitate) / Amaud Gerber / 2006 / France /
00:14:30 VD8

Terrain Der Zeit : Minuten | Leszek Paul / 2005 /
Allermagne / 00:06:50 POV

TGV 231 ! Didler Feldmann / 2006 / France / 00:08:56
PARAZ

The Apple of my Eye | Tara Margnowsky | 2006 / Australie |
004:00 POVS

The Art of fifie | Gilies Mazieres, Matias Wendinger [ 2006 /
France / 000505 SC0L2

The End | Przemo Wojclechowski / 2006 / France / 00:14:17
VDB

The Eye of the Son / Jason Rodi / 3003 / Canada / 00:55:00
PARAT

The Getty Address [ James Sumner / 2006 / Exats-Unis/
0041200 PARAS



The Hong Kong Showease feime Fallstudie) | Michael
Bryntrup / 2005 / Allemagne / (4:03:20 VDR

The Midcdle of Bridge / Sinasi Gunes £ 2005 / Turquie /
[LGTRERT

The Museur of Memary | Luis Valdovino, Dan Baord /
2006 / Erars-Unis £ 00:18:35 POV

The pot that ate the worid and tumed it into sausages |
Marinas Kalliourdis / 2006 ¢ Royaurne-ni £ 00:01:00 VDB
The Residents' Inmer Dive {inner Dive #3)/ Thomas kra ¢
2006 / Belgique £ 00014 PARAY

The silence / Ran SLAVEN / 2005 / lsrael / 00:06:37 MO

The Taming of Tema's Terrible Temper ./ Chris Daykin |
2006/ 5o Lanka / (0:04:00 POV ¢ SCOLY / SCOL2

The Typewriter of the Niterate / lanos Sugar / 2001/
Hongrie / 00:07:2% VD&

This | Guli Silberstein / 2006 / lsraél f 000507 PARAG
Tidal Wave ! Frateep Suthathongthai £ 2005 / Thatlande /
00:02:12 THal

TIME VARIATIONS-Var. 1 Hame Movie #1./ Ming-Yu Les /
2006 / Taiwan / 00:05:00 VD&

Timeline { Guillaume CQuemé £ 2006 / France / 00:08:00 VDB
Titan 1°20°/ Ebvire Bastendarff / 2006 ¢ Grand Duché du
Luxembourg / 00:01:20 VOR

Toccata/ Jean Seban 7 2007 / France 010700 VDB
Tous se tevrent | Biabslle Vode [ 2006 / France / 0040500
VDB

Transit { Taysir BATNLI 2004 / Palestine / 00:08:00 MO
Travelling ! Cement Cogitone / 2006  France { 00:02:00
PARAZ

TreeGreen | Alessalrdra Brucinl / 2006 / Italie / 00:05:00
voe

Trinnfo defla Morte {le triomphe de ke mort] | Gianni Toti /
2002 / albz / 00:23:30 TOT

Tupac Amauta (premier chant) / Gianni Tet / 1997 /
[take £ O0:53:18 TOTI

Un baiser pour me pas tomber | Danielle Bertatte / 2005 /
Frange / 00:13:00 VDB

Un soleil d'od procéde cette éclatante lumiére |
Rodolphe Olcése / 2006 / France / 00:06:00 VDB

Under twilight  Jean-Gabwiel Périot £ 2006 / France
(0:05:00 VDB

Undocumented ! Edgar Endress ¢ 2006 / Etats-Unis/
00:10:00 PARAS

Une disparition / Ho Lam | 7006 | France / 00:14:00 POV2
Uine histoire déjd racontée, [/ Marion Tampan-Lajariette /
2005 / Sulsse / 00:02-30 VDB

Vidéo -calligraphies & meuf caractéres chinals / Eun
Young PARK / 2006 /Corée / 00:26:00 VDB

Virtual Frenetic doll / Nicolas Martinez | 2006 / France /
Dil4:38 POYS

Voix sans maitres | Jocelyne Clermente / 2006 / France /
00:02:40 VOB

Voyage / Cathering Maximaff | France / 00:26:00 VDB

Voyoges in Ltopla: the low-fare air travel A
o a question of perceprion | Fergus Daly ¢ 2006 / Irlands |
00:04:20 VDB

VT3 - vidéa Transmission 3 / Sophie Loret-Naumayit,
Deeniis Lefidug ¢ 2000/ France / 00:17:00 (DA

Warltke Wall / Jay G. Sroussi / 2006 / France / 00:02:55
POV2

When | wish upon a star / Mai Yamashita, Maoto
Kebayashi / 2004 / Susse / 0000222 VOB

Work / Qlaude Chuzel / 2006 | France / 00:08:20 VDB

Xeno biota Future perfect ! Top Changtrakul / 2005 /
00208:51 THAI

Yellow Pages / Guenter Puller / 2006 / Autriche / D0:01:52
Ve

Yin/'Yang £ Jean-Paul Roux / 2006/ France / 00:05:10 VDB

Zéro Degré - Les Ecrans / Aurébien Zann / 2005 / France |
0004:00 POV

Zhang / Claudia Robles / 2005 / Allemagne / 00:06:00 VDB



Index auteurs [Authors]

AStrid | Changer le cours : Qu on vt [ J005 / France |
Wr1%32 VO | Changer le cours ; Topographie / Frange |
05 00035 POY2

Abrahams Annbe | Les chénes verts [ 1006 France |

000530 VR

Abram Héléne / Lettre & ma saeur | N06 | Frange 000407
PN

Achilbelea | Précarité /2006 / Camerun / D015 VIR )
Retowr | 3006 f Camesoun f 000255 VOB

Adam Ozan | Les deux nowms d'un moignage conlre
lexéeution &'un événement et une valise pleine d'enre-
gistrements [ 001549 M0

Adami Lue / Black fee [ 205  France / 00:13200 VOB
Aeberhard Rend ( Sob Viglancia [ 2007 Sotes | 000840
IE}

Agricola de Cologne Wilfried / House of Tomorrow |
Alemagoe £ 2005 003,00 V2

Ahond Céline | Mais ob Marilyn Monvoee a-r-elle appris
& conduire 71 106  France /001500 VIR | Marilyn Monroe
sait-eile vraiment nager 7 | 2006 7 France [ DTS00 VTS
Alshaibi Usama / Allahu akbar { 2003 /lisk /000510 M0
Anglade Marie / Chicken sweet rogm ¢ K06/ France |
0330 VT

Aravena Abughosh Claudia / Berlin: been there/to be
here [ 3000 [ Aemagea [ 00254 FOV3 J Qwr of Place / 2005
Alemanee /00 XH00 ¥

AV Duburs { Bussie | 2005 /G048 POVI

Ballly Pierric | La miflefleur ! 1006 | France / D000% 22 POV
Balfet Benoit / Recherches Fantormatiques | 2005/ France
FO000 27 VLB

Bastendorff Elvire, Titan 1'20%/ 305 / Grard Duché oy
Lizemboung / 0000120 VDE

Batniji Taysir / Transit [ 304 [ Pabssie { 000800 MO
Bayona Albert / Cose / 2006 / Espagee 00 10015 00
Bellini Roberto / Opagque (2005 / [l | 000350 VOB
Ben Shitrit Haim | Anorymous soldier - don't tell your
mother | 008 | [sradl | 000600 MO

Bentein Gal | Loved | 1004 { Belgaue / 0000704 W6
Bertotto Danielle ! Un baiser pour ne pas tomber |
2005 [ France £ 001 300 ViE

Blais Dominique | Buming MrsOrLeary’s Cow | 506 [ Fance
J D040 VIR

Bongamahlubi Mkosikhona ¢ Mr /2006 [ #faus du

! Ok 14 VOl

Bonnotte Laurent / Ce que e regarde | 7004 France |
00R03.00 YOH

Botsford Elleen ! Cyele / 2005 / Boyaume-Uni /000513 VDB
Bourget Laetitia / Au trava! [ 2000 Fraace /000700 (A
Boyard Jeremie | Road Runners | 3006 [ Fays B [ 000045
VD8 Super Track § 2005 £ Pap-Han / D00V0D0NDE

Bracq Fabrice / STOR TARAC | 2006 ( France | 000100 VO
Brandon Carol / Sensitive Room | 2006 | Franie /0035102
Yoe

Brandt Lasse  GroundZena | 2006 § Memagne /0011100
PARRG

Brendel Alain | Moctumes | 1006  Frange | 00H05.00 POVE
Brou Francis | La vie comme un fond d'écran [ 1003/
Fance /D0 %:20 000

Brucini Alessabdro / TreeGreen | K06 | ftalie [ 00500
VDR eZ5 : seqerenza 17 X0E | itabe /(0435 PARAT

Brunet Domingue / Exaclion #1 [ Fame [ 206/ 000705
MV

Bryntrup Michael [ THE HING KORG SHINCALE [eine
Faltssuefih £ 2005/ Allemagne / 000320 YDE

Burleigh Kimberly | Device & Devdoes £ 2000 1 Prats-Us |
354 VT8

Cauwet Thierry f Fascrus | X068 [ France / (03000 PARKS

Céline Clottes | Rendre des contes | 1005 { France [

(038 POV

Cemento-Milller Plinio-Natale / Lsoda / 1006 1 France

FO10000 VDR

Chabrillat Vincent / Gizre_gir2089 [ France | 306/

QM0G0 Y

Changtrakul Top / Xeno biota Future perfect | 205/

00351 THA

Chauhan Hemanti / Flat fire [ X006/ Royaume-n |

0300 Vo8

Chen An-Li/ Like some heavy thing in deep water |

2006 | Roweume-Uni f O0:6:35 VT

Chiu Yu-Chen / Still /7005 frats-Unis J 0070505 VDR

Chuzel Claude / Work | 1006 | france | D008 10 VD8

Ciccalella Claude / If faut étre de bonne humeaur pour

rigafer aver Ciaran | 2004/ Fresce [ 00:06:39 VOR

Ciechelski Ofivier / Lo maison des morts | 1006 | France

O POV

Claire Roxanne / Dépouilie | J006 | Eats-Uns) (7814

FERAS

Clemente Jocelyne / Fuite des apparences | 104 /

France / 000508 V08 / Volx sans maitres / 2006 [ Fance |

040 Vo8

Coeuru Partick / Comdra Végérale | X106 ¢ Frse |

DOol=30 Vi

Coggins Sigrid / [ drearm ] France & X006 (000350 A0

Cogitore Clement / Travelling / 206 / Frarce [ 000300

PARAZ

Comtat Dominique / Air/ X004 [ Frence | 00H00 K1 VD6

Contino Tiziana / Plastic Waters I - Murena | K05/ helie
000330 VD&

Cordier Florent / Le cindma [ 2006 [ France f 000524 POV2

Corin Florence | Blobette / 06 / Beigigue / 004 30 VIR




Costa Anabela | Mumerus [ 006 / Bartage /002134 PARA2
Crouizillat Héléne | Noll me tangere [ JI06 | France |
D504 VOB

Cruaud Pierre Yves, Degouzon Nathalie / Lhote! des
wies reproductibles [ 000/ France / 000758 (D4

Cruaud Piemre-Yves | On/Tf nas désondres [ X006 | Fance [
05200 PARA

Crudenaire Jean-Louis { Nuages en compagnie VOL,
1/3 £ 2006 | Franca [ (022405 PARAY

Daly Fergus (Voyages in Utopia: the low-fare alr trave!
demacracy, or a question of perception | 2005 [ ande /
(00430 Y03

Dangin-Leconte Yannick / Flow (2006 ( Fance [ 000452
VOB | My ear at night { 3006 | France { (00351 VOB

Daykin Chris | The Taming of Tema's Terrible Temper |
06 S Lania £ D0a4:00 PCY S 50001 7 SCOLY

de los Bueis Yolanda / Los 60/ J006 / Rayaume-ni /
(0202 PARAT

Declercg Nicolas | Génération paisson rouge | 2006 (
France {00 S0 VD8 | Mermorandum fn Inferma / 2005 France |
00:05:00 VOB

Delieutraz Caraline /W est 15h / 2006 / france / 001500 YDA
Demesme Clémence [ Blewe | X004 Fraace [ 0000 20
PARAS | Le cauchemar du pafsson rouge [ 2005 / France /
000220 PCVS

Deniel Loiez / Sharme [ 1007/ Franze 000359

Di Bello Angelo [ dAmamif 27 magaio | e ( 2006 1
001308 PCVE

Dias Karina | Fendtre I { 2006/ France / 0040100 VD3
Doerflinger Carine /| Compilation of sketchbook | Frane |
2006 POV S00LY 50002 50003

Duffy Jow |/ Block § M08 | Royaome-Uni | 00.06:40 V08
duPont Chantal / Karma / Canada § 2006 / 00:00:30 POV
Duquaire Catherine / Mariage foul) | 2006/ France / VIR

Endress Edgar | Undocumented [ 2006 ] Ears-Unis/ 001000
PARAS

FADHIL Al © Amer Nasser, Iraqi brothers! 203 [ Irak |
[004:55 MO

Feld Lisa / Madeleine | 2005 { Afemagee / (00530 PARAR
Feldmann Didier / TGY 231 | 2006 f Frence / D0:08:56 PRRAL
Fenollabbate Frédéric / liya V. / France £ 2006 / (03400
P2

Filliger Filippo / Lifsa / 100 | Susse / 00837 PARAT
Fillwalk John / fdylis | Evar-Uei £ 2005 /000930 PCV1

Fluk Ido / Dreams of Failure | 2006  Etats-Unis £ 00 100 VDR
Foloppe Virginie / Couper le cordan | X006/ France (VD8 |
Lady M. s'en lave les mains £/ 3006 { France / (00608 VI
Fontana Patrick / Grenze / 2006 [ France / 00:50:00 VI8
Fortes Hugo / Noturng [ J006 [ Srésl 000500 VDR
Fouchard Qlivier / Le tombeau d'aphrodite, version 6/
2006 f France £ 00:12:00 V0B

Foxley Marina / Still-Life / 2006 / France / 001200 VDR

Fraysse Sébastien / Hors les miens / 2005 / France £
(00530 PARAS

Frier Marie / Copy O fgioo Copy 0 | 2006 | France /001035
L{i.:]

Frisch Mathias / Odyssey 2003 / 2006 / Allemagne / 010700
YO8

Froehly Gontran / Artente | 2008 / France /(0600 FTVE
Fuhrmann Roland [ La jeunesse ratée | 3006 ¢ Allrnagee |
00:03:33 W8

Galle Jerry | Erase ¢ 006 / Beigque / 000017 V08 Inventions
for memory | 306 / Belgique /0007 14 V08

Garagiola Natalia / Pista [ 2006/ Angemine ¢ 001730 VIR
Gegisian Aikaterini ( A Nttle film /3005 / Bogaume-Led |
000500 VOB

Gerber Arnaud / Beyond languagels) - Par-deld la
fengue | 3006/ France (000628 POV { Terrale) incognitale) |
2006 1 France f 00:14:30 VOB

Gervereau Syhvain / Safar Denfer /00006 | France /

0005 50 Vod

Ghnassia-Desyeux Elisa / Ritaurmefie / 2005 / France /
000330 VOB

Gily Alban { Casablanca, the legend continues...and my
shadow is nobody./ 2005 f France /001200 PARAS

Gonzalez Béatrice / Le cadeau du destin [ X006 France [
D043 YO

Goose Bruno / Le vent fourne / 2006 | Belgoue (01115
PARAT

Goto Sugury / Continutm | Lgon (2006 /00:14:54 POV
(Cal) #2005 J Japan {00 X040 WD

Grecu Mihai / Iridium | France [ 2006 / 0004:15 FLYS
Greenen Pleter / Gaze 1/ X003 / Belgique / 001306 VI
Gaze 6./ X005 | Belgigue | 001805 VD8

Griffiths Dave | Love !5 A Burning Thing / J00¢ | Fapaume-
Uni f D00 40 PFARAZ | Ozyrandias | 2008 | Rayaurne-uni

o032 V0

Guerin Christophe / Chez sacha | 1006/ France /00107 42
Y08

Gunes Sinasi | Anatolia /2006 / Tuiguis [ 000118 VDG | The
Middle of Bridge / 1005 { wrquis { 001114 VT8

Hamdy Mahmoud / Attention 2005  Egype /000325 W1
Hattler Max / Collision ¢ 2005/ foyaume- Uni J 000130 FAAA [
Nachtmaschine 7 2005 | Aayaume-Uni J/ 000415 POVE
Hébrard Patrick | Jour de colére | 5006 | France [ OE1100
ViE

Horn Danlel / Frontier { 200 | fs-Unis /000310 V08
Husberg Hanna ! Sair { 2006 / france { 00:15:48 PAHA

Israiél Thomas / ELLEs (Tnner Dive #1) | Belgigue [ 3006 ]
000500 POV | The Residents” inmer Difve (taner Dive #3) 1
2006 | Belgique 000714 PARAS



Jacabs Bidhan | Sans tipre ¢ 2006 | France [/ 00 (410 PARA
Jordan Mick / L the nser e nesd | 2006 ] Royaeme-Uni /
[ 14060 VN

Jossean Alain /1l / 2006 | France /0 16:00 VIE
Labsyrinthe ¢ 3005 J Framop § 00:1:00 VO

Kadichevski Liliana | Prefudio de wna danza | 2008 |
o] f 205 MO

Kallikourdis Marinos /| The pat that ate the woeld and
temed i imbo sausages | X006  Royeume-Un| / 000100 08
Khalid 5. / Sirfrne £ 2005 France | (000600 PARAS

Khaodr Nesrine / | swam in the see last week | Lihan
OOOEES W)

Khourian Hemnan | Puna / 206§ Argentioe | 008400 V08
Kidman David / Hot Society | 206 [ France 000132 vOR
Klassen Val [ Retreal | 20067 Canada / 00500 VTR
Kosakowski Michal /st Like the Mawles | XI5 | e/
(A PARAT

Kruse Julia / Mice ¢ 1006 | Allsmagne VOB

Kiister Ralf /Achtzehn Frogmente eines Gewaliakres :
die-huit fragments i acte de violence | 2003/ Mlemagre /
00000 PARKS

Laffon Jérémy | Etude pouy 120430 Secondes de
Pouvodr | 2005 | 000510 VI SYMPHONIE & 1 op (9. 2006 /
France /(00341 ¥DE

Laleu Philippe (Ses doigts beuns elegares | 305 ( frne |
DOOS00 THA!

Lam Ho / Une disparition / 2006 ) France [ 0000 PONZ
Landia Marina / New Samples / 5305 | Memagne | (00456
i

Lapena Carlos / Cuatra Horas en Charilay 7005 /00 2300
VOB

Last Lane [ Show Epes / 3008 / Elats-Uas T 000554 VD8

Le Bayon Gabrielle / Locus One: Will Be Back fn 5 Min |/
2005 Rowaume-nl / 00:05,00 Y28

Le Bras Nicolas / Ce que ['ai vu et ofif ce jour-ia | J00e |
Frande [ (0cXH00 VDB

Le Gras Pascal / Biindmess | 2006 ( France / 00013 vOR /
Pascole LEGRAS + JAD FAIR | X006 [ France / O0n02-27 VDR
Lech bury / DYE A Wieast}/ 506 / Bpaqoe [ O001:06 VI8
Lee Ming-Yu | TIME VARIATIONS-Var. | Home Mavie 8] [
006/ Tk f O0:005000 VOB

Legarda Manuel " Exhuman / 2606/ Bgagne / 00:03:52 VD08
Leledy Alayse | Hivers 2005, Eberswalde, | 2005/ Fane
(0 REA00 VT

Leszek Paul | Terrain Der Zeir : Minuen | 205 ) Memaqne |
D650 POV

Levy Dana / House by the wall [ 2006 | luasl | 000500 M0
Liberovskaya Katherine / Tahe 0f / 206 ) Basslbs /
D-2400 VD8

Lioret Alain / Painting Beings | 1006 Fraace V03

Liu Zhenchen / Shanghal Shanghai | 004/ Fraae |

(1137 VI8

Liuba | Alphaomega [ 2006 { e / 000058 VD / Les omon-
e {206 ¢ |abe [ D0o0de 33 PARAT

156

Lobner Bernhard | Far Field | 206 / Autriche | 00 0857 WE
Lorenschat Andreas | Das Pofarhaus (The Polarhouse /
La meison polalre) (2005 [ Mllemagne / 000700 V8
Loret-Naumovitz Sophie, Lefdup Denis ' VT3 - vidéo
Transrission 3/ 200/ France ¢ 001700 {04

Maestre Benoit | Groenland [ 2006 | France | (03000 PARA |
Majewski Lech | Blood of a Poer : X ( 2006 ( Flogee |
0310 PAHAL | Bood of Poet : XKV J 200 goe V1A
Marquilly Pascale / Furr lo spirabe | 2005 [ France [ 0047 1
PARAS

Martinez Nicolas | Virtua! Frenetic doll | 2006 Frisee |
L B

Marynowsky Tara | THE APPLE OF MY EVE | 100 1
Msirahe 000400 POVS

Mavrikakis Nicolas | Comment deverir artiste | 00/
Canads / O0; Wc00 WG

Maximoff Catherine | Voyage | France | 002000 ¥ 0f
Maze Rapha#l / Looking for lights & felds [ 2005/

00k 1:00 YO

Maziere Michael / Assassin /2006 / Beyaurme=Usd [0 1000
PO

Mazieres Gilles, Wendlinger Matias ' The Ant of ife /
2006 Framce { 000505 XDL2

Medeiros Joana / Fahima [ 2006  Bra /001500 ¥R
Meessen Vincent / Le Parlement des inwvisiblizs / 1006
Befique [ 0357 POVE

Mercada Marcello / Series af Peripdical Bilinear
Surfaces | 006 / Allemagne /0006 71 PARA

Miceli Alice / Decimal Expansion Prafect - 14 hours,

54 minutes, 59.9.., seconds 208/ Bkl (000100 VIE
Decimal Expansion Project - 99.9... meters Olymple
sprint | 2006 / Brésil / 00u01.00 VOB

Midoux Charlotte / L'arbre faponais [ 1006 | France
0L17 Vo8

Milagres Alexandre | Liquidacrion | M08 frisll £ (00023
it

Millérioux Ariane /| cowld get aff ance in a while | 105
France / 00626 V08 / Le morceou de pomime vermeil entre
tos dents de fait | 3006 | Freace [ 000E50 VDR

Millet Laurent / Les Tempestaines £ 1005 / Fance 004343
Wil

Minet frank | BERLIN_die Symphonie der Grostads /
Frarsce | 2005 O 1620 POV ol Ner? 2006  Frange / 0006:12
g

Moiffiat Frédéric / Jean Genet in Chicago | 2006/ Lanada |
500 PARAS

Moya Patrick  Moya et Moye font dodo / 2005 France |
DOSAE4 POV 5000 £ S0082

Mr Blick / Face & / 2006 | France 001700 V0B § Fai pas de
Sens {406/ France J 001500 YO8

MNa Meon / Against God by Waterpisiof | 2000/ Luee |
(40 YD

MNakazawa Aki | Negal wo hiku / Drawing wishes | 1006/
Allernagne [ 00v435 VIR



Napoli Roma / Cofors / 2005 / Trance VIB/ De h 3 7/ 2005/
France VOB

Negre Richard / Sous lescalier ! 106 ) Fance / DES 47
PARAT FSCOLT 1 S00L2 T 50003

Neir Richard / form / 3006 | Framce / 00:01: 1808 /50003 ¢
Mio f X006/ Frange FOCOT:21 POV / SCOLE /.Qien 12006 f France /
00018 V08 /5003

Micolela Kika / Face & Foce / 2006 | Bréd [ 001500 PV
Nilssan Jonas / Me & myself | 1006 [/ Sudde { 00030 VIE
MNogués Jean-Paul / Rosde Nocturne | 1006 [ France |
000613 PRRA

MNorouzi Minou [ image 2006 / Hoyeume- Lini /00750
PARA

Moureddine Waél / {a sera beaw, from Beyrut with
love ! X005/ Liban ¢ 00 30:00 MO

Oakley Chris | Cope of Good Hope, South Africa, 19th
Septernber 2003 [ 2005  Royaume-Uni | 000800 VOB | SIGHT
SEEING Redux /2006 Rovaamein| [ 000600 PARAS

Olcise Rodolphe | Un soleil d'od procede cette éclo-
tante lumiére | 20067 France | (D0 VDR

Oligny Manon [ Léducation physigue { 7005 [ Canada |/
179 VDR

Olsson Eva / Different viewpoint = different scemary |
1006 Suide ¢ O00X0T VOB /50002 / Mirrar, Mirror ... | 2006
Sutde / D002 12908

Ouellet Kenji / Lektion 13 {Legon 13) / 2005 § Alemanrs /
[ 1040 Y8

Owenns Jimmy | Les amourewuses {oart 1) 1 2006 Fance
I POVE | Les liafsons damgereuses | 1006 | fance |
{00202 YO8

Ozguven Ethem, Maral Alper / Defiricrm (20 Toque |
(00 M

Paiva Margarida / Mighefall { 2006 ( Horvige /000500 POV
Panero Isabella | Rustica Progenie (Rustigue
Progéniture) { 1006 |rade | D030 V8

Park Eun Young | La chambre rouge ¢ 7005 f Cosie |
Q0050 FRRAL | Vidéo -calligraphies d neuf caractéres
chingis [ 306 {Coese | 00:26:00 VDB

Partenie Valentin | Nature /| 1006 / Soumane 000450 VDR |
Jurngile {2006 | Roumanie 1 000238 YO8

Périot Jean-Gabriel / Under twilight | 1006  Fance |
O00500V0E

Pernot Laurent | Grawity | 2005/ France /000340 PARAS /|
SCOLT S Seil Abives [ 2005 / France £ 0:02:33 POV 30002
Peternel Doris | Bring back that levimg feelin’ | X6/
Autrche f 00435 YOR

Pitteloud Anne-Chantal | Le voyage /005 Stise |
D067 YDE

Plédran Gwénaelle / Ot [ 1005 | France /0005 50 P0VS
Poce Antonio, Murat Valerio / Coppl [ 2006/ Fabe |
D0e:A0 YOR

Poirier Nicolas | Ophelia’s dregms | 2006/ Frane (00007
il

Porcelluzzi Antonella / BerfinCyeledong | 2005/ Fone |
[0 3R PARAS

Pouderoux Sophie ¢ Parure [ 2005 /Trance [ 000518 VDR
Pound Stuart [ Hotel Sevilla /| X506 [ Boyaume-Urd / 0079
YR

Prada Triny / Lo vie ne tient qu'a un il 8 02 7 2006 ) Faae
J 0451 POV Les poulets ne sont pas armiés | 306 | Fuance |
AR BT

Puller Guenter / Tellow Pages / 2006/ furichs / 0040157
Ilr[:ﬁ

Querré Guillaume | Timeline | 100 7 France 000800 V0B

Raflegeau Claire / Gymnopedie | 1005 | Fance /(0 00
VBB

Ramadan Khaled D. / Chairs o Share | 2001 1 Liban |
D000 M0

Rasdjarmrearnsook Araya / Death Seminar / 700 |
Thatands J 00206 THA!
Rarmun-DamashEnm.‘lesPﬂmnnIma 2006 ) Femvce |
[0 PARAD

Reich Johanna / Front {frantal attack) [ 2005 ¢ Meragne |
(007056 VD

Renaud-Baret Catherine | If est inferdit de passer |
2006 / France £ 000047 PARAS / L rissance | 2006 { Frane /
000711 YDB

Revel-Mouroz Antoine | Le Bonheur est en Froma /
J006  Frange £ 00333 PARAD

Rezael Panahbarkhoda / Mo fithe | 2006 ) an /000840 M0
Riberalgua Vivianne | L'église | 1005 { Fance /000600 VDR
Ribaulet Célia / Carnet I ¢ 005 1 France {00 10500 PARAS
Rich-Fernandez Natalie | Sweet Love [ 1005/ Franie f
OO0 59 PLVZ 50N

Rihs Tatiana / Prodrame | fcosmic party) | 2005 1 Sulsae |
05041 YOl

Rippon Sébastien/ Pa'meélé | 2006 ¢ France | 00 X540 POV
Robakowski Joseph | From my window | 200/ Pobgne |
DTS4 LOA

Robin Fabrice | Pour tne fleur.. § 2006/ France | 000500
yiig

Robles Amanda / Le visionnaire | 1004 [ bame (03000
Vg

Robles Claudia / Zhong | 2005 FAkzmagne £ 00000 VDB
Rodi Jasan | Minwte Momenis Year [/ 005 - 2006/ Leuds |
(050 HAE ! The Eye of the Son £ 2003 f Camada / 05500
PARAT

Rognon Anne-Marie | identités remarquables | -== +e=
[ 1 2000 France / D004A0 [T '

Rose Ermma / Rush /2005  Royaume- Unl ¢ 000740 PARA
Roux Jean-Paul / Yin/Yarg | X006 / France /000510 V08
Rozenbaum Isabelle / Eire au monde [ Fane 2006/
WF5ERY

Ruellet Qlivier / RUA Jean Zoy C#9-02 1 K15 | Royeume
Ui/ (D430 VDB



Saengthumchal Surachok / Buddha jce | 006 Tnadande |
(34 THALJ City /2005 / Thailande £ D0HM:33 THAI

Sanchez Oriol / Copy Scream | 3005/ Epagne (000230 V06
Pubic Hair Ban { 2005 [ Espagee / 0000722 VOB

Sangiuliano Jerry | Hello, Goodbye / Eas-Lnk /2005
(M7 15 POYS / Seasoms | 2006 1 Erats-Unis/ 00:04:00 FARA
Sansolo Carlos [ Cruland007 [ 2006 / Brésil {00 10:00 VIE
Sansour Larissa | Happy days [ 2006/ a8 | 000500 MO
Santune Frédérique | Pissenits / 2006 ( France 000115
VIig

Sapin Véroniques / De vies et de lignes | 2006 / France {
O30 PARAG

Sarrouy Emmanuelle / Ma Mére ! / 2005 [ France / 0003 30
VIIE

Schleicher Harald / A man's got to do what a man's got
to do J2006 | Aemagne-/ D000 PARAE

Schrefler Klaus / intinghud / 7006/ Ausiaie | 003000 VDR
Schijer- Mallet Alice | Memory 1/ 2006/ France / 01214
(1.

Seban Jean | Toccata ! 2007 / France [ 010700 VDR
Showalter Morgan, Lazou Patricia / Broken [ 1001/
Etats-Linis / O0:04:20 POVS

Silberstein Gull / Baach / 2006/ fral /(0058 VD8 This |
1006 bl f 000507 FARAD | Seff determination /i /
(012400 MG

Sjoberg Noemi | Moangolia | 2006 | Espagne £ 001204 POV
Slavin Ran | The sifence [ 2006/ taael / 00637 W0
Sroussi Jay G./ Warlike Wall | 2006/ France / (0:02:55 PCV2
Sugar Janos | The Typewriter of the literate {2001/
Hongrie { O0r07:29 MDA

Sumner James / The Getry Address [ 2004 { Eats-Unis/
(04 1:00 PARAR

Suthathongthai Prateep / Choophydya mozarf / 2005/
Traiiande { (00036 THA | Tida! Wowe ! 2005 f Thailande /
00:02:12 THAI

Szczepaniak Magdalena /A missing A (2006 Has-Uns /
070 POYA

Tallot Chloé | Darwin made me biuve | 2005/ Fance /
{00 D&

Tampon-Lajariette Marion ; Uine histoire déja racon-
tée, | f 105 | Sulsee £ 0230 VOB

Tauveron Guillaume | Cante gis [ 1006/ France / 001500
“3

Tenusaar Andres ( Olematu Hek { nonexistent status |
L'EXISTANCE INEXISTANTE )/ 2006 | Esaoie  O0TE00PONS /
S00L3

Thitisakul Wasan / Goddess of Water | 1006/ Inadande |
00,0214 THAL/ Light of Life / 2006 / Thailanda / 060021 THAL/
Move | 1005 | Thalande / 0001:52 THA

Tikhomirava Anya | Flawer Power V.2006 / 1006/ France /
D004 PCVS

Toti Gianni / Aca Nada ( 1598  lrahe 107/ Gromsciategui
o les poesimistes - deuxidme ori | 1559 1 ke (005500
1071/ lncatenata alfa pellicela | kese | 00:60:00 TO11 f
Squeezangezawm | alie /114000 1001/ Trionfo della
Morte le triomphe de fa mort) | 1002/ tae [ 0330 TOT ¢

Tupac Amauta fpremier chant) {1097 | Rale { 005118
TOT1/ L'Originéilive ( 1554 / ialie / 00217250 TOT)/ Per una
videapoesia | llak | 00:41:00 TOT | Pianetopolis | 1994 b /
010500 70N

Trouillet Céline | Somg n4 [ 2006 ( france [ 000400 VIB

Urbanska Jacques | My bunny and | ou Ball Bunny Girl |
2006 / Belgigue / 00305 VOB

Urquijo de Simon Antonio / Sento /2003 | Gpegne |
(1600 PARAT

Urquijo de Simon Antonio, Pulg Vila Jordi / Mid
Brother Lob [ 2003 | Espagre [ D00T:4) POV

Valdovino Luis, Boord Dan | The Museurm of Memary |
006 Brate-{ins £ 00 10:35 POV

Varela Stéphanie | Artention : Vaches folles, chiens
méchanits / 205 [ Fance § 00000 VDB ¢ EY Carted | 20061
France { 00:26:00 PARA3

Venturelli Devis / fo sone il vento /2006 / e 001400
PARAZ

Vicente Laurent | Polis / 2006 ( France [ 000700 PARA S
Superarchiskate | X006 [ France ( 0010080 PARAT

Villemin Plerre | Anticythéne 2006 | France (050530 FOVS
Vorle Isabelle | Tous se terrent / 2006 / France /000500 VDB

Waltraud Howes Emma / Hiding in plain site | 1006/
Canada / 000700 Y08

Wassef Aalam | Electric Gardens | Jardes Secngues | 31006 1
Franie /00:04 00 VOB

Wayser Pierre | Queen of Maybe | 2006 | France / 000320
PEYS

Weber Pascale | Santa Plata | 2006  France / 00345 PARA
Stary Nowey Secz / 2006/ France J 000645 VDR

Wel Lui [ A day to remember [ 2005 / (hioe / 01300 V08
Wender Monique / Tableawux rmouvants o d: Roterdam /
00  Feante £00:35:00 VDB

Waojchechowski Przema / THE END {3006/ france / 001417
i

Yamashita Mal / Infinity / 2006  Sulsse / (00530 VOB
Yamashita Mai, Kobayashi Naoto | When [ wish upan
a star | 304} Suise | 0022 VOB

Zann Aurélien | Zére Degré - Les Ecrans | J005 | Frane !
O 00 POV



M. Renaud Donnedieu de Vabres, ministre de la Culture et de
la Communication,

M. Olivier Kaeppelin, délégué au Arts Plastiques, ministére
de la Culture et de la Communication,

M. Dominique Schmmitt, préfet de la région Auvergne,

M. Philippe-Georges Richard, directeur régional des affaires
culturelies d'Auvergne,

Maonsieur Senge Godard, maire de Clermont-Ferrand et prési-
dent de Clesmont Communauts,

M. René Sauchon, président du conseil régional d'Auverane,

M. Jean-Yves Gouttebel, président du consell géndral du
Puy-de-Dbme,

M. Gérard Besson, recteur de l'académiz de Clermaont-
Ferrand.

ainsi que:

DRAC Auvergne : Agnés Barbier, Christian Garcelon, Hélene
Guicquéro, Christophe Pomez, Marie-Claire Ricard.

¥ille de Clermont-Ferrand :

Dlvier Bianchi, adjoing & la Culture.

Frangois Robert, Régis Besse, Pierre Mauchien,

Bernadette Rimbert, Gadlle Gibault, Dominigue Robert

et la direction de la Culture,

Hetene Richard, Dominique Goubaul, Chrstophe Chevalier,

et le service commundcation,

Le personned de I'héted de Fonefreyde et de la Talerie,
Frangoise Graive, lsabelle Carreau-Vacher et Foffice du roy-

risme et des congrés,

Clermont-Communauté ; bkes élus de la commission Culture,
Raobi Rheberghen, directeur du développement culbturel et
Pieme Patureau-Mirand.

Conseil régional d'Auvergne: Catherine Henri-Martin, vice-
présidente chargée de la Culture, Anna Aubols, vice-présiden-
te chargée du sport et de la vie associative, Philippe Roland,
direction de [a qualité de 1a vie et du Développemant Durable,
Ginette Chauchepsat, Luce Vincent et e service culture,

Consell géneral du Puy-de-Déme: Piemette Daffix-Ray, vice
présidente chargée de la cullure ot de la vie collective, Jean
Louis Escuret, directewr de la culture, Rémy Chaptal, chef du
service culture et Catherine Langiert.

Rectarat ; Anne-Marie Saintrapt, délégation a I'dction
Culturelle du rectorat, Josyane Rouch, inspactice pédagogi-
que régionale arts plastiques.

Centre régional de documentation pédagogique ;

Fieme Danel, Directeur, Claire Garand, chargée de mission art
et culture et Max Lafont, Divecteur SDOP Puy-de-Dome.
Département metiers du livre et éditions numériques, UFR
lettres langues et sciences humaines, université Blaise Pascal :
Mathias Bernard, Frangoise Le Borgne et Gabriglle Sottejeau.
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VIDEOFORMES remercie [special thanks]

Centre régional de formation aux casviéves des bibliothégues,
du lkre et de la documentatson (CRFCBLDY: Anne-Matie
Demadee et Catherine Rosazz Riz

Les éwdiants du depaniement métiers du livre et éditions
numériquees, UFR lettres langues et scendces humaines, uni

warsité Blaise Pascal,

e tous les bénevales sans lesquels le festival ne pourai
fonctionner,

Et par ordie slphabétique :

Pia Abel-Toti, Rome,

Rosanna Alberting, Los Angebes,

Ambassade drael a Paris, Anita Mazos, sttachée callurelle;
Atelior Broulfard Précis & Marsmie, Maslene Puccin Jean
Delsaun,

Haim Ben Shitrit, Tel-Aviv,

Sophie-Carole Biws-Fablanl, Berlin,

Centre commercial de Jaude, Kavier Beyer,

Citegeune, Clesmant-Ferrand, Laure Rannaud,

CRAY, Thiery Descombas, Jean-Michel Bonnemoy,

Ecale supdrieure d'art de Charmant Communauts,

Sybvain Lizon, Christefie Familiar et lscques Malgarn,
Jean-Faul Fargler, Paris,

Marco Mana Gazzano, université de Rome Il

Jéndme Godasd, Clerment-Ferrand,

160

La Comedie de Clermont-Fermand, lean-Marc Grangier et
I'dquipe de la Scéne Nationale,

La Communauté d'Agglemeration du Pays de Montbéliaed et
[arsknumerica : Yasmina Demoly et Patrick Zanoli,

Irnviden, Mitan, Sandra Lischi,

Le LAC, Liey drart contemporain (lle de La Réundan), Vincent
Mengin 1 Boselyne Von Pine,

Lovwsarve, Paris, Silke Schmickd, Maec Harchber,

Manganelli Distributon, Patrick Poughon, Fabrice Laquay,
(C-TV, Toulowse, Paricia Botssier, Jacme Gaudas el foute
I'equipe.

Anne-Marie Rognon, Germont-Ferand,

Stephen Sarranin, Takyo,

Lt Thdtre du Petit Yo, Clenmont-Ferrand, Philippe et joelie
Grand,

Traces de Vie, Rencontres du film documentaie de Clermaont-
Ferrand &t Vie-le-Coamite, Annde Chassagne ef tloute Féquipe,

ef tous les anistes, tous bes amis de la podsie et des arts élec-
tronigues poar leur soutien ardent, leurs sugoestions et ledr
[IERETIOE PIOCIEULES,




x.
o CREDIT
DRGANISMES COOPERATIF

D INTERET GENEF

La banque des

valeurs

qui n‘ont pas
de prix

Financement des entreprises d'insertion, du logement

: . o : Votre agence & Chamalidres

social, microcrédit, avance sur subventions... Crédit Coopératif
Cartre Beaulieu |

Vous VOYEZ bien que vous n'étes Ajoutez les bénévoles, cela fait g;ﬁgﬁ:ﬁaﬁgm
Pas dans une bangue comme beaucoup de gens Tél - 04 73 16 56 60
:“ autres. Depuis son origine, qui pensent, comme le Crédit Eﬂ! ?‘ 733087 16
] < R o 1 ~mai
e Crédit Euu;telratu connait et Cooperatif, que le but de chamalieres@coopanet com
4“:‘0mﬂagne Féconomie sociale et I'économie, c'est I'homme. e — —
Solidaire et les associations. Venant d'une banque, ca donne
Ell.ml millions de salariés ! a refléchir. Pour changer.

SHOURE BANCILE POPULAIE

www.credit-cooperatif.coop




eréation
conception
réalisation

de

2 Uoeivg

Logo
Photo
Vidéo™ 2=

202
d fon S

... Comme une Image

tel/fax : 04 739306 06
portable : 0663 69 40 55
WWW.COM-Une-image.com
laboite@com-une-image.com ¢

Catalogue 5
Affiche 4
plaquette

cd-rom A e
dvd-rom i *'rxk‘ﬁ




