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| Cuntnur / Passage :
Un tremplin européen pour l'i lrnage en mnuvement
01/08/2006 - 31/07/2008

Contour Mechelen vaw (Belgigue) a initié un projet m:ropéen ;ians le cadre du Fmgrnrnpu Culture
2000 de I'Union europenne. gy Pl /

Cuatre structures sont associées pour le mener 3 bteu FEMAF (Osnabrick, Allemagneh tﬂdiuforms
({Clermont-Ferrand, France), O.K. Centrum fiir G;qgﬁl‘rwartskunst {Linz, .ﬁutnche!lft CAC {'n"tlmui, Lituanie}.
Ce réseau européen pourda promotion de i'lnmgg,a‘q mouvement poursuit deux objectifs ; premlérernent
|a réalisation et |a présentation dans plusueurﬁ,yﬂlaa d'Europe de cnpmductmns internationales de grande
en-.«quure -'dgumémemenr la sélection et Ia pgmra mmation commune d'ceu»;ub wdém d’ amste_s de
pﬂ?l‘ﬂk'r gfdm “f r | . Y N - ) ¥
En cqtlal:ural;uunavec dix écoles Eumpéenne:. {dﬁrfr cerf.alnes gnt érd rep-erm par les parLEna[[a@
pr&dedﬁmmenr cités), une autre branche du ;:lro-grammr.imltulee Passage, apaur but de perrﬁeure fi de
jau ngs artistes eurupéens prometieurs de créer une r:i:me!le ceuvie vidéo aude:ipospr Ieu*tra-.iall Une
ﬂ-xpoﬁution sest 'renue a Mechelen et 3 Bruxelles [Beﬁique}en jan'we: et I’é'-'tfer 2008, Elle sel'a présentée

p1us. tard dansd‘qutres villes d'Europe, S 1t \

C«:Jlntnnrun‘r Passa e:
\A European platform for moving images

| 5
Contour Mechelen vzw (EE) has initiated a European project within the framework of the Culture 2000-
j'bn_ogmmmn of the European Union,

Far that purpose it has gathered four firm partners: EMAF (Csnabriick. DE), Vidéoformes (Clermont-
Fdrand, FR), O.K. Centrum fiir Gegenwartskunst {Linz, AT} and CAC (Vilnius, LT)

Thus European netwark for the pramotion of moving images has the following objectives :

y Flrst, making possible international coproductions on a high level as well as presenting these warks in
different places in Europe. A second objective for the p}_{lmer{'&fm select and copresent together existing
videoworks of in;eresling artisu, = |

A second pIILar of the pregramme, called Fassag:e, almms to ghﬂe young talemed European artists an
nppcnumty o create a new video piege and/or ta.show theifwork. Therefore there is a collaboration
Awith 10 European academies, some of which have beep presented by the above mentioned partners. An
exhibition took place in Mechelen and Erussels {BE) in Januaw and Febuary 2008 and will tou later in

other Eumpean VETLIEE.
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Turbulences vidéo # 59, spécial hors série, catalogue Vidéoformes 2008
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L'dge d'or de la médiologie médiocre

l'ouverture de ce XXII® Festival dArt Vidéo et d'Arts numériques, cerné d'autant

dimages nouvelles que dincertitudes déja anciennes, il nous apparait plus

qu'urgent dinviter festivaliers, artistes, citoyens, compagnons de route et ca-
marades croises en quelques queues de comeétes aussi fulgurantes quimprobables, 4
fermer doucerment les yeux et simmerger lentement, avec recueillement, dans le si-
lence froid d'une culture qui, peu a peu asphyxiée, corrompue, délaissée, sévapore en
un souvenir sépia jusqu'a en disparaitre 8 demain de notre capital d'humanité. Et clest
bien plus de 4,9 milliards démotions sous-citées 3 la bourse de nos rencontres qui
sevanouissent dans le brouhaha gui enfle et le tumulte gui se l&ve. Fermer les yeux pour
entendre les blings clinguants et les blangs nauséeux des pas pressés des thuriféraires
sans ame sous les bétons brisés des bunkers quion assaille. Sentir quil est enfin venu
le ternps des grandes transhumances, celui des conguétes de nouveaux territoires, le
temps des nouvelles solidarités et dune honnéte économie de la contribution et du
lien fit-il (et surtout) faible. Basculer sans regrets ni remaords dans les champs blancs
d'une toile nouvelle en prenant soin de ne pas laisser sur ses semelles de vent quelques
paillettes sans éclat de 'ancien monde. Ainsi le temps est-il venu de décrire l'art en 140
caractéres et de s'abonner au flux des formes utiles d'un nouveau paradigme. Jamais
l'aube n'aura été aussi belle pour celles et ceux qui auront le courage de se lever tor,
pour réver encore,

Tags : videoformes, art, culture, danger, capitalisme, guelgu'un m'a dit, félonie, honneur,
archipel Yves Tanguy, réseaux sociaux twitter, RSS, réveil 6h15, video, viogging, “résister
cest créer”

© Loiez Deniel
Présicdent de Vidéoformes



The golden age of mediocre mediology

t the opening of the XXl Festival of Video Art and Digital Arts, surrounded

by as many new images as already old uncertainties, it seerns to us more

urgent than ever to invite festival-goers, artists, citizens, fellow travelers and
friends encountered on the tail-end of comets as meteoric as improbable, to gently
close their eyes and immerge slowly, with contemplation, in the cold silence of a culture
that is little by little suffocated, corrupted, and deserted, and which evaporates into a
sepia memory until it disappears to the tomorrow of our capital of humanity. And it's a
lot more than 4.9 billion undervalued emations on the stock exchange of our encoun-
ters that vanish in the brouhaha that swells up and the commotion that ascends. Close
your eyes to hear the flashy blings and the nauseating blangs of the hurried steps of
the soulless sycophants under the splintered concrete of the bunkers being assailed. To
feel that it is finally the time for the great transhumance, the one of conquests of new
territories, the time of new solidarity, of an honest economic contribution, and of a link
even if (especially) it is frail. Plunge without regret nor remorse into the white fields of
a new canvas, taking heed not to leave any dull slivers of the old world in the wind at
your heels. Thus the time has come to chronicle art in 140 characters and to subscribe
to the flow of useful forms of a new paradigm. Never will dawn have been so beautiful
for those who have had the will to get up early, to drearm once more.

Tags: videoformes, art, culture, danger, capitalism, someone told me, treachery, honor,
archipelago Yves Tanguy, social network, twitter, RSS, alarm 6:15, video, viogging, "to re-
sist is to create”

@ Loiez Deniel
President of Vidéoformes
Translated from French by Kevin Metz



Vidéoformes 2008

Si lart refléte létat d'une société a défaut de porter un regard critique sur elle, on ne peut
imaginer que ce qui se passe dans notre pays indiffére, méme si — microcosme, eu égard d
féchelle du “village global® — notre pays représente la quatre ou cinguiéme puissance mon-
digle et dispose de suffisament de réserves pour assumer une politique culturelle digne, am-
bitieuse, plurielle et citoyenne.

Si fon convient dignarer momentanément cette météo de fortes turbulences, on peut de
maniére tout a fait immodeste affirmer que cette vingt-troisiéme édition comporte son lot
dinnovations et de productions étonnantes et de gualité.

Et comment cela se peut-il? L'Europe! La politique culturelle européenne peut favoriser
certains projets. Cing partenaires travaillent ensemble, choisissent et produisent des artistes
et des ceuvres, apportent un bonus certain & chacun et donc & tous!

idéoformes 2008 en est une preuve éclatante avec les piéces de Reynold

Reynolds, Bjern Melhus, Lida Abdul, Sejla Kameri¢, Groupes Dunes, Rob-

ert Cahen, un plateau européen qui compléte un ensemble international
d'installations de Triny Prada, Céline Ahond, Akinoh Kondo, Hiroko Okada, ou encore les
“grandes images * de Charlie Mars.

Art vidéo ou vidéo de création, la vidéo se porte bien : la diffusion sur linternet
réserve son lot de bonnes surprises | La sélection en compétition brille par sa variété, sa
tonicité et sa dimension internationale. Les programmes FOCUS permettront de revisiter
ou découvrir l'ceuvre d'une pionniére et militante - Mako Idemitsu. Coup de ceeur pour
Chryste| Egal, sa poésie et sa fulgurance, et coup de chapeau & I'European Media Art
Festival d'Osnabriick et au Pocket Film festival, connivence avec le Festival Traces de
vie dans le “Chemin des artistes ». Last but not least ; John Sanbomn, un "habitué® de
la manifestation nous présentait une installation 365 degrees - the angle of incidents en
2004. Lors de son séjour, ému par l'accueil du public, il lance un projet quiil présente
en premiére et en exclusivité pour Vidéoformes 08, 365 (nascor nasci natus), un journal



Vidéoformes 2008

Ifart reflects the state of a society, if it fails to take a critical look at it, we can not imagine
that what happens in our country leaves us indifferent, even if - microcosm, considering the
scale of the ‘global village” - our country represents the world's fourth or fifth leading pawer
and has enough reserves to carry out a cultural policy that is respectable, ambitious, diverse,
and socially aware.

If we agree to momentarily ignore these stormy weather conditions, we can in a blatantly
immodest way affirm that this twenty-third edition has its share of innovations and astonish-
ing as well as quality productions.

And how can that be? Europe! European cultural policy can favor certain projects. Five
partners working together, choosing and producing artists and works of art, brings a definite
bonus to each and therefore to alf !

idéoformes 2008 is the shining proof of that with waorks from Reynold Reyn-

olds, Bjern Melhus, Lida Abdul, Sejla Kameri¢, Groupes Dunes, Robert Cahen,

a European platform that completes an international group of installations
by Triny Prada, Céline Ahand, Akinch Kondo, Hiroke Okada, or even the “great images’
of Charlie Mars.

Video art or creative video, video is in good health: broadcasting on Internet has
its share of surprises in store for us! The selection in competition shines in its variety,
its tonicity, and its international dimension. The FOCUS programs enable one to revis-
it or discover the work of a pioneer and activist : Mako Idemitsu. Our “hot choice” for
Chrystel Egal, her poetry and intensity, and "hats off*to the European Media Art Festival
d'Osnabriick and to Pocket Film festival, working with the Festival Traces de vie in the
‘Chemin des artistes”, Last but not least: John Sanborn, a "reqular” of the event, pre-
sented an installation 365 degrees - the angle of incidents in 2004, During his stay, moved
by the audience's reception, he launched a project that he is presenting in an exclusive
premiére Vidéoformes 08, 365 (nascor nasci natus), a particular video journal that is par-



vidéo particulier et particulierement exemplaire de I'art contemporain de Iimage en
mouvement. Cet opus recouvre une péricde d'une année dans laquelle chaque journée
apporte, en images, en sons, en paroles, en textes, les doutes, les engagements, la
tristesse, lincompréhension, la béatitude qui parfois jalonnent notre quotidien © 365
jours, 5 heures en 4 parties, un délice,

Voir et se nourrir : le Forum des arts numériques, en partenariat avec I'Université
Blaise Pascal et le Centre Régional de Documentation Pédagogique dAuvergne, ques-
tionne les développements d'une vie numérique : la question de I'avenir du livre mais
aussi celles des réseaux sociaux (myspace, DailyMotion, Youtube, Facebook, ..) et des
modéles de travail et de pensée collective (les barcamps!).

Demain c'est aujourd’hui : I'avenir se prépare en formant les nouvelles générations
et la manifestation débute avec deux journées consacrées aux jeunes publics, des pro-
grammations a leur intention mais aussi leurs productions mises en valeur.

Cristaliser ; dans les périphéries de la manifestation, de nombreux acteurs s'associent
et sexposent : les classes du lycée Blaise Pascal, I'TUFM et le Service-Universités-Culture,
les galeries Gastaud et Heartgalerie, inExtenso, le Tube, la Fnac, les musées d'Aurillac,
I'Espace Victoire, ...

Année riche?! Certes. Porteuse d'espoi? cela est nécessaire, l'espoir fait vivre ; les len-
dernains chanteront-ils?

© Gabriel Soucheyre, 15 janvier 2008



ticularly exemplary of contemporary art of images in movement. This opus covers a
period of one year in which each day brings - in images, sounds, words, and text — the
doubts, commitments, sadness, lack of understanding, and the bliss that punctuate our
daily life: 365 days, 5 hours, in 4 parts, a delight.

See and replenish: the Forum des arts numériques, in partnership with the Univer-
sité Blaise Pascal and the Centre Régional de Documentation Pédagogique d'Auvergne,
questions the developments of a digital life : questioning the future of the book but alsg
the futures of social networks (MySpace, DailyMotion, YouTube, Facebook...) and work-
ing models and collective thinking (les barcamps !).

Tomorrow is today: the future is being prepared by forming new generations and
the event begins with two days devoted to the youth audience, programs for them but
also a highlight of their programs.

Crystallize: on the edges of the event, many actors are mingling and exhibiting:
classes from Blaise Pascal High School, the IUFM and the Service-Universités-Culture,
Galérie Gastaud and Heartgalerie, inExtenso, le Tube, La Fnac, the museumns of Aurillac,
the Espace Victoire,. ..

A rich year? Certainly. Will it bring hope? That's necessary, hope keeps us going : will
the future be bright?

© Gabriel Soucheyre, 15 janvier 2008
Translated from French by Kevin Metz
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Cadavre Exquis

ideo 07

Le projet des cadavres exquis viddao a éue initialisé par
Sabine Massenet sur e site Intemet de création numéri-
que collsbaratif « Babiloff= en janvier 2006, Il reprend La
tracition du cadavre exguls littéraire ou graphique en
Fadaptant & la vidéa et en metiant en interrelation bes
différents « poueurss volantaires viz Mintemnet, Un premier
cadavre exquis réunissant 12 auteurns vidéo a ainsi &6 ré-
akd au cours de Fannée 2006. En 2007, Un nouveau ca-
davre exauis 813l lancé avec les régles du jeu legdrement
modifides. Afin que bes vidéos ne se succédant plus mais
se chevauchent |
Chague mais, bn auteur, inscrit sur fe site, recoit les 20
secandes de vidéo de I autewr précddent, sur lesquelles
I dait retravalller librement bes images et ks soms qul
Iyl sont wransmis afin dintroduive sans heurts sa propre
contribirtion, fixé 4 40 secondes. Line fois terming, ses 20
dernidres secandes 10Nt Tansmises 3 leur tour a Cauteur
suhvant et ainsi de suite. ..

Seules les 20 demidnes secondas de chaque autelr soni
publites sur le sie au fur et 3 mesure de Favancement
dy projet.

La totalité de ce Cadavre Exquis vidéo réalisé en 2007
sera présentée en premiére mondiale le 12 mars 2008
a Vidéoformes.,

Autaurs inscrits powr | apnee 2007 {dans Fordre de par-
tickpation) ;

Sabine Massenet [ Stéphane Trois Carrés / Micolas
Barrié / |1AAAI / Roseline Frick / Christophe Galatry /
Clémence Demesne / Benoit Champy [ Triny Prada /
Alfonce.p [ Marie-Laure Bruneau / Giney Ayme

supenyision de la producton @ Alain Longuet

Thie codawe axguis video project was initiated by Sa-
bine Massenet on the website for collaborative digital
creation "Babiloff® In January 2006, It is inspired by the
literary of graphic exguisite corpse tadition, and has
been adapted to video. The diferent voluntary “players”
e connected via the Internet. The first exquisite corpse
brought together 12 videa authors and was realized in
2006, In 2007, a new exquisite corpse was launched with
slightly madifed nules. The videos no longer followed
pne another but overlapped each other. Each manth,
one author who was registered on the site, received 20
seconds of video from the preceding author, The author
then had 1o freely rewodk the images and sound that he
or she received In onder 1o seamiessly introduce hisfher
o contribution, whach was limited to 40 seconds. Once
finlshed, the final 20 secands were sent In turn to the next
author and so.on...

Cnly exch author's fast 20 seconds were published on the
site throughout the advancemens of the project

The totality of this Exquisite Corpse video made in
2007 will be presented in a worldwide premiére on
March 12th at Vidéoformes.

The authors who reglstened fn 2007 (in oder of appear-
ance) :

Sabine Massenet / Stéphane Trois Carrés / Nicolas
Barrié / IAAAI / Roseline Frick / Christophe Galatry /
Clémence Demesne [ Benoit Champy / Triny Prada /
Alfonce.p / Marie-Laure Bruneau / Giney Ayme

Production supervision : Alain Longuet

Cadavre Exquis Vidéo 08 - Appel a Projet > p. 160
Cadavre Exquis Vidéo 08 - Call for project > p. 160
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Prix de la création vidéo

Franco Marinotti (Fair_Play, Lugana)
Hermann Noering (EMAF, European Media Art Festival, Osnabriick)
Sabine Massenet (artiste vidéaste),

Prix de la création vidéo
Compétition, programme #]1

Promenade / Junichiro ISHI / Japon / 2007 / 00:08:30

= Cette viddo PROMENADE" est fa méraphore de la socidté humaine qui
accélgre Tout commence & une vitesse normale (T00%). Puis, limage
accéléie progressivement & une vitesse de 12800%, En urilisant cefte vitesse
de 12B00%, al réafisé la performance de marcher sur une distance de 100m,
en 3 hewres,

Une semaine d'hystérie made in USA / Cécile
Weselowski / France / 2007 / 00:03:16

= Une semuine chystérie made in USA "vient de fenvie de crier e de
frustrarion de devair se retenir pour éviter & tout prix détre classé dans a
catégorie hystérigue T




Under construction / Znenchen Liu / France / 2007 /
Q0:09:55

» Pour suivre Ia planification actuefl

e du ;.’:I.‘.T-'."":-.'J'f“l"?f E.’d!:’.'l PrOMoieurs

immabiliors de Shangal chague année presgue 100 000 familles sont
obigées de demenager, Darce gue U mason est adtruire, Campose de
photos amimées et de viddos documentaires, "Under construchion” propose

un plan-séguence 4 rravers g destruction d'un quartier de Shangai...

JAQS TBO / Thierry Bonnaud / Grande-Bretagne / 2006 /
00:02:45

» Lin hormme, emprisonnd dans sa voiture, Iraverse le fermps el lespoce.

Watch out.

Not Enough Night / Luis Valdoving, Dan Boord / USA /
2007 / 00:07:44

» Lo station essence du Colorado dans laquelle Jack Kerauac @ écnt “Sur
la route” a éré déplacde deux fois pour la protéger de lg gestruction. Notre

épaque aplanit aw bulldazer le passé pour faire de la place

Des lendemains radieux / Laurent Pernot / France /
2006 /00:08:10

= Les hovmmes sont commie de petits ou de vastes ferritoires, guli est parfols
difficile dexplorer, dfien dessiner les contours, de conguén, Des lendemains

radienx” dveille fattention sur les interactions extreordingfres de Fhomrne

¢ b raatures & Iravers les prisenes de la prospective et de fo podsie, et afin de



souligner modesiement fes ingquigtudes qui rpous frabitent,

Urban surfing Il b/w / Marina Chernikova / Pays-Bas /
2007 / 00:03:20

» Des fragments dissemblables de vidéos urbaines sont réunis en un sew!
flux dimages. Nl sagit de raduire fénergle (urbaine) percue grice & ce fux
dimages dans lequel fe spectateur o diautre choix que de simmerger.

Cairo / Christoph Oertli / Suisse / 2006 / 00:12:00

= Le Caire, La vidéo parfe des déplacements des habitants dans cefre
tmmiense ville, du va-et-vient constant de rmillions de personnes obligées
de rejoindie quatidiennement leur few de trovail el leur maison. On suif

ur feune framme qui marche tnés lenterent. Il parcourt ka ville, Son visage
change & plusieurs reprises. Atour de bl gravite un falsonnerent de
personnes el oe Druits. Soudainement il est sewl dans cetie meme wvilie,
totalement évidée er silencieuse. || continue de mgrcher et croise quelgues
DECSOMNEs snldes.

1+1=3 / Rafaél/ Espagne / 2007 / 00:07:00
> Nous niavons plus de matsons ! Les ennemis ant tout pris, jusqua notre

PELt fir His ont brold [8eole et notre maltre aussi s ont bralé féglise et



monsieur-Jésus-Christ EE e vieux pauvre qui ma pas pu sen aller ! Nous

navens plus demalson | Les ennemis ont fout pris, jusquid notre petit it |
Bien sdr ! papa est o g QUEITe, Pouvre mamian este more avant diavalr v
rout ca. Cuest-ce que fon va faire! Noéll petit Noel! Naller nas cher eu,

natlez plus jameals Chez euk, punissez-les |

i ¥ ¥ [ & il ¥ h
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Quasi-Objects / Cinematic N.07 / Lorenzo Oagiano /
Italie / 2006 / 00:04.38

> Une pratique de re-design organigue qui veut stimuler ia pensée et le
diefogle sur la relativisation progressive des formes devie naturelle comme

effel de févolution rechnobicragigue

Apnea / Philippe Chatelain, Virginie Lavey / France -
Japon /2007 / 00:15:00

» Dans une bouligue & Tokyo, une vendewse effectise les gestes habituel

s0n frgvail impercepliblerment, de nouveiles parties de corps appanssent

el interfrent aver 585 MOoUVements, usqu'd son dédoublement. Apnea
aborde fmaginaire d'un corps multiple er diffractd, entre e conps infime, le
corps instrumentalisé e le corps social Uing experiance de physicité dans une

sociéld hyper-médiatigue



CHRYSALISES / Fernando Mendes / Brésil / 2006 /
00:07:15

o |l Stait Line fois.. une dotice ef innocente jeune fille qui vivait sous la crueile
tyrannie die 5@ marrne O, rroins, st guE NOUS SOMIMes amends d

croire en péndtrant univers fantastique ef obscur dAna

Theme for Yellow Kudra / Max Hattler / Grande-
Bretagne / 2006 / 00:03:00
=) te8 patviains sont tellernent forts. Tu as la lumiéne & tes colés,

A your powers th




BATHYSPHERE / Michaela Nettell / Grande-Bretagne /
2007 / 00:05:36

» [es projections de lumidres fantomatiques captives dans des bulles de
verre gdécrivent fe monde girange e inconscient de nos souvenins ef nos
réveries Ce monde st sols-marin, sombre, inconni ef exaquis, urlieu ol
DEISSE et présent se rencontrent,

On a Portrait of Two Beauties / Henrike Kochta, Anke
Eckardt / Allemagne / 2007 / 00:09:34

= Advenir et disparaiire. Cefte vidéo de 9 minutes aéfinit son propre genre
entre docurnent el cifp musical et fait se confronter fe public au spectacle des
fermmes vieilfssanres. La Beauré des différentes sasons de ia vie Un podme

wibrani et spiritued guil donne hiew & lTnterpretation.

Chris Unit : Skywater / Christophe Vareil / France /

2007 7 00:03:02

> Chris Unit Sexprime et nows parie avec ce gl nows touche simplement
femernveiliernent de g réalite. dans$on Instant present, reconsirute en une
harmaonie artistique et cagtivante. Les 5ons er les images sont capiurds par
hasard au sens de lTmprovisation, pour éire ensuite restitues en une struciune

animée affirmée de sens émationnels




Horizon of exile / Isabel Rocamora / Grande-Bretagne /
2007 / 00:22:00
= Haorzon of exile surt le viyoge diexil de deux femmes d ravers les paysages
arldes et dterneis du déserr. Dans un cadre cinématographique ponciug
paries témalgnages dexildes frakiennes, cetre vidéa consiadng les guestions
didentité férminine de rerre or de culture & travers la chorégraphie - en
exposant sentimeants diappartenarnce, effecement errébelifon.

. Hariron of Exils ‘

firmeiets ceser FSCEHM Vilt iy ik BUnCIL

B, S EmE

Basement / Frédérique Santune / France / 2006 /
00:03:46

= “Lineaventure se roconte e corps versatiie o pris, tour & tour, la farme ge
[Angoisse et celle cu Ddsir, Le conps a voyage, traversé le temps, il sest changé
démations. il a franchi les murailes intérieures, fardéau, ¢tendard, outls
reffet. le corps versatile sest dissout ou grand jour”

Dear Miss Mistress / Claire Walka / Allemagne / 2006 /
00:04:20

> Clear Miss Mistress, Dear Dear Miss Distress . T turn me on and drag me
undergrating._ Line chanson dedide gy métro. Un clip composé de phoras et
danimations de rexte.
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Espere / Philippe Contré / France / 2006 / 00:15:00
> Duichorte egare gans limmobite, chevalier errant du rien chevauchant 5a

plainte comme une Rossinante sur fes plaines duleurre

Je suis une bombe / Elodie Pong / Suisse / 2006 /
00:06:38

> Jesuis une bombe.

Number One / Leighton Pierce / USA / 2007 / 00:10:15
> Sur les fondations d'un imaginaire marin, Number One exgdemente

la dimension élasrigue des différentes stranes de fespnit. Les contrastes de
s fmoges — qui vort du chaos renéligue au calme ordonné d'un point
central densevers des périphénies diffuses, du dur vers fe mou, du stable
vers le fluide, du concret vers Tabstralt — soni fous dévelpppds non pas en
cpposition mais en relation entrelacdes et multicouches. Number Cne est

une possible cartographie de fesprr

Canyon / Maix Mayer / Allemagne / 2006 / 00:08:48
> Canyon nous parle darchiveciures er despaces, A partir de liews réels aux
différentes fonctions, Mhomogémeisation cinématographique fait dmerger

une cité idéale er utopigue,



L'Harmonie Cosmique / Jean-Marc Rohart / France /
2006 / 00:06:17

+ Un conférencier décidément vaincu par fes pieges du langage revisite
histoine de farr_ il nous propose la visite ofun musée ef nous conne
qm,l[p_,-fg ISTES DOUF TroLver comment se comporter devant une peinture,

A eCUrE




UNLITh / Mihai Grecu / Roumanie / 2007 / 00:07:44

= Des hormmes et des chiens noirs évoluent dans un Linivers orinigue, frold
et hostile, Des tensions se créent, circulententre les leux. Cest un digiogue
abstrait, nourr dagressivitd et de gestes semi-rituels qui se déclenchent et

sannulent réclproguement

Pickpocket / llanit lllouz / France / 2006 / 00:02:40

> Le chassé croisé des corps révéle la notlon de foule et Nabstraction de
fimage. Les corps sont volontairement mis en reighion avec Un espace non
identifiaile, Du ralenti émerge une véritable fluidité allide & une déformation
aes corps.

Mble / Samuel Bester / France / 2006 / 00:06:00
> Trilogie vidéo inspirée du Yok fdans fa trodition saarmi, fe yoik est ufilisé
Dour chanter un sentiment el/ou une émaolion, une histoire)

U / llan Teboul, Brice Vassault, Vanglabeke Films / France /
2007 7 00:06:39

= Sur une affiche publicitaive, ure fermme presgue nue et aliongée dans des
draps de sae tlent dans ses mains une boutelle de parfum. Tout sohscurcit
alows er s dévalte & nous Fenvers d'un déoor fait dongoisse ef 02 cruaute
Perdue dans un univers schizophrénique, Fdme de cetle icone sembie
damnée d jamars




H2-Zoo / Catherine Nyeki / France / 2006 / 00:05:24

- Hi-Zoo Bestigire aquatico-organique : découverte d'un oo primirif
moldculaire” @ plasticitd variable et sonaré, constifué de Telies souches
vidén® Issues de captations fimdes delémenits rdels er virflels végdtal er

aauatigues, source dun mystérieux profo langage imagingire

Chorégraphie / Moémie Flament / France / 2006 /
00:10:20

= Créer un espace de renconire, Un espace au crolsement du langage el du

senti; du gestuel et de lécriture, de la voix et de fa chair. fouer sur lespace
visilHe er imvisible.

L recitir e L,
T

Re:Commandments / Guli Silberstein / lsraél / 2007 /
00:05:00

> Filsx apide dimages montées en boucle, tirdes du flm holwoodien
Les dix commandements® de 1955, de programmes [éié intermationaux
dinformations qui décrivent fété 2006, de fa guerre au Liban, d'une vidéo
SUrunedansedse du ventre, fe fout sur une musigue fechno hardeore, une
horreur rmoyen-arientale er apocalyoigue gul révéle les contragichions et
Pathologies des compartements et des croyances humatns.

el I.'ru ]




Flesh Paths / Alessandro Amaducci / [talie / 2007 /
000700

= L wvie et g movt.

Comment je suis devenu guide de voyage / Jan
Peters / Allemagne / 2007 / 00:15:00
» Uin préretraite arrondit ses fins de mois en aocompagnant fes touristes qui

débarquent alagropor.

SHORT WAVES #3 / Jacques Maitrot / France / 2007 /
00:02:14
= Diging cette bréve vidéo, ce disoositif se livre & fétrange (et

Infructueuse?) explorarion d'un univers inddterming

L'orgasme du singe / Moussa Sarr / France / 2007 /
Q0747
> Lartiste crée une fable vidéo dans laquelle I souféve I question du racisme

aver humour, vialence e dernsion,



Ous vas-tu? / Sylvie Denet / France / 2007 / 00:04:50
= Ll cychiste nous entraing dans ue trevedling & fravers fa ville, jusguib
irg-tl?

o= A L:I"l..:ll."n'-:'! JEI% LS ARG €1 [RACK

3
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The Long Overtone / Miguel Machado / Portugal /
2006 / 00:18:25
= “The Long Cvertone” est un vidéo-poéme en cing parties qui deéfinit une
ligre narrative circulaine écrite par wne muliimicité de systemes fonmels el oe
genres maténels. il y a fragment et mémoire, ‘mise-en-scéne” de la colileur et
de labsence, un stlence et une rumeur globale.

“The Lomg Civai o
BT s ety |
jeriders: There is fragmen|

SHENCE avid an overal




Art Security Service / Bernard Mulliez / Belgique / 2007 /
01:29:00
> Lartiste dlart conterparain est-il fagent de séeurité du bon godt des diites

deonomigLes?




Dans I'ceil de Polyphéme / Jean-Cyrille Etourneaud /
France / 2007 / 00:02:11

¢ Dgres feell de Polyphéme » : miappuyant sur Line euiTe pemnile oe

Thomas Degeorge “Ulysse et fes prétendants? Tnvite foel du spectateur d
une déambulation visuelie au sein de faguelle e Sens se Fejue au gie des
fercontnes errapports qul se tissent er se retissent aul fil des séquences.

La cicatrice / Sophie Goudijil / France / 2007 / 00:07:59
= Lin four, faf appis que je riavals pas d utérus.. Savais seize ans... Ce film est
un actechinurgical, sans anesthésie ni calmant. Une maniére de recoller men

cOrpS aveic des raccords de cinéma pour pouvolr enfin regarder outour,

Parales d’Enoch / Thomas Baudoin / France / 2007 /
00:15:41

> Cetravail ne procéde pas du développemeant mais de la varianfe,
une-allignce instable dévénements.. Une composition gui vise d savair
contempler;

La ville, un jour de désir / Didier Feldmann aka
VIDEQPAPER / France / 2007 / 00:09:14
=alaville un four de désir s, est une divagation en 4 volets, sortes de

RO ! ’
1auvelles vidéographies, sur la ville, entité absiraite o6 le plus souvent ferreur
E5T Urhaine
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Vie Artificielle / Ricardo Pareyon Aveleyra / Mexique /
2007 / 00:05:30
> Machines & syrnithéniser des substaices produites par des ingectes.

Sonembddr / Samuel Bester / France - Allemagne /
2006 / 00:14:30
> Cinguigme volet d'un travail commence en 1996 sur iile de Syt (Affemagne

du Nard) pour dvoguer par limage et le son la fragilité ' un paysage ...

Duel / Julien Grosjean, Amélie Collet, Claire Chevrier /
France / 2007 / 00:04:58

> Dl est une vision de nas forces antagonistes, Le film pase fa question ge
nofre implication dans la dérive individiealiste de nos socidtés modernes,

Supporter / Bruno Raymond-Damasio / France / 2007 /
00:04:00

> Match Mikin Ac - Lyorn,



Wild life / Wagner Morales / Brésil / 2006 / 00:09:21
= Cette vidéo ressemble & un docurneniaire ethnographigue dont fobijer
51 Lin groupe de founstes sur un bateou qui traverse les eoux glacées de la
Boragonie.
e This ok fooes ke a
NE focUseEd & 3 G

of Paotaaonia,

Herqueville / Pierre Hébert / Canada / 2007 / 00:21:50

> Sirmplement une méditation sur un lew. Cest un willage de Normandie,
perdule long de la péninsule de la Hague, Musigue de Fred Frith, enregisirde
fors duine perfarmance commuane a San Francisoo.

Ermen D N iear poveer ol

performance in San Francd

1%}



Coup de pot / Chris Quanta / France / 2007 / 00:02:23

» A propos dart contermponin

Si j'ai peur du noir, pourquoi mes pieds se tournent-
ils vers la lumiére qui m'aveugle? / Joacalio Batista /
Brésil / 2007 /00:04:1 1

= Chuplques personnes armeent a Percevor Iea porte. mgls trés peu denire eux

msent aller au deld

Private Earthquakes / Guillaume Marie, Denise
Frickenschmidt / France / 2007 / 00:15:00

= Lg premiére inspiration de Private Earthquakes furle travail de Gilfes
Barbier dans sa séne .',lf_'lr;.']ri-l'-?u:]'-’ci_rJ-:'fr.’!- Polyfocus” (1989), l en résulte Line
expérience conternplative, utilisant des mouvements/acnions et des effels

Aurnérigues pour stabiir Ln Elal devision...

N’acre / Myriam Bessette / Canada / 2007 / 00:03:18

= Tenate irmaae est un disposit! ubiguitarre  fa regorder Squivour dussi o ne

s drre TOUT & Fair i



The Art of Video Art/ Lobo Pasolini / Grande -
Bretagne / 2007 / 00.02:18

~ Ieiisanr des archives de Prefinger, The art of video art utilise des fims

e

publicitaires pour créer un essal retro au sujet de Farrde dge téldvisiel

UNE FEMME ADULTERE / Tiburce / France / 2007 /
001500

> Une fermme, perdue diars tes intetrogarions, semiye giisser vers un
aduftére wn fantasme, donria rermelur déidnone sa perceprion de fa rdaliré

eI, v

Roulé boulé vidéo / Clémence Ancelin/ France / 2006 /
00:10:50

= D tireler & Fare du tetouage o un coeur percé d'une féche, Des fumdes

valcanigues aux nuages en carton d'un opéna baroque. De deux petites
poupdes noires dans leurs rabes au crocher & Tros paettes bien ficelées,
Rould bowld esrun marabout-bout de ficelle en vidéo,

E457 / Hélene Abram / France / 2007 / 00:14:07
> Rl?ﬂff.\-éffpdrf{r dl‘maﬂf","l't"-'E".'['L':'u darns By
{J.’gaﬂ.ﬂ_ﬂiqut'rhﬂ-’t*ﬂ’ucshi{-. Criabord hyprotique, le défilement des corps ef
des bitiments de Vet frfot
s ey

le film dévoile une

igue, purs abstrait, Lo comera puise dans e

A1CE10es Gestes, des signes, des significations




The firework house | / Bruno Muzzolini / Italie / 2006 /
00:03:25
> Lo vig, la relation perturbatite entre limagingire et le réel

Ce qui reste, fragments d'un retour d’Arménie / Céline
Ohannessian, Eric Pellet / France / 2006 / 00:28:00
= Widdo qui ascilfe entre documentaire et essal potigue
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CVEMNA™ ii's a collection of art work relative to video and new medias, in vanous sequences.
tcensisls of an eclectic and protean collection composed of videos, pholographies, objects, sculpiures, books.
"MWWHw ‘cabinet de curnosita’, the aim is to reveal a collecton of emengaant arts of the 21rst cantruny
This sat of pleces, which are all for sale, atternpts to explains why and how to collect thes new genre of Art

MENE@ ™ /STUDIO SESSION is an exhibition also a workst i in VIDEOFORMES 08,
Which sime 1o share these fonms and aesthetic less "traciional’
SHhe art video and mutimedia, with a larger number; arfists, Art lovers, onbcs and s0 on

“eatured artists

%hb.l‘uw Yann Minh, Larsen, G-mO, Thdd Mamalel, Sarmuel Roussaau, Sabastien hMehal,
WE Porier, Mathale Contenay, [dNASAD]. Shalvak, Mathala |yakh, Dicer Clain,

10,0308 - 300308
Vemissage 110308 a 18H

hearigalene Pars  in partenership with
Galena Clhine Gastay 7 rue du Temall | 63000 Clermont-Fermand
Ourverte da 14 A 18 heures tous les ours sauf dimanche ot und

T, 433073020757 / +33608025383  galene-gastaud com  haarigakens ir
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European Media Art Festival Osnabriick
Tour-Programme 2007 / 2008

ALOME AMONGST FRIENDS est une selection
d'art multimédia international contemporain gui
refléte les approches et les stratégies trés variées
des artistes. Le programme comprend trais films
primés © THE DELAWARE PROJECT, récompenss
par le EMAF AWARD 2007, WIE ICH EIM FREIER REI-
SEBEGLEITER WURDE (How | Became a Freelance
Travel Guide) a recu le prix de la critique allemande
2007 au EMAF ainsi que le prix du jury e1 du public
au festival d'Hambeourg, le film FIRST ELECTIONS a
recu le prix des meilleurs dialogues décerne par le
Ministére Allermand aux Affaires Etrangéres.

La thématique de |a programmation est centrée
sur lindividu et ses relations au groupe, a lafamille,
au cercle d'amis ou & la société en général. Bien
quils se présentent comme des personnages in-
dividuels et autonomes, leurs émotions et leurs
comportements sont Influencés par le groupe et
se4 lols qul, & leur tour, sont sans cesse redéfinis
par ces émaotions et comportements. En fonction
du sujet présentd dans e film, les descriptions
peuvent étre critiques, interogatives ou simple-
ment comigues. On peut naviguer du coté de
I'émation, comme avec E Pong et R, Kartansson,
de l'obsession, comme avec E Olaf, M. Shatzky et
B. Cassidy, de la politigue avec 5. Vanagt, R Viugt,
C. Peppermint et Ch. Nadir ou de lironle avec A
Walther et | Peters:

Traduit de langlais par Xavier Fayet

ALONE AMONGST FRIENDS is an entertainin

compedium of current intermational Media Art, re

flecting the artists’ highly varied strategies and ap

proaches. Included are three prize-winning film:

THE DELAWARE PROJECT waon the EMAF AWARD
2007, WIE ICH EIN FREIER REISEBEGLEITER WLIRDH
{(How | Becarne a Freelance Travel Guide) receive

the award of the German Filmcritics 2007 at EMAF
and the Jury- and Audience Award at Hambun

Films and the film FIRST ELECTIONS which wa

awarded withe the Dialogue-Award given by th

German Minlstry of Fareign Affairs.

Thematically the Tourprogram Is based an filr
dealing with the individuum and his/her relation
ship to their graup, family, clique or to society as @
whole. Even If they present themselves as individ
ual, autenomaous personages, their emotions an:
behaviour are influenced by the group and thel
processes, which in tum are constantly re-defines
by thess inputs: Partrayals can be critical, invest
gative or simply comical, depending primarily o
the subject invelved in the film. They can be ex
pressed as emotional, as with E Pong and R Kjar
tansson, cbses-sive, as with E Olaf and M. Shatzky
and B. Cassidy, political, as with 5, Vanagt, R Vrugl
C. Peppermint and Ch. Nadir, or ironic, as with A
Walther and J, Peters



] ]'nrDr_-'uwurewm ielaryie



Je suis une bombe / Elcdie Pong / Suisse / 2006 /
00:06:38
= Ln pando gogo-danseur se transfonme en jeune femme gui declare : Je

suis une bombe?

Le dernier cri / Erwin Olaf / Pays-Bas / 2006 / 00:02:29

~ L vidéo o Erwin Olaf Le dernier Cri propose le méme hyperrdalisme que l
plupart de ses ceuvres, icl, e réalisrne lisse du cinémia holtywoodien est porre
& son paraxysme et donne un caractée absurde & lensemble de foeuvie, Tou
dvoguie Un peu les varlantes “basiques”di modemisme des annges 50 et 60
s un styfe trds travaild et Line mise erl SCéne oux fons neutres g FMETon-
gris. On ne voit persanne mais les sons fautnés qui proviennent de lextéreur
sant rapidernent naves dans un bourdonnement sinistre. Jacques Tatl

rencontre David Lyrich, { Netherlands Media Art institute, Esea Mowkhran

The Delaware project / Melanie Shatzky, Brian Cassidy /
LISA - Canada / 2006 / 00:15:00

= The Delaveare Project suft une jetnie fermmie qui essiie de S occoutuner

& ur mouvel environnement gui change en permanence. Une autorowle
précaire fg conduit & une séne ae fendez-vous chez des médecing mais on i
st pers de Ui elfe souffre. Ee e parle & persanne el nexpame rien. Ce filrm
dont le ton reiéve plus du pedme que de la narmation, défie les régles lindeir

e essale demonirer ia fin informelie dune personne el d'un espace,
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fle and my mother / Ragnar Kjartansson /lslande /
Q005 / 00:04

LG meére de Ragnar Klartansson i crache au VIRGgE.

Wie ich ein freier Reisebegleiter wurde (How |
Became a Freelance Travel Guide) / Jan Feters /
Bllernagne / 2007 / 00:15:37

e film relate au quotidien le nouveau départ d’un homme qui a pris sa
BBt onticipde ef mis un peu diargent de coté. Tous les jours & Maéroport

W Ereircfort, i achite un ticket de métro au tanf de groupe et artend les
o eLirs devant e distribureur de tickers, Pour lne sormime modique
rerment inféreure d oefle du prix habituel dun trajer, bien entendu, il se

Qi die fes aooompagner Jusqed feurs destinations respechives

Wist / Alexia Walther / France - Suisse / 2006 / 00:11
Biaire hommes dansent ol miffew du décor d'un bar de plage hors-
Avant lz danse, 'un dentre eux evoque fes évériements d'une défaite
ldire. Ce fifrm met en paraliéle un épisode de La Guere des Galles de
8 Cibsarr o une présentation rapide de Mhistotre du nwist sous forme ge
MOrEGranhie,

37



First elections / Sarah Vanagt / Belgique / 2006 / 00:14:42
> Un groupe denfants joue el samuse & mettre en scéneé les élections qui
dofvent avoir few guelques semalnes plus tard ; les premigres élections
démocratiques depuls lTndépendance. Ce feu de rile sur les dections finit
par rendre compte du climar politigue aotuel dans o région situde o i
frontiere entre la Républigue Démocratigue du Congo et le Rwanda. Deux
bébés anirmds (tirds d'une publicité pour Un savon pour enfants) Bébé Rico
er Bébé Elegance personnifient les relations entre la politique locale et les
enfants. Dans limaginaire collectif des congolals, les publicités Rico ont une
connotation pofitigiee : B8bé Rico représente le président Joseph Kabila et
Béhé Elegance le vice-président Jean-Flerre Bernba

A group of friends / Ruud Vrugt / Pays-Bas / 2006 /
00:07:29

I migvait gu'un sewl but dans la vie : oppartenit d un groupe. Lorsgu fait fe
point sur savie, il est émervelllé er triste d fa fois, Bren quil vewille foujcurs fes
choses qui me se sant jamals réalisées, il est ausstimparient de savoilr ce que

lavernic lul réserve.




: Iderness trouble / Cary Peppermint, Christine MNadir /
HSA /2006 / 00:03:30

{,’errp vidéo g éré inspirée par larticle de William Cronon The Trouble with
WWiderness; or, Getting Back to the Wrorg Nature qui spécife que fe concept

[Btir! sauwage rig rien d voir aves o nature mdis est wie Sonsiruciion
Wstorique et culturelle. Dans cet article, Il expiique quil rest pas passitile
Imaainer des refations nouvelles, saines e suppartaties enfre fdtne humain
on envirennement

b

9



Festival Pocket Films
Forum des images, Paris

Le Forum des images, nstitution culturelle sub-
ventionnee par la ville de Paris, est Iorganisateur
du Festival Pocket Films, premier événement de
dimension internationale, en France, a explorer les
possibilités artistigues offertes par le 1éléphane
mobile vidéo,

Le téléphone, un outil de création? C'est sous la
farme d'une guestion que Pocket Films propose
au grand public de renconfrer des artistes autour
de leurs ceuvres et leurs démarches de création.
Depuis quatre ans, & laide du téléphone mobile
vidéa - ohiet du guotidien omniprésent - des
créateurs, professionnels ou amateurs, ont investi
de nouveaux champs du regard, de la relation a
son propre corps, au corps de lautre, & lespace,
au quotidien.

Atravers ses deux grandes sections, « Grand écran =
ot « Ecran mobile », Pocket Films dresse chague
année un état des lieux des créations toumeées
avec téléphone mobile, et de la production
audiovisuelle pour téléphone et medias mobiles

Devenu le partenaire privilégié des communauies,
associations et écoles explorant les possibilités au-
diewisuelles des technologies mobiles dans le cad-
1e de projets pédagogiques et citoyens, le Farum
des images sinvestit par allleurs a travers Pocket
Films dans léchanaes didées et dexpériences
dans le cadre d'ateliers, oU sexpérimentent les po-

The Forum des images, cultural institution subsi
dized by the city of Paris, Is arganizing the Pocker
Films Festival, the first event of international stand-
ing, In France, to explore the artistic possibilities for
mobile phone videos,

The telephone, a creative- tool? That’s the ques
thon Packet Films poses in order to bring togethes
the public and artists threugh theirworks and ap-
proaches to the creative process: Over the last four
years, professional or amateur artists have used
the ublguitous cell phone to branch out into new
fields, to explore the relation to one’s own body
the bodies of others, and space In everyday life.

Through two large sections, ‘Big Screen” and
*Mobile Screen’, each year Pocket Films present:
an overview of creations filmed with the mobils
telephone, and of the audiovisual production fol
telephones and mobile media.

Having become the privileged partner of com
runities, associations, and schools exploring the
audiovisual possibilities of mobile rechnologies i
the framework of pedagogical and social projects
the Forurn des images Is involved through Pocke
Films in the exchange of ideas and experience:
within the context of workshops where the poten
tial of these new tools is explored.

The selection proposed for Vidéoformes pring



tentialitds de ces nowveaux outils

La sélection proposée dans lg cadre de Video-
Formes sattache principaternent a la production
francaise, Elle dresse un panorama de la section
*Grand écran” du festival, destinge aux Alms rdall

$=6: avec téléphone mobile vidéo,

85 26 édition du Festival Pocket Films aura fieq
13 au 15 juin 2008 au Centre Pompidou. Le festiva

BT organisé en partenariat avec le Centre Pormipi-

fHou et SFR, partenaire fondateur

pally comes from French production. It is thus a
panarama of the “Big Screen” section of the fest
val, intended for films made with a video mobile

telephone

The fourth edition of the Packet Films Festival will
take place from June 13-15, 2008 at the Centre
Pompidou. The festival is organized in partnar
w-and SFR, founding

ship with the Centre Pompic

partner

forum
des
images

S
hors \es i



Ceci n'est pas un film / Pascal Delé / 2005/ 00:03:11
= Uine promenade méditative sur fusoge dun téidphone comme cameéra

Bump / Antonia Fritche / 2005 / 00:02:15
= Construction el déconstruction dun paysage urbain

L'homme qui aimait les fleurs / Jean-Claude Taki/
2005 / 00:07:14

> Une plangée silenciewse dans lesprit d'un assassin,

Auto chronographe / Thorsten P Bruch / 2004 / 00:04:26

= Lin carnet vidéo intime, le réléphone cormme « cameénd —crayon »

Occupé / Léonard Bourgois-Beaulieu / 2006 / 00:08:00
= Alors Gul a rendez-vous dvec sa coping Jean cherchie quelgu’un pour
garder sa petite sceur,

La perle / Marguerite Lantz / 2006 / 00:05:00
> Je prix du Jury, 2005, A mesure quiune feune fille enfile vétements et
foulands, nous COMenons gue Nows [a conmaissons.

Ml G




Mammah / Louise Courcier / 2006 / 00:08:00
Uﬂ‘ rirre-unag.rf:mrr:t' BOUF une p"ﬂ.‘T}E‘n:’.‘ﬂL‘ .'-u-['-_r'.-'ﬂ_fh'f‘*_‘ dans un hr.'rflrrr:m.

S Al

p-D-Dance / Michael Szpakowski / 20047 / 00:01:00
Autoportrait musical et gestuel de farniste.

A

rother / Kerirn Bersaner / 2007 /00:02:00

8 Vers o Lin hormme déchiré par ia perte de son frére, assassing durant je

S e

ocide tchétchéne
e e
Wl 1!
Porte de Choisy / Antonin Verrier / 2007 / 00:08:00

ler prix du jury, 2007 Une comversation iriviale devient partrait oe la miuse




John Sanborn est né en 1954 (1 a collaboré avel
Kit Fitzgerald de 1976 & 1982, Ensemble ils ont eu
un rdle majeur pour le développement de lart
visuel Ecrivain, producteur et réalisateur, John
Sanborn  est considéré comme lentant prodige
de l'art vidéo et multimédia américain. |l a aban
donné tout & la fols la cHte Est pour la Californie,
et les circults officiels de F'art contemporain pour
sa ponsacrer au monde de lentertainment, le di-
vertissement, melant tradition et nouveaux me
dias. Il crée des séries avec “Comedy Central| du
multimédia avec Microsoft, des systémes de jeux
en ligne (sur internet), avec MMG et Wal-Mart, des
jeux videos avec Electronic Arts, des sites sur inter-

net, de art vidéo |

& lohn Sanborr

John Sanborn was born in 1954, He worked with

Kit Fitzgerald from 1976 1o 1682, Together they
had a majar rale in the development of visual art
A writer, producer, and directar, John Sanbarm is
considered the child prodigy of American video
and multimeadia an. He gave it all up, leaving the
East coast for Callfornia as well as the officlal circuits
of contemparary art, in order to devote himself to
the world of entertalnment, mixing tradition and
new media. He has created series with "Comedy
Central], multimedia with Microsoft, online gam
ing with MMG and Wal-Mart, video games with
Electranic Arts, websites, and video art!



John Sanborn
865 (nascor, nasci, natus)

_:-.---.- avair fait un film intitulé MM et devant la
gaction amue du public et.des festivals de cinéma
§te 5 ma vidéo sur les événements de 2001 a
hattan et comment ma famille at moi avions
4 evoluer pour réussir a faire face, je me sentais
i peu angolssé. Pendant un an, javais réuss a

Jetir de [a torpeur guotidienne en travaillant tard

i au mantage de MMI. Mais une fols ce projet

iné, le ne savais plus trop quoi faire de ma

+ la premiére fols, ma chance professionnelle

I lait sétre tarie, Bien slr, nous avions réussi
Survivre a Fannée 2001, mais ¢a ne collaiy pas

fl et Je n'arrivais pas a reprendre doucement
; :f. d'avant, volre méme pas du tout, Et malgré
Bvolonté de refaire de la télévision, |avals une
e & mourrie. Trouver du travall était donc

€ pricrité, il est difficile de poursulvre ses réves
QBand on a des factures 3 payer,

Galise quil y avait une chose que je pouvais
I8 tout en essavant de retrouver une vie stable |
tiriuer afilmer, Valalors décidé de faire unevidéo
Elour pendant un an. Quelle dure 10 secondes
10 minutes mavait aucune importance. |l

des tidches guotidiennes bien établies et
listes qui définissent clairement qui vous étes:
SRSHis un pére, un mark, un artiste, un salaré un

After finishing a short feature callea “MMI™ and
finding that film festivals ‘and audiences were
moved by my video remix of the events of 2001
in Manhattan and how my family and | changed
to cope - | felt kind of, well, anxious. For a vear, |
had been able o offset the torpor of everyday life
with editing "MMI*fate at night; once it was done, |
| didn't know what to do with myself

And for once my professional luck seemed to
have run out. Sure wee survived 2001, but life was
not proceeding accordingly. | wasn't “reentering”
my old existence smoothly- or at all. And while |
wanted o get back into making television, | had
a family to support- so looking for work was high
onmy list, and it's hard to chase your dream when
you have bills 1o pay.

It occurred to me that there was one thing | could
do while | was trying to stabilize my life, and that
wias o continue 1o make video, 5o | decided 1o
make one video project a day for a yvear, It didn’t
matter whether it was 10 seconds ar 10 minutes. It
made sense to study a year; a year unfolds gradu-
ally, full of dally-defined tasks and fists that truly
articulate who you are. |-am a dad, a husband; an
artist, a wage earner, a dreamer, a friiend. .. and I'm
trying to balance everything afl at ance. The visual
language that | developed for annotating my |1

in “MWIRIT would allow me to comment on the dally
tumn of events: the awkward balance of middle-

age dreams versus reality,

tstarted wihen | noticed that | had circled a para
graph In a newspaper, but couldn't remember



riveur, un ami... et jessale de maintenir tout ¢a
an éguilibre, Le langage visuel que javais utilise
pour anncter ma vie dans M| me permettrait de
faine des commentaires sur les événements de |a
vie guotidienne : Méquilibre précaire des réves d'un
homme en miliew de vie face & la réalitg,

Tout a commenceé quand je me suls aperqu gue
Javais entouré un article dans un joumnal et que
j& ne me souvenais absolurnent pas pourquoi
je 'avais fail. Est-ce que ce que javais lu mavait
intéressé 7 Est-ce que ¢a mavait inspiré pour le
futur 7 Je ne comprenais pas mes propres gestes.
Clairement, il ¥ avail un écart immense entre
Iinspiration et laction, Je me suis rendu compte
que Je faisais ca & longueur de journée et je me
suis‘dit : « Tiens, ca me donne une idée » Juste
pour Ioubller ou la mettre par écrit et la garder en
mémaoire jusqu'd ce que je la perde de vug, Cest
incroyable comme notre cerveau travaille vite et
cornme il mangue paurtant parfols de cohérence,

Danic, réaliser une vidéo par jour me permetirait
dianteindre plusieurs. objectifs. Tout d'abord, de
rester dans |a course: Et de.me concentrer sur
quelquechose quidemandaitioute monattention ©
ma vie bancale, Ensuite; |'aurail suffisamment de
matiére & manipuler pour évoguer davantage de
problémes personnels que je ravais pu le faire
dans MM Cela sest avéré &tre beaucoup plus de
travail que je ne F'avais Imaging.

Bon, je rial pas fait exactemnent 265 vidéos mais '3l
bel et bien filme tous les jours, Quelguelois jétals
trop fatigus ou je navals plus aucune inspiration

why | had done that. Was | excited by what | read

Was i1 an inspiration for something in the future!

couldn't understand my own markings; clearly th
distance betwean Inspiration and activation wa:
too great. | realized that | did this dozens of time:
aday, and sald to myself:"Now that's an idea’ Onl,
to forget it, or write it down and file it away unl
it became lost. How quickly our minds work, anc
haow inefficient they are at making sense

So a video & day would allow me 1o do several
things at once. First, keep my chops sharp. And
keep them focused on something that needs at

tention : my wobbly life. Second, it would give ma
efficiently manipulated material with which to ar

ticulate more personal issues than | dealt with ir
“MMI" It also turned out to be more of a task than
1 ever imagined.,

O, so | didn't exactly miake 365 videos, but | did
shoot DV video every day, but sometimes | got
tao tired, or was uninspired |ate at night and the
editing fell off. But | inished over 320 pieces- each
dealing with an aspect of my life- a day of my life.

My family, wife Sarah and daughter Miranda, are
the stars of many of the videas, Cver the year |
could see Miranda grow up. And my relationship
with her develops on camera as well, the emo
tional hairpin turns obvious once they are edited
Theere's Miranda running to me and ignosing Sarah
at her dance class- hurting her mom's feelings, and
posing the age-old question “Who do you love
mare?®in a beld real-life example. There's Miranda
learning to swim, or crying in that five-year-old



p ot je laissais tomber le montage. Mais ['al
dmidme terming plus de 320 extraits ; chacun
it Un aspect de ma vie, un jour de ma via

m"?famﬂhe ma fernme Sarah et ma fAlle Miranda,
ﬁ-ﬁ Jos stars de |2 plupart des vidéos, Au cours
&_ﬁ,nnnée fai pu voir grandic Miranda et se
elopper ma relation avec elle. Tout ¢a se voit
; r an. Le virage émotionnel est flagrant aprés
age. On voit Miranda & son cours de danse
el vers mai en ignorant Sarah, Ce qui fait de [a
e sa mire etillustre la sempiternelle question
il aimes-tu le plus? » dans un exemple tig
ent du wécu, On voit Miranda apprendre
gf, ou pleurer comme seuls les enfants de

B ccine dans le jardin avec Sarah et Miranda
e au monde entler pourguoi je les aime
putes les dewx, ma fermme soccupe du jardin

il y a l'aspect professionnel de la vie. Uns
BN & Los Angeles implique que je quitte 13
quasiment chague semaine, Bien gue les
erts solent plutdt ceux de célébritas (je suls
1€ 2 travailler aver des gens comme Shaguille
8l Alannis Maordsette et Destiny's Child),
Hreprise ost une start up dernier ori gqui nest
bHu tout rentable. Mais B peux ajouter ces 18tes
25 8 mon projet de vidéo quatidienne et
rer comment cest de travailler avec elles, Et

way, ar bonding with her best friend on a camping
trip- and all | had to do was add my commentarny

And a garden session with Sarah and Miranda
shows the world why | love them both, as my wife
tends the garden and my daughter shoots her first
video.

And then there is the work side of life. A wenture
based in L.A. means | have to travel from home al-
most every week. But while the gig is glamorous- |
get to work with the likes of Shaquille O'Neal, Alan-
nis Morrizatte, and Desting’s Child- it (s a high-tech
start up and it goes down in flames. But | get o
include those marquee narmes, and what it's Hke
1o work with them, inte my video-a-day project.
And while the company struggles to find support
| spend time with the stars and wonder if | have
made a faral mistake by hitching my wagon to this
VErMiure

And out of nowhere comes a lfuke project- a rock
and roll cooking show featuting cool music acts. |
write it, pitch it, and direct six episodes during the
year on tape. In one of the oddest days | get 10
visit Rodney Danagerfield in his Beverly Hills apart-
ment to talk about his hosting the cooking show.
He greets me at the deor wearing nothing but a
bathrobe- and | finc out that hes an “outie” the
hard way.

Shooting the series makes me feel both old and
young again. Old because the guests are bands
like *Evanescence; young kids dealing with super-
starciom status and coming apart an camera. And



pendant que lentreprise lutte paur trouver des
fonds, je passe du temps avec les stars en me
demandant sl je ral pas falt une énorme bétise en
mimpliquant dans cette aventure

Et voila que mie tombe du ciel ce projet dienfer
unie show culinaire rock ot moll avec de chouettes
intermédes musicaux. le lécris, fe fais le pitch et
en un an, j'en réalise six numéros. Lun des jours
les plus bizarres, je me retrouve chez Rodney
Dangerfield dans son appartement a Beverly Hills
car I va étre I'hivte de Pémissian. || myaccueille a la
porte en peignoir de bain et je me rends compte
quil est complétement dingue.

Filmer ce programme me donne un coup de vieus
el me rajeunita la fois, Je me sens vieux au contact
de groupes comme Evanescence, COmMposes
de jeunes gamins qui traitent de leur staiut
de superstar et qui éclatent de rire devant les
caméras. Jeune parce quiavant, ce travail était ma
passion, toute ma vie. Et jai loccasion ge revivie
les mémes sensations, ce qul impligue aussi les
heures diennul dans la cabine de montage.

Et cquand MM est programmeé au Festival du Fim
de Tribeca & Mew York, je retourne dans la ville od
ont el llew les événements qui ont engendré l2
film. Je suis honoré comme réalisatedr. Méme si j'al
IMmpression de mener une vie de chien

Et puis, | ¥ 3 aussi mes opinions et mes idées
Sur le passage du temps, sur potre herolsme
au quotidien, les choses que joublie de faire

et les choses qui me passionnent. [l y a un jour

young because this used to be my passion and my
life- and | get to relive that feeling, including the
boredom of the editing room.

And whien “BMI% is frvited to screen in New York
at the Tribeca Film Festival | go back to the town
that spawned the events of "MMI® | get to be a cel
ebrated film maker, even though my life feels like
a dog’s breakfast,

And then there are my opinions and ideas. About
the passage of time, the heroics of everyday acts
the thinags | forgot to do- and the things | am pas
sipnate about, Each gets thelr day, their edited
moment, their annotation into immaortality. Finally
what once was fleeting can become solid. Insp
ration could come at me from any direction: one
night on Wilshire Blyd. | literally walked into the
middle of a huge anti-war demonstration, and
could give it vision and voice.

To make 365 anno ego | will take the nine-plu
hours of finished short videos as source mate
flal and re-edit and reanimare the elements int

an hour-long linear show, | used the material 1
make-a non-linear 7-channel installation for the
Videoformes Festival in France last March, and thal
piocess allowed me tosort the 320 movies into #
database of themes and executians.

| want to tell the story of my year, and detail how
events unfolded, but | also want to take advantage
af the fact that the movies — as daily: diary state
ments- are finished., | can crass-reference days b
cutting them together, 2ip forwards or backward



Saur tout, un moment pour tout, chague acle a
heure et son inscription dans limmaornalité,
b fait, ce qui étalt instable & un moment peut
enir plus fixe. Absolument tout minspie
ar exemple, une nuit, sur Wilshire Boulevard, je
pe suis linéralement retrouvé au milieu d'une
igantesque manifestation contre la guerre ot jai
il fa transcrire en images el en mots.

lgur faire 365 anno ego, je vais prendre les neuf
es de films terminés que ['al camme matiérne
flite, remonter et ré-animer les éléments pour
ire un film d'une heure & la narration linéaire,
8l deja utilisé tout ce matériau powr faire une

Bveux raconter en détall comment sest passee
fon annce et comment les évenemants se sont
fichalnés mais je veux aussi mettre & profit
i H que les films (en @ant que tEmoignages
QuoTidiens) soient finis. Je peux repérer les jolirs
comparer en les rapprochant, avancer ou

Bnr e arriene dans le temps, mettre l'accent ou
FfEter sur un moment precis, Je veux exposer ce
all daquilibriste pour ce quil est tout en ayant
B |3 possibilité den faire quelque chose de
5 Js veux prendre chague petit morceau filme
ant un an et déja travaillé en le rapensant et

B fintegrant dans un montage global, Je veux
S8parer les 320 séquences et ensuite les rassernbler
me 51 cétait un puzzle. Je vew un apercu de

In time, zoom in and freeze on a morment. All 1o
expose my balancing act for what it is, and at the
same time make it more than it s | want 1o take
the small fragments of 2 year recorded and already
pracessed and rethink them by editing them to-
gether, | want to break apart the 320 pieces and
then put them back together like a jigsaw puzzle, |
want Insight into my life- and | want to make that
insight accessible to the world.

And that appeal is developed through my style of
aditinig, as seen in "MMI® The layering of Images
and text allows me to question the obvious, re-
examine discrete moments in time, and annotate
what seems iImportant to me and what might be
imporant 1o anyone,

We all examine our lives, but here is an opportunity
to really deive into what makes up a year of a life
How do the daily facets add up to more than just
a parade of days? Can you see more clearly Into
yourself by belng able to manipulate the past... of
are seif-revelations just so much hype? From the
resuilts of my first pass- making a “video-a-day” - Its
clear that there is power in being able to edit your
fife. Mow it's time to use the visual language I've
been develaping to orchestrate November 2042
MNovermnber 2003 for a television audience.

| have been using text an screen since 1983 when
| starred working with composer Aobert Ashley
ain Perfect Lives, Multiple layers of text can be used
1o tell an azpect of the story, comment on what
is happening, or as a design elemert 10 finish a
collage of images. In 365 anne &30 text on screer




ma vie que je pulsse rendre accessible & tous.

Mon mode de montage filmique émoigne de
certe envie, comme dans MMI par exemple. La
combinalson dimages et de textes me permet de
remettre en guestion les évidences, de réexaminer
certains. maoments particuliers: de la vie et de
retenir ce qui me semble Important et peut sans
doute |Btre pour tout le monde.

Nous réfléchissons tous a notre vie rmais volla
une occasion de se pencher vraiment sur ca qul
constitue un an de vie. Comment les aspects du
quotidien  s'accumulent-ils. pour  devenir plus
quiune succession de jours? Le fait d'avoir accés
au passé nous permet-il de voir plus clairement ce
qui se passe-en nous? Ou bien cette révélation de
50l est-elle juste vrament grisante? Ce qul ressort
de ma premigre expérience d'une vidéo par jour,
c'est que falre le montage de sa propre vie donne
un vrai sentiment.de puissance. Le moment est
venu d utiliser mon langage visuel pour orchestrer
les événements de Novembee 2002 3 Novembre
2003 pour un public de telévision,

Clest &n 1983, lorsque Jal commenceé a travailler
avec le compositeur Robert Ashley sur Perfect Lives,
que je me suls mis a introdubre du texte 3 l'écran,
Plusieurs niveaws de texte permetient de faire
apparaitre un aspect de 'histoire, d'apparter des
commentaires sur l'action ou de servir d@lément
graphique pour compléter un collage dimages,
Dans 365 annoego, il y aura deux niveaux de
texte a [écran : le premier niveau a épé ajoutéd au
moment du mantage Initial des vidéos, Clest une

will exist on two planes- the first layer being text
added when the short videos were edited, This Is
a peeudo-real-time examination of events, ideas
and emotional states. The second layer will be
added during this edit- where | can change con-
text, juxtapose the past and present, and reframe
oy miood at will.

| was very gratified when "MMI® was fnished andl
people reacted so strongly to it and to the jour-
ney that | shared with them. | want to bring the
same emotional honesty and directness 1o 365
NG &g,

& John Sanbom



. alyse en pseudo temps réel des événements

85 icdées et des émotions, Le second niveau
ajoutd au moment de ce montage final lors
[ guel je pourrai changer le contexte, juxtapose!

present au passs et redéfinir mon état desprit

me je l'entends.

", gLz 'al find MM, 11 &talt trés gratifiant de voir les
Bgens réagir aussi vivement el davoir pu partager
Byoyage avec eux. le voudrals apporter la méme
prinéteté émotionneile et la méme franchise
hs 365 annc ego.

& John Sanbarn
Traduit de I'anglais par Xavier Fayet

o

© 345 [nasror

© 365 fnaicornascinanus] = ohn Sanbom

i

-
that's me- the media whore

}

Lraddus) - Joha Sanbam



1940 Mée 3 Tokyo, Japon

1958-62 Université Waseda, Tokyo
1963-64 Universitg Columibia, Mew York
1965-73  Viten Californie

Presently Vit a Tokyo, Japon

Sélection d'expositions individuelles

2003

“What aWoenan hMade’ Café Phaidros, Tokyo

2002

‘tmage & Gender The wadd of Mako [dermitsu’, Universiteé

Waseda, Tokyo

Sélection d'expositions en groupe

2005

"mit annual 2005 - e actually”, Musée d'art Contempa-
rain de Tokyo

2004

*Modern Means’, Mari A Mussum, Tokyo

*Borderline Cases
AR.T Tokya

Wamen on the Borderlings”, Galerie

Japanese Experdmental Fitm & Video! Unlversité de Cali
formie; Irvine, LSA

Installations

2005

“Past Ahead™ mat annual 2005 - ifie actually’ Musée d'Art
Coentemporain de Tokyo

2004

Past Ahead” Borderline Cases: For Women on the Bor-
dedines, presented by EAAB (Brigade dAction Artstique
Férminkste) and ART (Résidence dAstiste de Toxyo), Tokyo
"REALT MOTHERHOOD® "Woman lssiee’ Tikotin Muséde du

lapan, Haifa, lsras|

1940 Born in Tokyo, Japan

1958-62 Waseda University, Tokyo
1963-64 Columbia University, New York
1965-73 Lived in California

Presently  Living in Tokyo, Japan

selected individual exhibitions

2003

“What a Wornan Made”, Phaldros Cate, Tokyo

2002

Image & Gender The world of Meko Idemits, Waseda

University, Tokyt

Selected group exhibitions

2005

“rmat annual 2005 - [ife actualhy’, Museum Contemporary
Tokyo of Art

2004

"Modern Means, Modi Art Museum, Tokyo

‘Borderline Cases - Women on the Borderfines, Gallery
ART. Tokyo

“lapanese Expermental Flm & Video| Unbeersity of Ca

foanka, Indine, LISA

Installations

2005

*Past Ahead” "mot Ennual 2005 - e actually’ Museum
Contemporany Tokyo of Art

2004

“Past Ahead™Bordedine Cases: For Women on the Bordet
lines’ presented by FAAR (Feminist Art Action Brgacs)
and ART (Artist Residency Tokyo), Tokyo

"REALT MOTHERHOOD Wornan lssue’, Tikotin Museum of

lapanese, Halfa, [srael



Mako Idemitsu
Fe que cette femme a fait

Wako Idemitsu est 4 la fois célébre et méconnue
ocoupe une place importante dans Ihistolre
g 2 vid&o, et du cinéma experimental, pourtant
i Europe, peu dioccasions se sont présentées
.. i r rassembler [a diversité de sa production, qul
_1_:_- pet swr prés de guarante années de création

tte rétrospective modeste, etla venue de lartiste
WWidéoformes,  doit faire figure dévénement.
ar Mako Idemitsu a réalisé 'une des ceuvres les
_:' singuliéres, cohérentes el courageuses dans
istoire e l'art et de la videéo,

f ne peut éviter la biographie, tant celle-cl joue
i téile fondamental 3 1a fols dans les films et les
bos, ef dans les analyses de critiques laponais
L Américains gui ont e mieux commenté ce
fvall. Née en 1940, Mako Idemitsu est née de
ients fortunés, son pere 5azo fut f'un des plus
sants industriels du Japon (le pétrole) et grand
areur &t collectionneur d'art ; il créa d'ailleurs
immonse musée qul rassembla ses collections:
Eldernitsu, fascinde par le personnage, entretient
i rapport de halne et d'amour avec lui et cholsit
E poursuivre des études en Amérique, oo elle
rend au milieu des anndes 60, Cette belle
line feyme rencontrera le peintre americain
i Francis, une des demigres figures majeures
B lexpressionnisme abstrait, quielle épousera.
fancis, gul vit en Californie, a des idées trés
frésées sur e rdle de la femme dans le couple,
Esur les gens qui ne ‘sont pas des créateurs, Ce

Mako Idemitsu is both famous and unknown,
She has an important place In the histary of videag,
and of experimental cinema. Yet in Europe, there
have been few opporunities to bring together the
diversity of her production that spans almaost forty
years of creation,  This modest retrospective and
the fact that the artist is coming to Yidéoformes
must be considered an event. More 5o beciuse
Maka Idemitsu made one of the most remarkable,
coherent, and courageous works in the history of
art and video,

We can'tavold a bingraphy, because it has such a
fundamental role both in her films and videos, and
in the lapanese and American critical analyses,
which reviewed her work, Mako Idemitsy was
born in 1940 to wealthy parents. Her father, Sazo,
was one of the most powerful industrialists in
Japan {oil) and a great amateur and collector of
art. He even created a huge museum that housed
his collections.  Ma. Idemitsu, fascinated by the
character of her father, had a love/hate relationship
with him and chose to study i America, where she
went in the mid-60s. This beautiful voung woman
metand married Sam Francis, an Amernican painter
whio was one of the last major figures of abstract
expressionism. Francts, who lived in California, had
strong ldeas on the woman's rele In a couple, and
on people who are not creators, The marriage with
this older man led to a temporary splic with her
family in lapan, while the art world commented on
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mariage avec cet homme plus agé entraing une
sclssion temiporaine avec sa famille au Japon, tandis
gue le milieu de 'art commente ce qu'il croir étre
un mariage d'ambition. Mais rappelons-ie, Mako
[demitsu n'avait pas besoin d'argent.

Pour Sam Francis, tel que le décrit Ms [demitsu
dans son autobiographie, Whar a Woman Made, la
fernme doft soccuper de la malson, de la famiile,
des invités de passage. Tout cela 4 I'épogue ol le
férminisme américain se confronte a la phrase de
Simone de Beauvolr, “on ne nait pas femme, on le
devient’, Ce sera pourtant au contact des amitiés
masculines de Sam Francis gque Mako [demitsu se
décide & vouloir créer & son tour. Intéressée par ke
cinéma moderne et expérimental, elle demande
la permission & son marl de suivie un cours a
['université : ce dernier 'autarise, mais une fois en
classe, le professeur, Carl Linder, dans l'esprit des
anniées 60, indigue guil ne compte pas enseigner
la technigue, Lartiste, qui sétait offert une caméra
super 8 se tourne vers un membre du clan Francs,
le cindaste expérimental Bruce Conner. De cette
rencontre naitra 13 premiére partie de loeuvre:
Mako |demitsu est tout dabord une cinéasts
expérimentale et découvrira la vidéo plus tard. Elle
se mel & tourner des films super & en 1970, puis
passe au 16mm et assiste aux premisfes rencontres
de coltectifs féministes, Encore aujoundhui, Fartiste
tient & se distinguer des grandes. esthétiques
produites par ce mouvement ; le féminisme
améne une comviction 3 poUvVoIr Créer comme
elle Mentend, sans adhérer & toutes les formes de
condamnations dont les institutions sociales de
l'dpoque font l'objet, le mariage, la famille, et Ce

what It thought to be a marriage of ambition. But
remember, Make idemitsu didn't need money.

Far Sam Francis, as Ms, ldemitsu described in her
autobiography What @ Woman Made, the wife
must take care of the house, the family, and the
guests, All that at a time when American feminism
was coming o grips with Simone de Beauvoir's
famous phrase, "one is not born, but rather
becomes, a woman. Yet it was contact with Sam
Francis” male friends that made Maka ldemitsu
decide to start creating. interasted in modern and
experimental cinema, she asked her husband for
permission to take a university class, Permission
was granted, but once in class, the professor, Carl
Linder, in the spirit of the 60s, indicated that he
wasn't planning to teach technigue, The artist, who
bought a super 8 camera, turned toa member of
the Francis clan, experimental filmmaker Bruce
Conner, This encounter gave rise 1o the first pari
of her work: Mako kdemitsu was at the beginning
an experimental filmmaker and would discover
video later on. She began shooting super 8 films i
1970, moving on to 16mm and attending the firs!
gatherings of femirist groups. Stll today, the artist
insists on differentiating herself from the esthetic:
produced by this movement; ferminism leads to 2
firm belief in the idea of creating as one wishes
without adhering to all the forms of condermnation
of the social institutions of the time: marriage,
family, etc. This conflict between the act of totally
abandoning oneself 1o creation and maintaining
her Family life characterized another aspect o
Mako Idemitsu’s work



it entre I'acte de se livrer entiérement 4 la

ation et maintenir une vie de famille définit un
iire aspect du travail de Mako ldemitsu

pman’s House (1972). Un an plus tard, a la fin de
13, aprés avolr quitté Sam Francis, elle rentre
| Japon avec ses deux fils et réalise sa premiére

age, souvent commentée par la critique et
pirée dit-on des travaux de Judy Chicage, dans
quelle un tampon sanitalre tourna dans la cuve

ilin ton courtols et professiannel, & (image des
sentateurs de talévision au Japon, ce que doit
e e rdde d'une famme au Japon, comment elie
it ditre dlevée par sa famille, responsable des
enites sociales 3 sulvre. Cette vidéo importe non
llernent pour son e politigue, il annonce ke
ISir de 'artiste & écrire, & réciter, & imaginer, plus
iy des fictions et des personnages,
d niabandonne pas cependant le cinéma
mental et entreprend en 1974 une série de
aits de lieux et diespaces, At Yukigaya (1974),
Sdnfo Monica (ol elle retourne a guelgues
Brises. Ces films, puls les vidées quils inspirgrent,
Biiralent un autre aspect de cette ceuvre, en
fRlant la part sensible & la nature, la capacité a

In 1972, she met ludy Chicago, the leading feminist
At this time, Chicago was
renting & housa in which she exhibited, with ather
warmen, warks in situ, Ms. ldemistu immediately
went there to shoot a film that became her first
Important work, Woman’s House (1972), One year
later, a1 the end of 1973, after leaving Sam Francis,
she returned 1o Japan with hiar two sons and made
her first video, What o Woman made (1973) (1),

artist In America.

This video shows Ms. ldemistsus ease with the
language of the media, We see an Image, often
commented on by critics and some say inspired
by the work of Judy Chicago, in which a sanitary
tarmpon swirls inside a toilet bowd while the artist
comments in a volce-over, in a courteous and
professional tone, much like the Japanese television
presenters, on what the role of women must be
in lapan, how she must be raised by her family,
responsible for following social expectations. This
videa is impartant not anly because of its political
role, but also because it foreshadows the delight
the artist has in wnting, reciting, and imagining,
[ater on, fiction and characters.

However, she didn't abandon experimental
cinema and in 1974 took on a series of portraits
of places and spaces, Ar Yukigava (1974), At Sania
Maonica {where she returned several times) These
films, and the wvideos that they engendered,
show another aspect of this work, by revealing a
sensitivity to nature, the ability to suddenly seize
something furtive, at the right moment, when the
light suddenly lends itself to the image, We might
think: of what Takahiko: Jimura has produeced
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en saisir soudainement quelque chose de furtf,
au moment juste, lorsque la |lumigre se préte
brigvement & ITrmage. On pensera par exemple aux
réalisations de Takahiko limura, 5ans la nécessité
du concept

Durant ces années, la scéne Japonaise sembde trés
active, plusieurs artistes et créateurs poursuivent
une cariére intermnationale, font le pont entre
IAmérigue, I'Europe et le Japon, Trés peu de
laponaises cependant arrivent a simposer. Mako
Idemitsu n'atteindra pas la natoriété de ses ainges,
dont Yoko Ono ou Yayol Kusama. Les annges
80 permettent néanmaoins & Mako ldemitsu de
diffuser ses vidéos & travers le monde, grace a
lessor des différents festivals nés durant cette
décennie, du Canada aux Pays-Bas, de la France
au Japon,

Ce sera durant cette période que Partiste atteint
500 sujet el crée nombre de ses plus importantes
vidéos. Ce cycle commence dailleurs dés 1977
avec Another Day of o Housewife. Elle se met a jouer,
& créer des personnages, les récits pleinement
Investis de ce conflit entre indépendance =
féminizsme et responsabilités familiales,

Sunmont des ceuvres comme Hideg, it% me Mama
(1983) dans laguelle on assiste a cette forme de
nouveau détachement irméalisé entre une meare
et ses enfants, caractéristique de cette épogque
loreque les méres aux foyers se mirent & focaliser
tous ledrs espoirs sur leurs enfants, surtout leurs fils.
Elle enchaine d'allleurs avec des portraits de Great
Mather en 1983-84: Harumid Yumikas Sachiko, et
Yali, Whats wrong with you? (1987) qui témoignent
d'un désir inavoud dinceste, Cest aussi pendant
cette période quielle introduit le moniteur a mema
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Without the necessity of the concept.

During these years, the lapanese scene seemed
very active, several artists and creatars embarking
on an Intemnational career, making a bridge
between America, Europe and lapan. Very few
Japanese women were able to break through
however, Mako Idemitsu will not attain the
fame of her elders, such as Yoko Ono or Yayoi
Kusama. The B80s nevertheless enabled Mako
Idemitsu to show her videos all over the world,
thanks to the development of different festivals
emerging throughout the decade, from Canada
1o The Netherlands, from France to Japan, |t was
during this period that the artist broached her
subject and created many of her most important
videos. This cycle began in 1977 ‘with Anorher
Day of @ Housewife, She began 1o act, to create
characters and stories that were full of this conflict
between independence = farninism and family
responsibilities.

This was followed by works such as Hideg, its me
Marna {1983) in which we:see this form of new
unrealized detachment betwesn a mother and
her children, characteristic of this time when
homemakers began to focus all their hopes on
their children, especially their sons. She continued
with portraits of Great Mother en 1583-84; Harurml
Yurmikey Sachiko, and Yo, Whats wrong with you
(1987) that recount unavowed incestuous desire
It’s also during this perod that she intreduced
the monitor 1o har very Images, continually
survelllance is de rigueur, solitude is inadmissible
from waking up 1o the market, from dinnel
to bedtime. Her last video of the 80s, Kiyorod



85 Images, en permanence, la surveillance est
porigueur, la solitude inadmissible, du réveil au
iarche, du diner au coucher. 5a derniére vidéo

annees B, Kiyoro’s Sitvation (1988) raconte

Btoire d'une femme peintre, persécutée pour
¥ . *tgcisme” qui 1€loigne des taches ménagéres.
ymme e rappelle la spécialiste de loeuvre de
ako Idemitsu, Akihiko Morishita, la sceur de

fiiste, peintre en France, rentra au Japon i cette

gifrvité dinstallations entreprises auparavant, et
Hiisa une vidéo majeure, Kae, act like o girl. Elle
Wagealt aussi de plus en plus pour parler et
Esenter son travail, dans ke Japon et souvent en
firicue. Elle souhaitail que Koe soit un véritable
_a-.-ec un vral scénarlo, qui lui prit du temps. Ms
Bmitsu admirait les longs-métrages de cinéastes
mme Chantal Akerman, dont le sublime Jearne
an [1975), Kge devint une videéo namative,

fSmettre a une génération suivante la volonté
icreer, de dire aux jeunes femmes du Japon de

arer des outils de créations, et du systéme
iffusion et distribution. A cet égard, mission
ssie. Linfluence de Mako |demitsu, admise
Binconsciente. est partout présente au Japon
ficharme, sa grace, sa hargne et son refus de
Enpromis, laventure de sa vie, et son modeste
isme & distinguent des autres grandes

histariques féminines du Japon citées plus
Ut 1| n'y a pas de menace, de violence chez Mako
BFAtsLL Elle ra pas cru A lexdl déhininf il ui fallaie
itrer au lapon, se confronter au pére, de plein

Situation (1989) is the story of & woman painter,
persecuted for her own ‘selfishness’ that takes her
away from household chores, as the specialist of
Mako Idemitsu’s work, her sister Akihiko Morishita,
& painter in France, recalled when she went back
to Japan at this time, dying just after her returm

During the 90s, she developed an activity of
company Installations, and made a major videg,
Kae, act ke a girll. She also traveled miore and
more to talk about and present her work, in Japan
and often in America. She wanted Kdge to be a
genuine film, with a real screenplay, which took
a lot of time. Ms. Idemitsu admired the feature
films by filmmakers like Chantal Akerman and her
magnificent Jeanne Dielman (1975}, Kae became a
narrative video, full of rage, of ireny, of refusal, and
of the desire to transmit the will to create to the
following generation, to tell the young women
of lapan to seize the tools of creation as well as
the broadecast and distribution systems. In this
respect, mission accomplished, The influence
of Mako ldemitsy, admitted or subconscious, is
present all over Japan. Her charm, her grace, her
determination and refusal o compromise, the
advanture of her life, and her modest narcissism
distinguish her from other great feminine historical
figures of Japan cited earlier, There is no threat or
violence with Mako idemitsu. She didn't believe
in a definftive exile, she had 1o return to Japan, 1o
confrant her father, head-on, and her mother, with
tenderness. She made a video for each one, facing
death with exceptional dignity, symbelic of Japan.

We must now hope that this program  and
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front, et & sa mére, avec tendresse. Elle consacra
4 chacun une vidéo d'une rare dignité devant la
mort, emblématigue du Japon.

[l faut maintenant espérer gue ce programme
et le passage de cemte immense dame de I'art
contemporain  entrainera  un mouvement de
découverte, guil sera possible de concevolr une
rétrospective compléte des films et des videas,
des installations, Et s cela se produir, rappelons-
nous ague Vidéoformes en aura &1¢ le moteur.

@ Stephen Sarrazin
Tokyo décembre 2007/ janvier 2008

Imnmense merci & Mako ldemitsu

Et & Mika Sano pour son alde précieuse

(1}-Egalement le thre de son sttoblographee pas chel et e

Iwatani, 2003, En japonals seulement

&

JAPANFOUNDATION

58

the appearance of this tremendous lady o

contemparary art will lead to a movement of
discovery, and that it wiil be possible 1o imagin
a complete retraspective of her films, videos, an

instaliations.  And if that happens; let's remembe
that Vidéoformas will have been the driving force

D Stephen Sarrazi
Tokyo December 2007/ January 200t

Mariy tharks to Mako ldemits.
And to Miho Sano for her invaluable help

Translated from French by Kevin Met

(3} = Alscy the tithe of her autobiography publivhed by heatani, 200

Ir haaanese cindy,

© Mako larmasu



trospective selective de videos preésentée par
tephen Sarrazin, professeur d'art vidéo et cinéma
Paris et Tokyo, critique d'art et cinéma, commissaire
ependant, avec le soutien de la Fondation du Japon.

eo, It's me, Mama / 1983 / 00:27:00
ko's Situation / 1989 / 00:25:00 ORI MER Regi
raits d'une sélection de vidéos:
>Woman's House / 1972

= What a Woman Made / 1573

> At Any Place 4/ 1978

> Another Day of a Housewife / 1977
> Yoji, what's wrong with you? / 1587

> Kae, act like a girl! / 1996

© Ege. act ike.g gint - Mako ldemetai



Le chemin des artistes, de Vidéoformes a Traces de vies
Natures mortes urbaines, images arrétées sur la ville
Urban still lifes, snapshots of the city

C'est sous ce theme que Vidéoformes et Traces
de Vies 52 sont réunis cette- annee pour proposer
deux programmations différentes, accuelllies dans
J'um et 'autre festival

Lavillecommeespacededialogueparticuliérement
fécond du réel et de imaginaire : un réel solide,
des matériaux compacts qui tranchent et cisaillant
lespace, des emboitements, des alignements
canstruisant un dédale aux arrétes acérée; un
imaginaire sommé de trouver ou de créer la
dedans du mouvernent, un fil souple et léger, une
logique torse plus qu'une logigue de l'angle droit,

En ville l'espace construit est toujours a re-liberer, a
s réappropelern, a re-construine, avec des 'caresses
urbaines® comme la Ville un Jour de désir de
Didier Feldmann, Les surprises du regard y sont
soulignées par des cholx sanares originaux,

La ville est aussi hantée par sa propre disparition,
Tant dartifices: édifids, tant dénergie humaine
5 construire, & empiler, révélent aussi un projet
humain fragile. Le construit porte en lui le détruit,
la wille détruite existe gue ce soit Hiroshima ou
les tours contemporaines des grands ensembles.
Linder construction de Zhanchen Liu en joue avec
une longue plongée en avant sur des rulnes fictives,
piis retour au réel avec des personnages humains
confrontés a un bureau de déconstruction. La ville
est elle faite pour nous? Sommes nous faits pour
la vilte 7

Vidéoformes ard Traces de Vies have joined to
gether to propose two different pragrams on this
theme, Both programs will be presented in each
festival.

The city as a particularly fertite area of discussion
for the real and imaginary : a solid reality, compact
materials that slice and cut space, interiocking
pleces. alignments that build a maze with shar
edges; an imaginary wiorld summaoned to find o
to create movement inside, a flexible and light
thread, twisted rather than straightiorward logic.

In the city, built-up space always needs (o be re

liberated, re-appropriated, reconstructed, with Tur

ban caresses” like LaVille un jour de désir by Didie:
Feldmann. The surprises to cur eye are highlighred
by eriginal sound choices. The city Is also hauntes

by its own death. So much bullt-up artifice, so
much human enengy to construct, 1o pile up, alsc
reveal a fragile human project. Canstruction car

ries within itself destruction, the destrayed city
exists whether it be Hiroshima or the contempo

rary tawers of large clusters. Under construction by
Zhenchen Liu plays on that with a long plunge for

ward onto fictive ruins; and then a return 1o realit
with human characters confronted with an offici

of decanstruction. Is the city made for us? Are wi

made for the city?

With Ixelies Patrimoine By Laura Couderc, the oty



frelfes Poirimoine de Laura Couderc, la ville
BU. est une mémoire. Les immeubies  nous
ardent, car la piésence de ces batiments

BaLE OU Toujours 13" nous donnent |a mesura
) termps, nous renvoient & des moments vidcus,
ires. Les-angles, les lignes de fuites sont ceux
FIvos souvenins

atire Modnd de Ana Alvarez nous montre gue
s travaux dans la ville nous insuppartent, laville
dite, pouUr nous, pour résister au désordre. Un
jordre e travall de Jorge Rodriguez-Gerarda
_I vient dessiner des portraits sur les murs?
Bl quelques uns oul. Lintervention de Vartiste
_3_'- ralise la wille, guelgue chose apparait!
rait, fait &vénement, fait lever e nez, causer,
pcrie au peintre sur son échafaudage. Les
fitités apparaissent, l'une des portraitisés est
Inoise de Madrid®

blenvenue dans ce programme, pour une
58 en abime” de a ville:

i Annle Chassagne

has or is a memory. The bulldings look at us, be-

cause the presence of these buildings that are new
or have “always been there® give us the measure
of time, take us back to moments experienced of
desired. The angles and lines of perspective are
these of our memaories.

fdentivd/Madrid by Ana Alvarez shows us that all
waork in the city is unbearable 1o us, the city is
made, for us, toresist disorder. s the wark by Jorge
Redriguez-Gerarda, who draws portraits on walls,
disorderly? For some, yes The intervention of an
artist dramatizes the city. something appears /
disappears, is an event, makes you look, talk. You
shout out 1o the painter on the scaffolding. The
ldentities appear, one of those portrayed is “Chi
nese of Madrid?

Anyway, welcome to this program, for a mise en

abyme of the city.

& Annie Chassagne
Translated from French by Kevin Metz



Ixelles patrimoine : D'letern Mail / Laura Couderc /
Belgique / 2005 / 00:02:34

< Ixelles patrimoine est une compiation de flms courts sur différents
bétiments. parcs et sites de Io commune dbeelles & Bruxelles, En partant de
lidée que le patrimaine offre des rencontres inattendues, des sUrprises dans
fe paysage urbein, chaque film propose un regard en marge dun savolr
historique ou architectural. || exploite une particularité visuelie au lieu eten
danne une lecture aniginale, parfois fantasnique, toujours ludique: Une aufre
maniére de (refdécolvrir noine parmmome.

URBAN SURFING Il b/w / Marina Chernikova / Pays-Bas /
2007 / 00:03:20
>Clole

Ixelles patrimoine : 8-12 Rue De Coster / Laura
Couderc / Belgique / 2005 / 00:02:25

Nijuman no Borei (200 000 fantdmes / 200 000
phantoms) / Jean-Gabriel Périot / France /2007 / 00:10:01
= Hiroshima 1914 = 2006

Ixelles patrimoine : Ancien hotel Wolfers / Laura
Couderc / Belgique / 2005 / 00:02:08




DENTITE / Madrid / Ana Alvarez-Errecalde / Espagne /
'-.u / 00:22:00

BIDENTITE Madrid monire e dizlogue constant entre voising qui suivent
feréation d'une des peintures murales au charbon de Jorge Rodriguez-
e, Rodrigues-Gerada détruit les préconceptions sur fendrort ou lart est

15, & quel moment fart est nécessaire ef d qui (T s adresse.

elles patrimoine : Le « Chicago » / Laura Couderc /
gigique / 2005 / 00:02:12

a ville, un jour de désir / Didier Feldmann aka
DEOPAPER / France / 2007 / 00:09:14

elles patrimoine : Ecole des étangs / Laura Couderc /
Blgique / 2005 / 00:02:12
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thailandals, un musicien free jazz, une fernmme flic..

Depuis Tribal, mon style Cest le partrait-hiction,
Chague fols, je vis une vrale rencontre avec un
parsonnage rbel mais | ajoute 8 notre Schange une
dimension fictionnelle Jechoisis mes persannages
parce quils incament des valewrs qui cigisent les
miennes -

Tribal, Ron Athey, [a rédemption par e tatouage.
Princess with o penls, les travestis, ces princesses
avec un pénis et la question de identité sexuelle.
No shir, un boxeur thal et mon engagement
d'artiste.

Sigan, ces abus guion appelle cicatrices ou |
fernme flic et le réclt de ses cicatrices,

Kavatan beach, |a passion frére-soeur.

Extozy, un film [lurmiration, Un stacoato dimages,
Esrerzy, un eat devie

Takuskan, the essence of Wfe, une approche
physique, par [écriture de funivers du musicien
free jarz Cecil Taor.

our of touch, une sxprassion symbalique drune
conversation  téléphonigue entre un homme
&t une fernme ; de la tendmsse 3 la violence du
malentendy,

Campron, un film haiku sur les homelass de (=L
angelss.

Enplgh of Confucios. Jooking for Basquiar, 30
flashies sur e vistent décalage existant entre lg

| .

miuisician, a woman cop. .

since Tiibal Fve concelved a new kind of film
the Riction-portralt Each time, it is the result af a
wrue encounter with a real character into which |
add a fictional dimension. | choose my characters
because they incamate the values that cros:
mane :

Tribal. Ron Athey, redemption through tattocing.
Princess with d penis, transvestites, these prifcesse:
with @ penis that raise the question of sexus
identity.

Mo shit. a That baser and my involvement as 21
artist

Slagn, hier excesses that we call scars.or the womar
(ofu ]

Kovenlan beach, the passion beween a brother an
@ sister

Extazy,  film llumination, a staccato of Image:
the spirit of extasy.

Takuskan, the essence of life, 3. physical approacl
with words, of free jazz musician Cecil Taylor
creation.

Compeon, abaut the homeless in los angeles.
Enoughof Confucius, fooking far Basquiat, 30 flashe
about the gap existing between: the korea
temper and the confucianist sagiety with its st
and comples [aws.

Peace 1, 1s a synonym of lsd, a trip among fight

jourenit. Ling ﬂmnmn_ﬂ_m SUT i vie, Autant e fasl
e d Etapes dans une vie, calle de Fascension ve

Erruits comme des hakus, chague film tour
Buper 8, est le fruit d'une relation dintimi
aduit une histoire de corps I prend pia
5 une installation ol se répondent Rl
toaraphies et écriture. Je cherche & ressal
Bremiares sensations de la rencontre, & recrd
._...E des pensées e des intuitions guetle
TEes.

E5 images et les mots, jaffirme mes choix
..",... o) e me mets en danger : New York, L
Bles, Bangkok, Kovalam Beach, Vil Geys

ine ceuvie niest possible sans  connait
fiterment [es tieus du risque

© Chrystel Bg




(4 propos) de mon travail

Fécris, je filma et photographie la nuit, la
marginalité, des situations de  tensions : un
sateild ot moderme un travestl, un boxeur

{about) my work

|arite, | filmand photograph the night, marginality,
situations of tension : a madern primitive tattooed
artist, a tramsvestite, & thai boxer, 3 free. jazz

pérament sanguin des condens el la sochd

fus o aux codes stricts el complexes
York &5t mon excls, en sensations, un voyac
favers New York, be désin, fa création, mi

contres

e 1, une réflexion sur les lumietes qul no



Chrystel Egal
EXISTENCE EGAL ESSENCE

Chrystel Egal signe films ses videos. Alors, quol @
film ou vidéo? Clest égal. Chrystel Egal surgit dans
Ie paysage vidé Chrystel Egal signe films ses vidéos.
Alors, quel : film ou vidéo? Clest égal. Chrystel Egal
surgit dans le paysage vidéo & une epoque (milieu
des anndes 90) od la différence criginelle entre ci-
niéma et vidéo sest évapaiée. (1) La vidéo a fini par
absorber son autre, Certes le cinéma continue ban
an mal an, mais la vidéo régne, sétend, y compris
dans et par le cinéma. Faire du cinéma grice a la
vidéo pu appeler ses vidéos cinéma : méme com-
bat... déja joué, gagne, perdu ; l'existence de 'un
a rejoint lessence de ['autre.

Existentiellement, les films de Chrystel Egal sont
des vidéos. Essentiellement aussl, lls sont Tous im-
prégnés de Fesprit du direct {voila pour [essencel.
Et taillés en forme de clip (voila pour Fexistence).

Prenons pour commencer Takuskan, the essence of
fife - onee minutes de transes graphiques dédices
au pianiste Cecil Taylor, un des prophetes du free
jazz. (2) Essence? Tourbillon | Off live, of course.
Une caméra virevolte face & un tableau de mots
écrits serrés, entrelacds, échevelds, désordonnes
— sans fin explorés, lechés, catapultés. Et la des-
sus, comme guidant la caméra valsause | swing
d'une bande son rock plus que jazz. Pas demprunt
aux notes de Cecil. Mais une danse dimages et
de sons tailllés A la Taylor. Style pour style. Ainsi

Chiystel Egal calls her videas films. So, which o
film ar video? It's equal. Chrystel Egal appeared o
the video landscape at a time (mid 90s) when th -
ariginal difference between cinema and video di
appeared. (1) Video ended up absorbing its othe
half. Of course the cinema continues year in, ye
out, but video reigns, is expanding, including
and through cinema. Making maovies with vide:
ar calling one's videos cinema: same difference
already played, won, lost: the existence of one
touches the essence of the ether.

Existentially, the Chrystel Egals films are vide:
Essentially also. The live spirlt pervades them
{that's the essence), And tallored in a clip form!
{that's the existence).

Let's begin with Takuskan, the essence of life - ele
en minutes of rancelike graphic images dedic
ed to the pianist Cecll Taylor, one of the prophi
of free jazz. (2) Essence? Whirlwind! OFf live
course, A carnera twirls around facing a board
written words that are tight, interlaced, frenzic!
uncoordinated -— endlesshy explored, licked, cal
pulted. And on top of that, as if guiding the dar
ing camera: the swing of a rack soundtrack ratl
than jazz. Mo borrowing from Cecil’s notes. Bul
dance of images and sounds tailored & fa Tay
Style for style, Thus the tribute to the ‘Compo:
improviser” is meant to be the equal of her art




' A0 all'= compositeur improvisateur = 5€
i fégal de son art de griffer linstant Immer-
B par Imitation et décalage réunis : la pulsation

slans répand a fa pulsation des notes comme
phrasés superposables. Un film af Non, une
flarmance Infinle. Un direct infatigable, Un acte
jetevision pure: O0 vient simprimer conmme:un
dimmédiatetd la woix de artiste tressant, fa

pplement dinformation.

non pas avec des images mais dans Nimage,
be propre de la télévision, pas du cinéma. (3]
BY & Wobo nue owd mars crus Scrits, cest égal.

': par exemple Enough Confucius, Looking for
jat. Bien gue frangalse, Egal adore les tifres
{d) | estvrai guelle a longemps vacu en
Brnie, & Mew York OO elle a beaucoup filré
Blie video cependant, malgré son titre inter-
Bnal, gul, réalisée en Conde, s'adresse en e
Elieu aux jeunes corgens. Afin de les exhorter d
e leur facon de penser, a se révalter contre
itiors guion leurimpose, eux qul réventd’un
B monde (conflit de civillsation que condense
8 ce miot dordre cinglant place encritee : A bas
iciis, vive Basquiat) Chrystel Egal balange une
e pensées claquant comme des gifies sur la
Bce lisse d'un reel dans lequel nous pouvons
Raitre ausst ie notre (formate par LII‘-‘{]Iﬂt}{ll
BN QUi nk pse pas que surla Corde), Traversee
Uve Han. Erotise ton agenda. Ronde de vis-
& fermés, Sols tonique, pas tragique Valse des
3 gres en neon. Stop karaoke, make love, DéAle

capturing the moment, Immersion by a combs-
nation of imitation and variation: the beat of the
shots answers the bear of the notes like two su-
perimposed phrasings. That's a fitm? Mo, an infinite
performance. A tireless live show, Anact of pure
television. On which the voice of the artist, weay-
img, like a news anchor, adds information by way
of a compliment,

Speak nat with Images, but in the image, that's
the distinctive feature of television, not cnerma.
(3) Speak unreservedly or with abscenities, it's the

same thing.

See for example Fnough Confucius, tooring for
Basquiat. Even if she's French, Egal loves titles in
English, (4] It's true that she [ved for a long time in
California, in Mew York, Where she filmed a lot, Nat
this video, however, which, in spite- of its interma-
tional title, was made in Korea and primarily aimed
at yaung Koreans, In order to urge them to change
their way of thinking, to revelt against the tradi-
tions that are imposed on those who dream of an-
other world {conflict of cvilization that this scath-
iy slogan in the fitle condenses well: Down with
Confucius, long lve Basqulat), Chiystel Egal lets
fiy with a series of thoughts that slap the smooth
surface of a reality In which we canalsa recognize
aurown (formatted by globalization that doesn’t
only affect Koreal) Crossing the river Han. Ercrise
ton-agenda, A circle of dosed faces, Sois tonigue,
pas tragique, A profusion of neon signs. Stop kara-
oke, make love. A parade of young girls in uniform,
Jette’ le réyvie amiéricain, étudie il et maintenant,
A downpour of exploding letters. Casse tes habi-



de jeunes filles en uniformes. Jette le réve améric-
ain, &tudie ici et maintenant. Pluie de lettres explo-
shes. Casse tes habitudes, révele tes secrets, Tam-
hours rituels, Apprivolse e chaos, rejette l'arere.
Cérémionie chamanigue. Sols sensible comme un
chaman. Farandale de lumigres. Mains diérudition,
plus de critique. Autant dincitations a vivre libres,
mitralilées entre deux vagues dimages travalllées
4 midme I8 mouvement, opérées & vif, En résumé,
dans le nolr - et dans le silepce : Invente ton pros
pre monde

Et e sllence, oul, car son apparition, brusquement,
au final d'une bande son drue, percutante, totale-
ment nourte du martélernent des tambours an-
cestraux du pays du matin calme, attire Iattention
sur la manigre dont Fartiste invente, elle, de son
caté son propre monde (car ce quille prane pour
les autres; elle sefforce de accomplir efle-mame).
{5)Un monde rude de visions coupantes are-bou-
tées sur des flux sonpres d'une grande beauté

Mises bout 3 bout les vidéos de Chrystel Egal, com-
pasent une suite musicale fascinante détrangete
Au sens ol lon parle dattracteurs étranges, £t
clest bien ca »d'une ceuvre & 'autre, on sent circu-
lef entre bande sons et bandes images le méme
jeu diattractions déterminantes et pour le souffle
visuel et pour la pulsation musicale. Chacun obli-
geant lautre a se dépasser. Face a ces ambiances
sputeriues de rythmes divers mais parfaiterment
homogenes (de la mélopée indienne gravee en
1528, gui trame Destiny, au staccato electronique
du groupe Scorn qui structure Existerice et Earth,
Water, Fire. en passant par |a suave mélodie signée

rudes, révele tes secrets, Ritual drums. Apprivoise

le chaos, rejette lordre. Shamanic ceremony. Sair
sersible comme un chaman. Farandole of lighs
Mains drudition, plus de critique; All encourage
ments to live freely, bombarded between Twi
waves of images wrought right in the movement
instantaneousty. In sum, in the dark = and in th
silence: Invente ton propre monde:

And silence, yes, because its sudden appearandi
at the end of 2 heavy, forceful soundtrack; feed
ing off the pounding of ancestral drums of the
country of the calm marning, attracts attention o
the way the artist invents her own weorld (becaus
what ¢he recommends for others, she makes a
effort 1o follow herself). (51 A rough warld of cul
ting visions pressing against the flood of extremel
beautiful sounds:

Put end to end, Chrystel Egal's videos make ui
a Fascinating musical suite of strangeness. In th
sense that one speaks of strange attractars. An
it Is exactly that: from one work o another, on
feels the movemant between the soundtracks an
the images the same game of attraction that ar
determining for both the visual inspiration and fo
the musical beat Fach forcing the other (o exce
Facing these strong atmosphenes of diverse
perfectly homogeneous rhythms (from the India/
chant recorded in 1928 that laces Destiny, 1o th
electronic staccato of the group Scorn that give
srructure to Existence and Earth, Waier, Fire, to the
suave melody by Goldfrapp, the sound framewo!
of Erre enfant), the images, captured by the swea
aof hiar brow, edited like the waves of the:electic



Gldfrapp. ossature sonore o Erre enfani), les im-
capturées o la force du polgnel montées

me des courbes délectrocardiogrammes,

ent la dentelle sans cesse ondoyante d'une
me.que ren narive a éteindre, Flamme. de
evolte devant la cruauté du monde réel. Refus
b |3 nostalgie et de lenfermement narcissigue
.}_ grture a l'autre, Curiosité fraternelle. Pitié sans
gncdescendance, Battermant de trames a 'unizson
85 hurnains multiples, peis & [a fols dans leur sin
glarite {un boxeur thai, des travestis, le roi des
foues de Los Angeles, le sculpteur Alain Kirili)
mme dans leur masse (les S0F de Compton
grochés a leur caddy comme 3 une bouée de
v age). Lexistence, guol |

fistence, ca se clip ? Et comment 'Y en qul
genit. Les films de Chrystel Egal ne sent jamais
5 lonas, Mais toujours denses, habetants, ciselés.
"‘; minutes lui suffisent pour peindre la misére
bEes lalssds pour compte qui errent avec leurs af
entassees dans un chanot de supermarche,

Lo rest pas du travail backé, une approche su-
thiciclle. Grace & un traitement esthétique (noir
-'=- géndral succédant 4 une ouverture sur
faisceau colord comme pour migux induie
Eo de basculerment hols des normes, ralenti,
Isation d'une batterle lancinante comme un de
. ndis), les personnes filmées deviennent des
Ilemes. Elles passent devant nos yveux pour
fivraisemblables et pourtant vrais habitants d'un
ENde qui est le notre et gue nous ne voulons pas
':_ La brigvete de leur passage dans les images
Wncruste davantage dans nos mémoires; On so

cardiogram, running like an endiessly undulat-
ing flame that nothing succeeds in blowing out
Flame of the revolt faced with the cruelty of the
real waorld, A refusal of nostalgia and of narcissis-
tic confinement. Opening up to others. Fraternal
curigsity. Pity without condescension. Beating of
[mage frames in unksan of multiple hurmans, sho
in their singularity (a Thai boxer, transvestites, the
tattoo king of Los Angeles, the sculptor Alain Kirili)
as-well as in the mass {the homeless of Compron
clinging to their cart like it's a life jacket). Existence,
you knowd

You can film existence? Sure! Some know. Chrvstel
Egal’s Alms are never very long, But aiways dense,
suspenseful, polished.

Three minutes are enough for her to paint the pov-
erty of those left behind who wander with their
belongings plled up ina supermarket cart, and it's
not ashoddy jobor a superficlal approach, Using
an asthetical treatment (black and white leads to
a colored beam as If to better Infer the idea:of fall-
ing ‘out of the norm, slowing down, the pulse of a
piercing battery like a de profundis), those filmed
become a symbal, They pass belore our eyes for
uniikely vet real inhabitants ofta warld that is.ours
and that we don't want tosee. The brévity of their
appearance in the Images embeds them more
inte our memeries.  We remember these slow
phantoms, floating along the sidewalks, ignored
by the other passers-by. The cinema of the reality
is surpassed, defeated, by written video that bets
on thesearing intensity of what is similar to, ves, a
video clip. (6]

62




souvient longtemps aprés de ces fantbmes lents,
flattants le long des trottoirs, ignoreés des autres
passants. Le cinéma du réel est ici dépasse, battu,
par une écriture vidéo qui parie sur la fulgurance
de ce qui s'apparente, oui, a un clip. (&)

Et o mieux que dans le clip le cinéma sest avere
soluble dans |a vidéo, et vice versal La preuve !
les vidéos de Chrystel Egal passent indifiérern-
ment, cest & dire aussi bien, dans les musees d'art
contemporain que dans les boites de nuit. Danser
plutdt que gémir, beau programme. Créer une
prégnance entre images et sons telle gue le Alm
aumoment ol | mue vidéo bascule dans la transe.
i de mieux?

Mon texte sarrétait 13 quand e l'al envoyé a
Chrystel, et je regrettais de ne pas avoir réussi a
y inclure ceci ou cela, en particuller une allusion
laudative au film (ou vidéo? je ne sals plus) quelle
a composé en réponse & mon Invitation & particl-
per au docu-fiction que Jai réalisé sur la mastur-
bation, pour Arte, « M la maudite », transe quon
pourrait appeler takuswoman, qui fésonne avec
son Takuskan dédié & Cecil Taylor. Mimétisme de
l'objet par le sujer, pronongant a perte de corps
I'équation : création égale sexualité. Voila qui est
fait dans l'aprés coup des notes que mon texte @
suscité quand l'artiste a lu ce que je dis delle et en
a produit un prolongement. Preuve qu'avec Egal.
point final égale a suivre.

Compris? Donc... guettons la suite, Poursuivons.
Recommencons sans fin. Le plaisir cest ¢a, le désif
mlme que ca ne sarréle pas.

@ Jean-Paul Fargier

7N

And where better than in.a video clip that cinem
wrned out to- be soluble in the video, and vic
versa? For proof: Chrystel Egal’s videos are show
indiscriminately, or equally &5 well, in Mmuseums
contemnporary art as in night clubs. Dance rath:
than groan, nice lineup. Create vividness betwes
imageés and sounds such that the film, at the my
ment it turns into video, plunges into a tranc:
What's better than that?

My text stopped there when | sent it ta Chryst
and | regretted not being able to include this o
that, in particular a laudatory allusion 1o film {t
video! | don't know anymore) that she made 1
answer my invitation to participate in the docu-fir
tion that | made about masturbation for Arte, )
la Maudite’, a trance that could be called taku
woman, which resonates with her Takuskan ded
cated to Cecil Taylor. Mimicry of the object by th
subject, proclaiming the equation of bodily los
creation equals sexuality. The aftermath: my tex!
gave rise to the notes that follow after the arti
read what | wrote about her. She continues the dis
cussion, praof that with Egal, the end equals mo
1o follow:.

Understood? Well... lets have a look at what fol
lows. Let's continue, Continuously start over, That'
the pleasure of it all, the very desire that it doesn
stop.

@ Jean-Paul Fargie
Translated from French by Kevin Met
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En partenariat avec Centrale Electronique

Comme chague année, la manifestation se con-
clut pat Une soirée consacrés aux Nouveaux me-
dias et aux nouvelles expressions dans le monde
du spectacle. De la performance au live numérk-
que, la Nuit des arts électroniques nous fait dié-
couviit de nouveaux rapports entre la vidéo et le
spectacle.

Centrale Electronique est une association qul
pour but de promaouveir les musiques et les cul-
tures dlectroniques dans fa région Auvergne,
Contrée sur les divers courants électronigues
{techno, house, &lectra, minimale, breakbeat..),
l'association souvre également & toutes les mu-
siques innovatrices qui, entrent en (Meraction
avec Iélectronique (hip-hop, jarz, rock, musiques
expérimentales) et soutient les interactions con-
temporaines entre musiques et [mages {w-jing,
création visuglle numérigque..

Contacts:
Centrale Electronigue
myspace fcentralegieCironique

aullaumehuckEatarm.oreg

in partnership with Centrale Electronique

As every vear, the festival ends on evening dedicat

£d to the new media and 10 the new expression:
in the warld of the entertainment. From perfor

mance to digital live, the Night of the electronic
arts makes us discover new connections betweer

the videc and the entertainment.

Centrale Electronique is an association whos:
goal is to promate electronic music and cultur:
in the Auvergne region, Focused on various elec
tronic movements (techno, house, electro, mini
mal, breakbeat...), the association i also open U
all innavative music that interact with electronic:
{hip-hop, jazz, rock; experimental music) and sup
parts contermparary interactions between rmsi
and images (v-jing, digital visual creation...).

Contacts:
Centrale Electronique




Night of electronic arts




Nicolas Barrié
"Me_Je Xperience’

Une expérience filmique, musicale, narrative Ln
processus de crdation en direct gul dessinge les
contours d'un autopartrait mais gui traduit aussi le

monde politique et social dans lequeel il sinscrit

Un acte expérimental, avec comme ligne de
conduite. comme fil naratif, un film et son
habillage sonore, Un mantage lineaire COMpOose
de données, de bribes de mémoires visuelles et
auditives, Des sequences au noir laissant 1a place

& destemps de paroles,

Le portrait « MeJe. X.perience » Ne pourra exister
quune fols, e temps de [a performance.

si l'architecture du montage film, images et
musigues sefa pensée avant I3 performance,

Les temps de parcles seront des réactions
improvisées ou Non par rapport aux images et aux

S0MNS,

Maus vivons dans le monde narcissique du moi, du
i

moi |&, du me je.

En réaction : Réalisation d'une performance « ME
I » film musical avec bonimenteur au finalcut

impossible.

Le premier portrait MEJE fut pensé et réalise par
Micolas Barrié & la suite o 'une invitation des Trois
lumidres (1) & présenter son travail a [lnstitut
Mational d'Histolre de PArt de Paris et a confirme

son désir de sortir de la vidéo plane, diessayer de
nouveau modes narratifs, esthetigues, musicaux

Fabrice Coulon : Design sonore
Micolas Barrié : Design video

@ Nicolas Barrit

11y Lo Lrows lumitees - Association des cherchaurs en dtude

cindmatadraphligies Pacis 1 - Panthéon Sorbonns

=

JERENE



Lcinematic, musical, and narrative experience, A
process of llve creation that draws the outlines of a
gelf-portrait but which also deciphers the political
ind zocial world around it

N experimental act, with as its line of conduct,

B8 its narrative thread, a film and its sound decaor.
lnear editing composad of data, bits of visual and
':dlmr; memaories. Blank sequences giving way to
peach,

_jE portrait “Me e, X.perience” can exist only one
;_ e, during the performance. If the architecture
i the film, image, and music editing is thought
it before the performance. The speaking time
; I be (or not) improvised reactions to the images
fd sounds.

e five In the narcissistic world of me, of me
Wself, of me, myself &1,

Ereaction @ Making a performance of "MEJE" a
ilizical ilm with a barker who never stops.

fie first portrait of MEJE was conceived and
8rmied out by Micolas Barrié after being ivited
by the Trols Lumidres (1) to prezent his work to
_'j.- Insitut Mational dHistoire de Part de Paris and
Bnfirmed his desire to withdraw from flat video,
Bhtry new narrative, esthetic and musical forms,

Fabrice Coulon : Sound Design
Micolas Barrié ; Video Design

© Nigolas Barrié
Translated from French by Kevin Metz
(4] Les eroes lumedres  Assooaton of reseanchees in film studies, Pars

| - Parihbon Sorbonns



Max Hattler
Performance V]

Diplémé du Royal College of Art, Max Hattler
{1976) a présenté ses ceuvres dans plus de 250
contres d'art et festivals de cinéma dans le monde,
parrnl lesquels EMAF, Impakt, Resfest at Clarmont-
Ferrand, Son court métrage palitique  Collisfon
a gagné plusieurs prix dont le LUX Award du
melllaur film expérimental, Le magazine Dazed
and Confused décrit Hattler comme "Tun des
trols jeunes animateurs les plus intéressants du
mande’

Il sintéresse a la fallle entre 'abstrait et le figuratif
it le récit est libeéré des contraintes de la narration
waditicnnelle. Son travail explore les ambiances,
las moments, les micracosmes | gros plans comime
riflexions sur le grand écran, esthétique comme
réflexion politique.

Max Hartler vit & Londres Il est professeur
4 Goldsmiths College. Il a réalisé des clips
expérimentaus.  pour plusieurs  groupes €1
présenté des performances audiovisuelles live
dans des festivals de musique, de cinéma et dart
multiriédia, comme par exemple The Big Chill
ALIFORA & Norwich, Beck's Fusions a Finstitut At
Contemporain de Londres et au Media Art de
Friestand.

maxhattiencom

Traduit de 'anglais par Xavier Fayet

Roval College of At graduate Max Hattler (1976
has shown his wiork at over 250 film festivals and
axhibitions worldwide, including EMAF, mpakt
Clermant-Ferrand and Resfest. His political short
Rirm Callision won several prizes, including the LU¥
Award far Best Experimenital Film. Dazed and Con
fused magazine described Hattler as one of ‘thres
of the world's most exciting young animators.

He fs interested in the space between abstraction
and figuration, where storytelling is freed fram th
constraints of traditional narrative. His work con
templates atmosphetes, moments, MICrocosms
Close-ups as reflections on the big picture; aes
thetics as reflections on politics.

Max Hattler lives in London where he teaches a1
Goldsmithis College. He has created experimenta
miusic videos for several bands and has performesd
Ihve audiovisual sets at music, film and media ar
feetivals including The Big Chill, AURGRA Morwich,
Beck's Fusions at the [nstitute of Contemporary
Arts London, and Media Art Friesland.
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Charlie Mars & Z6l
Performance V] + Live

Charlie Mars est un drdle diolseau. Videaste, vi-
déablogueur, veejay, ses projets interpellent siis
ne décancertent pas. Adepte du « do it yourself s,
autodicacte sauvage, son travall est une invitation
5 crder insalemment. Le reqard de ce jeuns nantais
simpaose délibérément comme un élégant pled oe
nez au consensualisme télévisuel amblant

Cagoule multicolore, cameéra au poing, Charlie
Mars crée de courts formats avec peu de moyens.
Lodyssée martienne est lancée, Nolis sommes en
2003 Depuis, mis 4 part lemodéle de camera, rian
ra changé. Exit la surenchére technigque, Charlie
Mars conserve un espritindépendant et reste atta-
chié & lidée de créer avec un minimum de mayens
avec ke web pour principal outil de diffusion

tensible a l'art de la photographie, ses creations
donnent la part belle & la pixdiation (vidéos image
par image avec personnages eels), En parallgie;
Charlie Mars réalise I'un des premiers videéoblogs
hebdomadaires francais et, dans son celébre
shgwer show, expligue, dans sa balgnoire, com
ment faire' de la vidéo chez sol avec des bouts
de ficelle (comment faire parler un yaourt 7 Créer
gne bande son originale.. ). Ces deux projets ren-
contrent le succes escompté chague semaine sur
T&lénantes

San envie dexpérience ne saméte pas |a puisqull
présente et réalise  depuis seplembre 2007
[émission Moo sorte de kaléidoscope de la nuit,

Charlie Mars s kind of an oddball. Videomaker
videnblogger, veejay, If his prejects dont unsettls
yau, vou'lll at least notice them Hi's an avid, selt
taught "t it yourselfer! whose work Is-an invita
tion to create with insolence, The perspective of
this young man from Nantes deliberately stand

gt a5 an elegant rebuff to the prevailing telev

sual consensus.

With a colorfl skl mask, video camera in hand
Charlla Mars shoots short films with a limited bud
get. The Martian adyssey has taken off. It's 2003
Since then, apart from the make of the camerd
nothing has changed. Qut goes technical ane-uy

manship, Charlie Mars has an independent spi

and remains attached 1o the idea of creating witl
irmited means, principally publishing on the web

Sengitive to the art of photography, his creation
showease pixllation {videos Image by Image wit

real people). At the Same time, Charlle Mars is di
recting one of his first weekly French videahlog:
and, in his famous shower show, explaing, in h

bathtul, how to make a video op a shogstrind
(how o make yoghurt talk? Creating an orlgina
soundtrack..,) These two projects meet with The
desired success each week on Télépantes. H

hunger for experience doesn’t stop there since hie
has been presenting and directing the shaw Noc
a kind of nighttime’ kaleidoscope; since Septer

ber 2007 on the Nanies channel,



glir la chaine Mantaise

llabore notamment & détonnants projets, au
fein de gquipe de Plerrick Sorin, pour la création
n opéra vidéo, ou encore avec David Bartex
pour qui il fabrique les visages vidéo de poupdes
gonflables geantes présentés lors de la soirde
"nauq uration des biennales de l'estuaire,

Inpremier DVD autopradult sorten 2005, compi-
L 2ins| une quarantaine de films tournés entre
2004 £t 2005.

filijourd hul, sans séloigner twotalement de la tech-
flgue de pixilation, Charlie Mars réalise de plus

pla création musicale en créant les vidéoclips de
pes poétigues, déjantés et hypocondriagues

(0|, Boogers, Joe La Mouk, Jasmine Vegas)..,
o ui |

t autant, sa griffe singuliére persiste et signe de
8 teneur excentrique des images qui ne laissent
iais indifférent.

RS L ENT AT NI

teackbeat hipopien , 26l est une sorte d'ode & un
e floor libre et décalé gui entre podsie et déri

He has collaborated on some astonishing projects,
on Pierrick Sorin's team that made a video opera,
or with David Bartex for whom he made video
faces from giant inflatable dolls for the inaugural
show of the Estuaire biennial event

In 2005, his first self-produced DVD came out, a
compilation of around forty films shot from 2009
10 2005,

Today, without straying too far away from the tech-
nicue of pixilation, Charlie Mars is making more
and maore rough videos in HD and is hanoring
miusical creation by shooting videoclips of poetic,
zany, and hypochondrac groups (281, Boogers, loe
La Mouk, Jasmine Viegas), .. Just like himself!

Even 5o, his singular signature carries on in its own
eccentric way with images that never leave you
indifferent,

miipace.comicharlimare

Hip-hopian Breakbeat, Zol 15 a kind of free-style,
off-beat ode to the dance floor that, with poetry
and derision, will get vour legs in tune with your
head unless your super-healthy mental sanity
doesr't allow It... '

T SR CE O S CH 0

Transtated from French by Kevin Matz
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Prix de |a création nouveaux médias - Bruno Mrozinski

Anne Thébault = Vidéciommes
Jean-Cyrille Etourneaud = Plasticien / vidéaste

Nicolas Clauss

Prix de la création nouveaux médias - Bruno Mrozinski

Micolas Clauss. artiste peintre ievendiqué, explore
s possibilitts des arts numerigues, du net et des
projets multimédia

Dans les travaux multimédia de Micolas Clauss;
l& mouvement de la souns prolonge souvent le
geste du peintre. |l 2st = un peintre aux pinceaux
glectroniques, aul élabore une ceuvre intimiste,
subtile, exigeante, via des modules intercils quil
chistlile sur Fiying Puppe! ou d'autres projets de
collaboration sur la Taile » duxit Libération.

Sur Flying Pupper justernent, travall en constante
gyvalution depuls 2001, 1| concolt et réalise plus
de 60 tableaux Interactifs on-line, souvent en
collaboration avec des musiciens comme Jean-
Jacgues Birge avec qui il réalise Somnambles une
ceuyre chorégraphique et interactive en ligne,

Lers d'une résidence d'artiste & I'ECM des Mureaux,
il réalise le projet web Cing Alleurs a partir de
témolgnages dimmigrés, Sulvront notamment
Jai 10 ans puts D Fart s fe veus, mens avec enfants
et des adolescants au Mans. Nicolas Clauss leur a

Micolas Claus is a genuine artist/painter whao
gxplores. the possibilities of the digital arts, the
imemet, and multimedia projects

Iy Micolas Clausss multimedia work, the movement
of the mouse isoften an extension of the painter’s
gesture. He is “a painter with eléctronic brushes,
whose work 5 Intimate, subtle, demanding, via
the Interactive modules that he puts on Fying
Puppet or other collaborative projects an the Web®
(Libération).

The work on Fiying Pupper has been continually
evalving since 2001. He has designed and carried
out more than 60 interactive onling paintings,
often in collaboration with® musicians such as
lean-lacques Birgé with whom he produced
omnambules, 3 chorecgraphic and. interactive
anline work

At the artist-in-resigence  program at ECM des
MAureats, he created the web project Cing Allledrs
from Imemigrant interviews: This was followed by
Jal 10 ans-and then De Fare 8 e veus, which was
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demandd de revisiter, réinventer, de sappropner
des ceuvres d'art de Duchamps, Arman, Bacon...
pour aboutlr & un site et-a une installation d'une
cyualité rare.

Depuis il 8 réalisé Les Portes (3 'Espace Paul Ricard)
et I'Arcloize (invitation en résidence, consell géndral
de 'Hésault) des installations Interactives que l'on
peut également découvrir sur son site,

Par  aillewrs A multiple les  interventions
pedagagigues autour de son travall (Ecole des
Gobelins, Université, Ars Déce, ECM (Espace
Culture . Multimédia)._), fes conférences et les
perfarmances en France et 4 [€tranger

Ses ceuvres, pour lesquelies I a requ plus dune
dizaine de Prix, sont présentées et exposces
internationalement. Son ravall est visible en ligne
S WA RS CIaLISS 0om

i palpitant est Une ceuvre Interactive composée
de neuf tableaus mélant saynétes video, textures,
sons et bribes de paroles recueillis lors et autour
de ces échanges. On vy parle de lamour de-l2
vipillesse et de la mort.

Ce projet a &té réalisé dans le cadre d'une résidence
4 Espal, Centre culturel du Mans, avec le soutien
de la Ville du Mans. du Conseil Général de
la Sarthe, e la Région Pays de la Loire et du
Ministére de la Culture.

carried out with children and adolescents at
Le Mans. Nicolas Clauss asked them to ravisit,
relnvent, and to appropriate works. of art by
Duchamps, Arman, Bacon... in order to create a
site-and an installation of exceptional quality:

Since then, he has done Los Porres (at the Espace
Paul Ricard) and |'Ardoise {artist residency, from
the Hérault departmental council] and interactive
installations that can be seen on his website.

in addition, he has been dolng an increéasing
amount of pedagogical preseniations on hiswork
{Ecole des Gobelins, University, Decorative Arts,
ECM (Espace Culture Multimédial...), as well as
conferences and performances in France and
abroad

His works, for which he has received numenous
pilzes, are presented and exhibited internationally.
His work can be seen onling at:

Translated from French by Kevin Metz

[ i5 an ineractive work consisted
of nine boards mixing video playlets, textures,
sounds and fragments of words collected around
these exchanges. [t speak about love, old age and
death,

This project was realized during 3 residence
in Espal, Centre culturel du Mans, with the
support of Ville du Mans, du Conseil Général
de la Sarthe, de [3 Région Pays de la Loire et du
Ministére de la Culture.




Forum des arts numériques
Digital arts forum

Editions numériques :
La “seconde vie” du livre?

Inités © Emmanuelle Pagano (auteur, éditeur),
Plerre Schweitzer (orefuleci designer)

Avecledéveloppementdesnouvellestechnologies,
an assiste. aujourd’hul a une révolution dans le
monda du livre souvent comparée 4 la naissance
de limprimene avec Gutenberg. Le liwe se
convertit au support numéngque, proliiére grace
bibliothéques

aug  texes Sectnonigues, aux

numériques, aux  éditeurs  lectroniques., De

nombreux suppons apparaiszent ; eBook, kindle,
Ipads; 2tc, . De nouvesux modéles économigues se
dessinnent (lubu.com pour édition, amazon pour
la distribution). Comment be [ivre imprimé arrive-t-
il & conserver sa place et mérmea 'étendre comme
L Pt ] h':'l‘.":.ql{ll.l_‘i notamment au 26rl L‘h’.‘ |d.
production éditoriale frangaise? Peut-on. parfer
de littérature of d'éditions numeniques? Cuelles
sont 185 -Croonstancas ce oe "riﬁl"l-__'l"':‘!"'l'?l'l' U |.;t
fuestion des-droits d auteurs entre autres (travaux
coltaboratifs; cadavees exguis, biogs, etc. |7 Enfin,
la publication d¥erits auparavant inédits grace a

des sites comme lulucom va-t-elle - en devenant

un- secteur dconpomique plus fourd - favorises
une littérature plus "banale” ou blen fémergence

dcritures nouvelles?

Digital Publishing :
The “second life” of the book?

Cuests : Emmanuelle Pagane (authar, plbishe)
Pierre Schweltzer (crohitect designer)

With the development of new technologies, we
are witnessing today @ revolution in the literary
wodld that is often compared to the inventian of
the printing press by Gurenberg, The book is Being
transformed into digital format. [Es prodiferating
thanks: to-electronic texts, o digital librarkes. 1o
electronic publishing,.. Many new formats are
appearing:eBook, Kindie, iPods, etc. New economic
modals are forming (wlucom for publishing,
Arnaron for distribution). How Is the printed boak
ablbe o keep s place and even expand, as we
can sea, most notably, in the French: publishing
indistry? - Can we speak of digital litesature and
publishing? What are the circumstances of this
change for the ssue of copyright, amang athers

[colaborative work, exquisite corpses, blogs, et )
Finalky, s the publcation, by sites fike lulucom, of
written decuments hitherio unpublished going
10 = by Becoming a more sgnificant economic
sartor - encourage a more Sordinary” literature or

the emergence af new writing?



Antisocial le réseau 7

Les réseaux sociaux (My space, You
tube, Facebook...) : Raisons du succeés,
espoirs, limites et dangers

Imvités - David Guez [arfisrel, Ofivier Zabloki
fwebmaster indépendant),  Sedphane  Hugon
fsocioogue;

Un régeau social est une communaut® dindividus
qui se rencontrent et qui sont relids entre eux selon
les cas par - des origines, des centres dintérérs, des
besoins, des points de vues_ Sur Internet, toute
une génération dioutils comme les wikis, les blogs
o1 vlogs, aident les gens & communequer via des
profils dutllisatewrs, des platesformes sociales
sa développent et permetient de regrouper
nos contacts par affinités. 'Par nos  propres
métadonnéss (tags, commentalrasl, ne devenons
nous pas nous-méme le médial? Nos identités
virueles ou réelles alimentent ces réseaux et les
font évoluer, nous ennchissons, par Iéchange,
Intelligence collective et e réseau mondial
Comment fonctionnentces réseaux? Que peuvent-
its nous apponer? Et pourguel ont-ils autant de
succés aujourdhui? (Etude de cas concrets comime
Facebook, My Space et Open social, etc)
Pourquod les sociétés leaders des nouvelles
technologies samachent-elles ces plateformes,
Comime on 3 pule voir avec e rachat de parts de
Facebook par Micrasoft?

Ces iéseaun nous aménent a développer une ou
plusieurs identités virtuelles. Quels peuvent &tre
[es risques Bventueds d'un 1l développement sur

The web antisocial ?

Social networks (MySpace, YouTube,
Facebook...) : reasons for the success,
hopes, limits and dangers

Guests © David Guez (orifsr), Olivier Zobloki
(independent  webmaster),  Stéphane  Hugon
(sociologist)

Asocial neowork Is @ community of individuals
that mest and are connected together accarding
to different circumstances: ongins, centers of
interest, needs, points of view. .. On the Internet,
a whole generation of tools (wikis, blogs, and
viegsh helps people to communicate through
user profiles, social platforms develop and enable
us o regroup our contacts by affinities. With our
own metadata {tags, commentary), are we not
ourselves becaming media? Our virtual: or real
identities fuel these networks and trapsform
them, and by exchanging, we ennich the collective
intelligence and wiorldwide network,

How do these networks function # What can they
provide 7 And why do they have such success
today 7 (Concrete case studies fike Facebook
MySpace, and Open social, 21c)

Why are leading new technology companies
so insistent an acquiring these platforms, as we
have seen with Microsoft's purchase of 3 stake in
Facebook 7

These networks lead us to develop one or more
virtual identiies. What can the possible risks of
such a development on our Intmacy o in our
private and social life be ?




notre intmits, notre vie priviée et sociale?
Ces réseaun re sont-ils pas plus un phénomeéne de

mode quune réalle ndcasgiia?

Barcamp Clermont-Ferrand 14/03/08
Barcamp, Explorcamp, etc. : utopies
post-révolutionnaires ou nécessités
nées du web 2.07

inwités ; Grégaoire Japiot {entrepreneur), Frédéric
Soussin  (consultant web 201 Loiezx Deniel
(chercheur)

Lln EEmCamp esl  une  rencont e, LIne - non
conférence ouverte qui prend la forme diateliers-
dydnerments participatifs ol le contenu est fourmni
par les participants qul doivent tous, a un titre ou a
unautre, apporter quelque chose au Barcamp, Clest
le principe "pas de spectateur’, “Tous participants’
evénement met Faccent sur lestoutes dernieres
innovations en matiére d'applications internet, de
logiciels libres et de réseaw socialx. Les BarCamps
sont organisés essentiellement grace au web, en
utilisant ca gue lon pourrait appeler les outils de
communication du Web 2.0 (wikipedia)

Aprés un rappel historique et une présentation du
concept, une expérimeantation live de ce nomseau
tvpe de conférence participative sera développée
en compagnie de quelgues spécialistes de
renom.

Arent these networks more a fad than a
necessiy?

Barcamp Clermont-Ferrand 14/03/08
Barcamp, Explorcamp, etc. : post-
revolutionary utopia or necessities
caused by web 2.07

Guests  Grégoire Japiot [enireprenedr), Frédérie
Soussin  {comsultors web 20) Loier Deniel
{researcher)

A BarCamp Is an  encounter, an open non-
conference that takes the form of participative
workshop-events ' in. which the content s
provided by participants who all must, In one
way ar anather, bring something to Barcamp. Its
the idea of "no spectatars, “all participants® The
event highlights the latest innovations in internet
applications, freewars, and  social  networks.
Barcamps are essentially organized with the web,
using what can be calied Web 2.0 communication
toalks (wikipedial.

After a historical roview and a presentation of the
cancept, a live experimentation of this new type
of participative conference will be developad in
the company of a few renowned specialists

Transtated from French by Kevin Metz
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EXPOSITIONS
Exhibitions

> Charlie Mars & Digital Slaves
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Charlie Mars = Bio Cf o BD Charlie Mars > Bio CfL g

Digital Siaves est un collectt dartste Digital Slaves is 2 grougp of muitiaiscipiin

e onstantly

] pime WA IE
goth artists icital Slaves LS
& 13 fois artistes ot inadneurs, Digital Slaves utilise wrtions of o me and reg -!:_-'_u,-"-:'--Il.‘li"-'_'l|!-. I OANT
les notion de temps et despace réal paur dennir virtual space

& wvirtuel ve architectural projections

space and

pécialisé dans les projections architecturales NJeLe
immersives, Degital shaves redehnit respace Dutwic ArChteciunge transform them inko.a dream-like

et Farchitecture pour les ransformer &n un espace srea, where time and reality are altered

of rdalité sont transformes




Charlie Mars & Digital slaves
Anatomie & cacahuetes

Projection nocturne monumentale

Charlie Mars habillera la facade du thedrre a
I'aide d'un mappirg monumental, une projection
qui utilsera Farchitecture  existante a travers
différents tableaux vidéo. Ces différents tableaux
prendront tantdt. la forme de mini fictions, ou
d'histoires plus abstraites, Lutilisation d@léments
ofganiques aura toute sont importance,. ainsi,
yeux, - bouches, jambes, bras, légumes, fruits,
personnages, etc, donneront a la fagade un aspect
surréaliste encore inconnu des spectatewrs qui a
[@iar tour, seront invités & prendre part A cet unkwers
bizarraide pendant toute la durée du festival Le
spectateur curleux powia se faire photographier
par le videéaste durant i journide pour s& rerrouver
Intégré le-soir méme dans la projection. Pour
ce projet Charfle Mars sest associé au collectf
Digital Slaves qui apportera tout son savolr faire
en matiére de mapping,

Monumental nighttime projection

Charlie Mars will cover the fagade of the theatre
with a monumental mapping, a prajection
that will use the existing architecture through
different video scenes. These different scenes will
sometimes take the form of mini-fictions, or more
abstract stories. The use of organic elements will
be important, Eyes, mouths, legs, arms, vegetables,
fruit; individuals, ete. will thus give the fagade a
surrealistic aspect unknown 1o the spectatons
who will, in turm, be invited to participate in this
weird world throughout the festival. During the
clay, curious spectators will be able have their
picture taken by the video-maker who will then
incorporate the photo into the projection that
very evening. Charlie Mars has |oined with the
group Digital Slaves, who will contribute their
mapping expertise (o the project

Translated from French by Kevin Metz




Artiste  vidéo, réalisateur, compositeur  de
formation, Robert Cahen st issu des frontigres
entre les arts. Dipldmeé du Conservatoire National
Supérieur de Musique de Paris en 1971 (classe
de Fierre Schaeffer), il a su apporter a la vidéa les
expérimentations techniques et linguistiques de
récole de la musique concréte. Chercheur & FORTE,
Robert Cahen est un pionnier dans 'utilisation
des instruments électroniques. Il traite les images
comme les sons, les organise, les transforme, en
offrant un exemple de la possibliité déchange
entre les modéles, les paraméties de limage et
ceux de la musigue, Consldéré comme |'une des
figures les plus significatives dans le domaine de
la création vidéo, son travail est reconnaissable
3 53 manlére de traiter les ralentis et & sa fagon
dexplorer le son en relation avec limage pour
construire son univers podtique,

A video artist, filmmaker, and composer, Robert
Cahen pioneered the use of electronic media,
combining different artistic manifestations in- a
quest for poelic, iInnovative expression. He works
with images and sounds, organising them and
transtarming their languages. In his work, actions
such as Image oscillation, multiplication of points
of view, and superimposition of fived elements and
mowing images are all treated as physical experi-
ments with mation, slowness; and contemplation,

Cahen was horn in 1945 in Valence: (France). He
graduated from the Conservatolre Mational Supéri-
eur de Musique de Paris in 1971, and then worked
as & researcher at the ORTF (French Radio and TV
Organisation), In 1992, he earned the Villa Medicis
Hors Tes Murs award, and in 19595 he inaugurated a
permanent video installation at the Euralille, in the
French city of Lille, Since then, his work has been
exhibited at various contemporary art institutions,
in countries such as Switzerland, Italy, Germany,
Canada, Pery, China, Moroceo, Poland, Vietnam,
and Chile.




Robert Cahen
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Lida Abdul vit & nouveau a Kaboul en Afghanistan
o elbe estonde en 1973, Elle avait di quitter
Iafghanistan aprés ITmvasion sovigtigue e a
wécu un temps én Allemagne et en Inde comme
réfugiée. Son tavail combing les tropes du
formalisme occidental et les diverses traditions
esthétiques ; islamisme, bouddhisme, hindouisme,
paganisme et nomadisme, qui toutes ensemble
influencent fa culwre et 'art afghans. Son wavail
sdtend & de nombreux medias tels que la vidéo,
le cinéma, la photographie, Nnstallation et la
performance,

Ses travaux les plus récents ant &té montrés a la
Biennale deYenise 2005, 4 la Biennale de Sac Paulo
2006, 4 la Biennale de Gwangju 2006, a la Biennale
de Moscou 2007, & 1a Biennale de Sharjah 2007,
a l'stanbul Modern, & la Kunsthalle de Vienne, au
Musée dfet Modeme dAamhem aux Pays-Bas, au
Miarmii Art Central, & la Tate Modem, & 11CA, au ZKM
et, en France, au CAPC de Bordeaux, au Centre
dArt Comemporain de Brétiony et au FRAC de
Larraine:a Metz. Elle a daalement exposé lars de
festivals au Mexigue, en Espagne, en Allemagne,
er O!.l:békisﬁn,_au Kirghizstan et en Afghanistan.
Durant ces demigres anndes, Abdul a travaillé
aux quatre coins de IAfghanistan sur des projets
explarant les liens entre architecture, identité et
mémoire, En 2007, elle a participeé & 13 Biennale de
Gotebarg et présenté une exposition personnelle
au MANN, Musée Archéologique Mational de
MNaples. En 2007, Melle Abdul a également été
sélectionnée pour Artes Mundi et polr une
résidence au Musée |sabella Stewart Gardrer de
Bostort

- Tracluit de l'anglais par Xavier Fayet

Born in Kabul, Afghanistan In 1973, Lida Abdul
resides there now. She fived in Germany and
India as a rafugee when she was forced to leave
Afghanistan “after the former-Soviet invasion,
Her work fuses the topes of Western formalism
with the numerous aesthetic traditions — Isfamic,
Buddhist, Hindu, pagan and nomadic- that
collectively influenced Afghan an and culture
She has produced work iIn many media including
video, film, phewography, installation and live
performance,

Her maost recent work has been featured at
the Venice Biennale 2005, S8o Paulo 'Blennial
2006, Gwanju Blennial 2006, Moscow Biennial
HKI7, Sharjah Biennial 2007, stanbul. Modern,
Kursthalle Vienna, Museum of Modem An
Arnhem, Metherlands and Miami Central, Tate
Modern, 1A, ZEM, Cape Bordeaus, CAC Centre
d'srt Contemporain de Brethgny, and Frag Lomaine
Metz, France. She has also exhibited in festivals in
Mexico, Spain, Germany, Uzbekistan, Kyrgyzstan
and Afghanistan. For the past few years, Abdul
has baen working in different parts of Afghanistan
on projects exploring the refationship: between
architecturs, identity and memary. She took part
in the Gotenborg Biennial 2007 and solo ‘show at
(MANN) Natianal Archeological Museurn of Naples,
Also in 2007 Ms. Abdul has been shortlisted for
Artes Mundi and residency at the sabella Stewart
Gardner Museum, Boston,



Lida Abdul
Airplane

La scéne se déroule dans la périphérie de Kaboul
ol lesol est jonché des débiis de plus de vingt ans
de guarre et ol lé paysage est perpéuellement.en
rulne & cause des bombardements et autres. On
voit fréquemment des enfants joder au milieu des
carcasses de chars et d'avions échoues [a, tels des
oiseaux tombés du ciel, Cette wiskon est troublante
car la présence de ces géants métalligues
symbalise Fempreinte physique et psychologioue
des traumatismes ligs aux guerres gui ont défini
I'istoire de IAfghanistan depuis bientdt trente
ans.

A coté dun village proche de Kaboul, ['al vu les
squelertes métalliques de dews avions militaires
probablement abattus il ¥ a longremps, Les avions,
foulllés ef vidés au il du temps par les habitants,
s trouvent sur un ancien terrain de foot. Selon
l'angle de vue, |Is ressemblent & des oiseaus qul
cherchent & prendre leur envel ou a des squelettes
de dinosaures. Les carcasses des avions sont
criblées de trous laissés par des miblliers de balles.

Cette ceuvre sera a la fois une performance ensol
et une vidéa, Je réunirai 70 écoliers dgés de 5 a9
ans. lls combleront chague trou avec du coton et
essaleront dgalement de recouvrir tout lavion de
coton. lIs essaieront de créer un monde imaginaire
en mansformant  naivement les sauvenins . de
guerre, avec e souci de las conserver mais auss
de les modifier. Les enfants attacheront des cordles

This plece takes place on the outskirts of Kabul,
where the landscape is littered with the detritus
of mare than 20 years of war and the continued
destruction of the land due 10 bombings et
It rior unusual 1o see children playing around
sometime within the carcasses of the planes and
tanks lying like dead birds fallen from the sky. These
are uncanny sights because the presence of these
metallic glants is a symbol of sorts for the presence
of the physical and peychological traumas of wars
that have defined the history of Afghanistan for
almast three decades now.

Close 1o one of the small towns near Kabul, | saw
the metallic skeletons of two military planes which
were probably shot down years ago. The planes,
whaose insides have been hollowed out over the
years by people; lie in what was once & soccer
field. From different angles the planes look like
birds attempting to fly or skeletons of dinasauss.
The bodies of the planes bear thousands of
bulletholes,

This plece will funciion both as a perfarmance of
<ort and video. | will have about 70 school children
Between ages of 5-9 years old. These kids will be
filling each hole with cotton and trylng to. cover
the plane with cortan too. They will try to create
a world of fantasy by (naively) transforming the
reminders of war in an effort to preserve and
change at the same time. They will tie the plane
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& Tavion et tenteront de le faire voler comme sl
cétait un cerf-volant.

Maon but est de montrer avec quelle beautd
tragique les enfants font face aux événements
violerts et comment leur capacité d adaptation
les alde & dépasser les pires privations: D'une
comaine manidie, sans bes enfants qui courent et
qul rient dans bes rues poussiéreuses de Kaboll,
la soclénd afghane seralt devenue encore plus
violente En falsant jalllir les monstres du passe, je
veux faire ressortir beurs espoirs et laur innocence
afin que guelkyue chose de neuf pulsse émenger
des sociétds dans lesquelles ilsvivent,

Tolt en riant fls se danneront des ordres les uns
au autres Iofsauils essaleront de falre decoller les
avions.

i Lida Abdul
Traduit de Fanglais par Xavier Fayet

with ropes and will be trying to fiy the plane like
one would fiy & kite.

| want fo bring out the tragic beauty of how
children come to termis with violent histories and
b flexible they are with coming 1o terms with
tremendous depravation and in some way if it
weren't for the childien | see unning and laughing
through the dusty streets of Kabul, Afghan society
wiouild Have wirnied even mare violent, | want o
bring out thelr aspirations and innocence by
trying 1o ralse the maonsters of the past so that
samething new could appear within the societles
in which they live,

They'll alve ordess 1o each other as they try ta raise
the dead planes and laugh while doing so.

&2 Lida Abdul
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Depuis 2003

Membyre de fa Commission Culture du Parlement
Européen

Depuis 2005

Membre du Forum International des Jeunes
Dirigeanits

2007

Artiste en résidence DAAD & Berlin, Allemagne

Wit et travaille a Sarajevo et & Berlin

Sélection d'expositions personnelles, projets
publics et interventions :

2007
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1994-1997
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1999
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Depuis 2003
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2007
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What Do | Know, OF Center for Contemporary
Art, CROSSING EUROPE - Festival du flm de Linz,
Autriche « Basnion Girl Sefla Kamerlc, Literaturhaus.
Salzbourg, Autriche - Sometime Never, May be,
projet public, Sarajeva / Berlin / Gendve



Eé'a'ﬂ Kameric
at do | know

S
W

‘Reconstitutions de souvenirs

Le mot mémalre a un double sens. Il désigne
-principalement notre faculté a nous souveni

Plus concrétement ef dans un contexte un peu

plus ancien, il désigne le souvenir des morts. Dang
s deux cas, il sagit de faire revenir au présent
quelque chose qui est définltivement perdu. En
premier liew, c'est [a distance que Fon prend avec
Finstant méme. avec le présent qui permet de se
LSouvenir.

D'un autre cotd, vivre sans se souvenir semble
difficilzment envisageable  « Une vie sans mémoire
ne serat pas une vie (), Notre mémaoire est notre

| pohérence; notie raison, notre sentiment et méme
rotre action. Sans elle, nous ne sommes rien, »

Luls Bufiuel, Mon Dernier Soupir, Minneapolis,
2003),

iﬁ_t Rome, la lol ne pidvoyalt pas seulemnent

[élimination physigue.  d'un  crimingl, mals
L egalement sa disparition de la mémaoire collective
avec le « damnatio memoriae ». Lors d'une victoire,

les generaux faisalent en sorte de supprimer le
pricindre détall qui aurait pu rappeler leur ennami
lyaincu. U'une des tentatives les plus perfides pour
gﬁacerrla mémoine collective est [a destruction des
| bibliothéques. A Sarajevo, en aolt 1992, quand la
' Biblicthéque Mationale et Universitaire de Bosnie

a &té réduite en cendres par les attagues des
lances-grenades, 90 % de'son stock sont partis.en

Remakes of Memories

The term memory has a twolold meaning :
generally the capacity of remembering and, more
concretely and in a somewhat old-fashioned use,
rememberance of the dead, Both cases involve
making something present that is iretrievably lost,
Itis the distance to the Immediate, living present
or a feeling of loss that first makes it possible to
remember,

On the other hand, living without memory can
hardly be imagined. "Life without memaory is na life
at all (). Our memory is cur coherence, our réason,
our feeling, even our action. Without it, we are
nothing” (Luis Bunuel, My Last Sigh, Minneapalis
2003)

Roman law recognized not only the physkcal
annihilation of a criminal, but also the remowval
of the criminal from collective memory with the
‘damnatic mamaoriae’ Victorous generals have
always taken care to destroy every reminder of the
conguered. One of the most perfidious attempts
to erase collective memary Is the destruction
of libraries. When the Bosnian MNational and
University Library in Sarajevo went up in smoke in
August 1992 under attack by grenade launchers,
90 percent of its entire stock veas destroved by fire:
twor-and a half millon books, cards, paintings and
photos. The central archive of an entire culture was
te be made 1o vanish.
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fumée : deux milli_nn:'. et demi de livres, de cartes,
de peintures et de photos. Les principales archives
de toute une culture furent réduites a néant.

Née en 1976 & Sarajevo, Sejla Kamerid érait
adolescente 3 ce moment-la, Lin an aprés, son pére
fur victime de la guerre et le siége de Sarajevo ne
prit firi que deux ans plus tard, Aujourdhul, elle dit
qU's une époque ol la destruction des immeubles
rétail flen Bn comparaison avec la douleur lige
4 |a perte d'amis ou de parents, elle avait pleuré
en apprenant la destruction de la Biblicthéque
Nationale, Il est possible que cet événement ait
contribué au fait que les reliques historiques
et les souvenirs soient plus tard devenus aussi
importants dans ['art de Kameric. Mombreux
sonit ses ravaux qui tournent autour du concept
de mémoire, & tous les sens du terme. En méme
temps, elle utilise aussi généralement des Images
quelle a trouvées, exploitant leur capacité a
raconter des histoires et retracer Ihistolre, touten
remettant en cause et parfois mérme en refusant
cette capacité. Ainsi, dans les ceuvres, le fait de se
souvenir ou de reconstruire e passé fait souvent
partie d'un travall dintrospection.

Sorrow (2005), une diapositive grand format dans
unevitrine lumineuse, en estune ceuvre révelatrice.
llsagitd'une reconstitution d'undessinhomonyme
de Vincent Van Gogh datant de 1882 Le modéle
qui pase était sa compagne de |'époque, Clasina
« Sien » M, Hoomik, une ancienne prostituée guil
avait recueillie aprés lavolr trouvée dans la rue,
enceinte et complétement désespénée. Sien est
accroupie nue sur un rocher ou sur la souche d'un

Seila Kameri¢, who was bom in 1976 in Sarajevo,
was a teenager at that Time. A year later hier father
became a victim of the war, and the siege of
Sarajevo only ended a further two years after that.
Today shi says that in a time whien the destruction
of buildings meant little in light of the pain of
the loss of friends and refatives, the news of the
destruction of the Natianal Library still made her
cry. Perhaps this event has contributed to the way
that historical relics and memories later became so
impertant in Kameri¢'s art, and mary of her works
revolve argund the concept of memory = in 3
double sense. At the same time, she usually makes
use of found images, taking up their capacity for
telling stories and recounting history, guestioning
anid sometimes even destroying this capacity. Here
the act of remembering or the reconstruction
of what is past is often part of the work ina self-
reflexive way.

Sarrow (2005), a large format slide in a light box, is
especially revealing in this context. It shows a re-
enactment of a drawing by Vincent van Gogh with
the same title from 1882, His model for the picture
was his companion at the time, Clasina “Sien” M.
Hoornik, 3 former prostitute that he had found
pregnant and theroughly desperate in the street
and taken in. Slen crouches naked on a flat stone
or tree stumnp, her legs drawn up and her head
buried in her crossed arms. The word “Sorow”
broadly lettered on the lower right edge of the
picture transforms the nude inta the embodiment
of an abstract concept, a symbolic allegory of
sexual exploitation, loneliness and alienation. Van
Gogh expands on the title with a quotation from



- arbie, les jambes replides et la téte enfoule dans ses
bras croisés, Le mot « sarrow = (douleur) en grosses
ettres en bas A droite de limage wansforme le nu
en une personnification d'un concept plus abstrait,
telle une aliégorie symbalique de lexploitation
sexuelle, de la solitude et de lsalement. Van Gogh
compléte le titre en reprenant une citation de
[historien Jules Michelet ;= Comment se fait-il quil
y ait sur la terre une femme seule - délaissée 7x
Limage, le titre et la citation fonctionnent ici
- comme limage, le motto et [épigramme d'un
| embleme baroque ou, pour ains| dire, la siuation,
a thase et son explication. Cette demigre fait
appel & la conscience du spectateyur | Vincent a
pris Sien en pitié et sidentifialr 4 elle comme étre
en souffrance, e spectateur deyrait tout comme
4l falre preuve diempathie devant cette scéne el
Eii;ir de la méme fagon.

|3 re-présentation que fait: Sejla Kamerid du
Sarrow de Van Goah se pose littéralernent comme
une identification puisgue [artiste elle-méme s&
ce dans le 18le de Sien/Samow, Cet acte estun
acte de mémaire : quand Kamerlc avait douze s,
guelgu'un lui a offert une monographie de Van
Gogh et elle a £1 trés impressionnée par Soraw,
Longtemps aprés, elle sest souvenue de combien
elleavaitétéfascinéeal époque;cequi,avecierecul,
{ul semble &tre une anticipation des traumatismes
de guerre. Elle sest dancen réalit glissée dans le
1ole de Sorrow, Amenant 4 la vie non seulement le
tableau de Van Gogh, mals plus encore sa propre
tdentification adolescente. Cependant, les moyens
guelle utlise pour cela sont diametralement
?nppnséﬁ 4 la méthode crypro-expressive de Van

the historian Jules Micheler: * Comment se fait-il
quil y ait sur la terre une femme seule — délaissée”
{*How can it be that there is in the world one
woman alone — deserted!”). The picture, title and
quotation function here like the picture, motto
and epigram of a barogue emblem, in other
wiords situation, thesis and explanation, The latter
appeals to the conscience of the observer: just as
i, Vincent, felr pity for Sien and identified with her
as a fellow sufferer, viewers should not refuse to
empathize with similar fates and ac accordingly.

Sefla Kamerids re-presentation of Van Gogh's
Sorrow takes this identification literally by posing
the artist herself in the role of SienfSorrow. The
occasion for this.is an actof recollection: Kameric
was given a van Goah monograph at the age of
tweedve and was deeply impressed by a depiction
of Sorow, Many years later she remembered he
fascination at thie time, which in retrospect seems
like an anticipation of the traumatizations of war.
She then actually slipped into the role of Sarraw,
re-enacting not only van Gogh's picture, 10 be
precise, but also her own: childish adolescent
identification. The means that she uses for this,
however, are diametrically opposed 1o the crypto-
expressivie method of Van Gegh, devoted to
an aesthetic of the ugly and the impoverished.
Sarrow s a large format slide in & light box familiar
from advertising, presented as technically perfact
studio phatography, professionally illuminated,
anid with the softly drawn contours of an
immaculate body In front of silky white drapery,
it Is the pure oppasite of van Goghs ungainky
hard outlines. If ane disregards the subject matter,
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Gogh insistant sur une esthétique du laid et du
misérable Sorrow est une diapositive grand format
dans une vitring lumineuse (identique a celles
utilistes en publicité), réalisée avec la technigue
parfaite des studios de photographie, un éclairage
professionnel et les contours finement dessings
d'un corps immaculé devant un voilage de sole
blanc, en totale contradiction avec les traits trés
durs de Van Gogh. 5 l'on oublie le théme initlal,
dans ce contesxte, le mot = Somow » superpase en
grosses lettres & coté de la photo fait leffet d'une
marque de produit cosmétique et la citation de
Michelet, qui ne peut étre lue que de trés prés,
pourait trés bien étre la description des propriétés
de ce produit.

La transcription en langage commercial du dessin
de Van Gogh crée un effet d&loignement, qui est
basé, et ce nest pas négligeable, sur la structure
emblématique de larginal. La combinaison
attractive image-texte se retrouve dans les
techrigues publicitaires du vingtieme siecle, ol
fembléme, gui avait complétement disparu g
l'ere baracque, fait son grand retour. De plus, pour
les emblémes traditionnels, |Tmage et le motto
semblent receler une sorme diénigme et de tension
queseule l¢pigramme peut résoudre. A contraire,
chez Kameric, le contenu et la forme sélcignent
de manitre typiguement post-moderne  afin
que la reconstitution et l'appropriation d'un
«souvenir = sofent possibles mais aussi gue
Fambivalence notoire entre les promesses de
bonheur du capitalisme occidental et la misere
réelle deviennent palpables. Et bien gue cetie
misére se soit quelgue peu déplacée depuls Van
Gogh ou Michelet, elle n'a pas vraiment diminue.

the word “Sorow” superimposed in large letters
at the edge of the picture has the effect of the
name of a cosmetics product in this context, and
the guotation from: Michelet, which can enly be
read close up, might refer to the details of the
properties of this product.

The translation of Van Gogh's drawing into a
commercial language of this kind creates an
effect of alienation, which is based, not least of
all, on the emblematic structure of the original. Its
appellative image-text combination is found again
In the advertising of the 20th century, in which
thee emblem, which practically vanished with the
baroque era, undergoes a revival, In addition, the
picture and motto in traditional emblems often
evoke amysterioustension, which enlytheepigram
resohves. With Kameric, on the other hand, content
and form drift apart in a typically pest-modern
way, 5o that the reconstructing approgriation in
the sense of & ‘'memany’, but also the notorious
amblvalence between western capitalist promises
of happiness and actually existing misery become
palpable. And although this misery has shifted
locally since the days of Michelet and Van Gogh, it
has hardly been reduced.

With her Sorow remake, however, Kameric refers
notonly toadvertising aesthetics, but naturally also
to Jeff Wall's staged photographs in light boxes,
which are oriented to art historical originals and
thas often recall living pictures, a popular social
game around 1800, On the ene hand, Kameric
actually pases here as the model, reconstructing
and vivifying the studio situation in Van Gogh's
atelier in Den Haag, but on the other hand she



! son remake de Somow, Kamerid fait non
“Seulement référence 4 lesthétique de la publicité
‘mals blen entendu aussi aux mises en scénes
photographiques de Jeff Wall, installées dans
'J;- g5 vitrines lumineuses, qul se rapprochent 'des
rands originaus de Ihistaire da Fart et rappellent
nt les tabloaux vivants, un jeu de socidé
populaire en 1800. D'un coté, Kameric
pose ic comme modéle, insufflant lz vie dans la
“scene d'atelier de Van Gogh 3 Den Hagg, mais
'_:un dutre caté, elle se fige un peu en slatue.
'_ |2 teint lustré et cireux de son corps, on se
‘demande si le sujer photographié est un ftre
ivivant ou unesculpture hypereéaliste. Goethe
2;'-, e de cette ambivalence, sympromatique des
'blaaw vivants, entre la vie, la mart ou l'an dans
‘Les Affinités Electives (1809), Les tableaux vivants
" crits dans laseconde moitié du roman captivent
' spectateurs par leur perfection qui dépasse
Ia peinture (cecl mppelle lesthétisation de Somow
. ar Kamerid) bien quils procurent une certaine
cation d'angoisse qui saveérera étre un mauvals
‘présage (tout comme Sejla; & douze ans, semblait
pressentit les catastrophes a venir). Par exemple,
DOitilie, le personnage féminin principal du roman,
those devant un enfant mart accidentellement
apparaissait deéja dans un tableau vivant
DU son propre corps semblait identiquement
fait de marbre dans sa blancheur mais aussi
‘malheureusernent dans sa froldeur. Le procédé
artistigue évogué ici {ou dans I cas de Kameric,
déja intériofise dans l'enfance) sert de modéle
beurant et de support pour des situations de vie
ais ransmet égalemient ldée de mort,

B e

freezes into a kind of statue, The mutely shining
and waelke complexion of her body ralses some
doubts about whether a living person has been
photographed here or a hyperrealistic sculpture,
This ambivalence between life and death or ar,
symptomatic of the tableaux vivants, Is discussed
in Geethe's Elective Affinities (1809). The living
pictures described in the second half of the novel
captivate -all the viewers with their perfection
that surpasses painting {one feels reminded
of Kamerics aesthetization of Sormow), yet they
induce “a kind of anxious sensation’ which will
turm out to be a dark presentiment (just as the 12-
year-old Sefla seermed to sense the catastrophes of
the coming years. For example, Otille, the main
fernale protagonist of the novel, assumes a pose
before a child that has died by accldent, in which
she had already appeared in a tableau wvivant,
whereby her own body resembles marble in
whiteness and unfortunately alsoin coldness® The
art form recalled here (or already intermalized, in
Kamerids case, in childhood) serves as a habitual
pattern and support for existential situations, but
also conveys an experience of death at the same
time,

In ancther case, the poster Bosnian Girl (2003),
Kameric employed the emblematic structure
and advertising aesthetic to very directly recall
the genocide in Bosnia and the mental attitude
that made it possible. Around 1994/95 a Dutch
LIMPROFOR soldier scratched a racist joke on the
wall of his army barrack in Potocar (he befonged
to the unit that was to become tragically famous
for not preventing the massacre in Srebenida):

1im



Dans son affiche The Bosntan Girl (2003), Kameric
a utilis& la structure emblématique et l'esthétique
publicitaire pour rappeler frontalementlegénocide
on Bosnie et 'étar d'esprit gui I'a favorisé, En 1594-
1995, un soldat hollandais de |la FORPRONU a
inserit une plaisanterie raciste sur le mur de son
baraguernent militaire 3 Potocari (|| appartenait a
la division devenue tristernent célébre pour ne pas
avoir empéché le massacre de Srebenica) : « Pas de
dents.. 7 Une moustache.. 7 Pue la merde... 7 Une
fille bosniague! » Sur une affiche, une carte postale
et une campagne publicitaire Impressionnantes,
Kamerid est elle-méme photographiée en jolie
cover-girl avec ses grands yeux noirs fixés sur le
spectateur et le corps habilement dissimulé sous
le graffiti de Potocari projeté sur le haut de son
corps. On a ainsi Fimpression quelle se regarde
elans un mirgir sur leguel un étranger a inscrit les
insultes pour humilier & nouveau tous les matins.
En méme temps, 500 regard grave et accusateur
rencontre celul du spectateur {rmasculin) qui se
retrouve indvitablement dans le rdle du soldat
raciste et misogyne. Drailleurs, effet choguant
de The Bosnion Gil nalt peut-8tre de cette
identification. Le contraste brutal entre [image
et le texte radicalise la tension caractéristique de
lembléme entre limage et le motte. Linscription
en petits caractéres qui indigue dod provient
le graffiti fonctionne & son tour comme une
épigramme informative. Néanmoins, ce cas précis,
contrairement a la tradition de lembléme et de
la publicité, Mapporte aucune réponse, aucune
réconciliation  possible mais une  accusation
anmere,

"o teeth .7 A moustache .. Smell like shit .7
Bosnian girll*In a spectacular poster, postcard and
advertisement campaign, Kameri¢ had herself
photographed as an attractive covergirl with large
dark eyes fixed on the viewer and an aesthetically
disscived body with the ugly grafiti from Patocar
projected over her upper body, so that ane has
the impression she is locking ina mirrar, on which
a stranger has smeared the insulting words 1o
humiliate her again every morning. At the same
time, her serious reproachful gaze meets the
{male) viewer, who inevitably ends up in the role
of the misogynist, racist soldler (and perhaps
it is, first of all, this identification that results in
the shocking effect of Bosnian Girll, The brutal
contrast between image and text radicalizes the
traditional emblematic tension between picture
and maotto, and the small-print information about
the origin of the graffiti functions in turn as an
explanatory epigram. In this case, however, uniike
the traditional comention of both emblems and
advertising, it does not result in 3 reconciling
resolution, but instead raises a bitter accusation.

Kamerié s most recent work, the 15-minute
short film and the 23-minute four-part film
installation based on it, What Do | Know (2007),
deals with another distant past, the time when
her grandparents were still young. The setting is
the house of her grandfather in Sarajeve, who ran
a cafe on the ground floor and lived upstairs from
it. In the now vacant building, it seems as though
tirne has stoed still : furniture, wall paper, dishes
and ather housahold items all breathe the spirit of
the 1950s, With close-up shots and slow camera



Dans son travail le plus récent, un court métrage
de 15 minutes et linstallation de 23 minutes
‘€en quatre parties qui en découle, intitulé What
“do | know (2007), Kameric waite d'un passé plus
laintain, I4pogue ol ses grands-parents étalent
“Bncore en vie, La scéne se passe chez son grand-
pére & Sarajevo. Celui-ci tenait un café au rez-de-
E-'d'laussée et vivait au-dessus. Dans limmeuble
‘maintenant inhabité, on a limpression que le
i'I!‘-"l'f'IFﬁ sest arrate | les meubles, @ papier peint,
la valsselle ainsl que tous les autres ustensiles
quotidiens respirent les annges 50. Avec de gros
ans, des scénes au ralenti et un air de plana qui
le les pldces vides, la maison devient une
| re maorte en sol. Des enfants apparaissent par
intermittence, ils sont habillés comme des adultes

wec de vieux costumes dépoque. De brefs
passages font allusion & trois histoires dlamour
différentes qui sentrecoupent, sé terminent mal,
mime tragiquement. Les moeurs sociales
n autre temps ne laissent pas de place aux
‘sentiments, ceux-ci sexpriment donc seulement
&n privé ou par dabruptes explosions. Ainsi, on
apprend qu'un meurtrea eu lieusuite dune dispute
pendant un jeu de cartes. Ou bien était-ce A cause
d'une femme 7 A la fin, une femme abandonne
'son mari dans la chambre et sien va danser dans
B restaurant au son d'une vive musique ram. Des
piles de tables et de chaises lentourent et, derriére
glle, une vitrine réfrigérée ne contient rien d'autre
U POISSON en verre,

Le fil rouge de ces petites scénettes est composé
de deux sceurs jumelles, de vieilles filles et de
tantes sans dge. Elles apparaissent toujours

pans accompanied by quiet piano music through
the abandoned rooms, the house becomes a still-
life of itself. Children appear in between, dressed in
historical costumes of adults at that time, There are
brief allusions 1o three different interlocking love
storles with unhappy or fatal ends. Archaic social
rules allow no feslings, sa they are expressed
either solely In private or vented in abrupt
explosions. Thus one hears of a murder because
of a fight during a card game — or was it because
of a woman? And in the end, a woman leaves
her husband in the bedroom to dance in the
restaurant to wild Roma music, surrounded stacks
of tables and chairs and in front of a refrigerated
witrine containing nothing but a decorative fish
made of glass.

The scenic minlatures are linked by two twin
sisters, ofd maids and eternal aunts, functioning
as-a red thread, They always appear together, just
as Kamerié discovered them in an cld photograph
in the family album. They whisper, put their heads
together, are themselves bioth objects and subjects
of unfulfilled desires, They pause, again and again,
observing, waiting, standing at the edge like
tableau vivants or pious Muslims interrupting their
work for the *Ezan’, the call of the Muezzin. In the
instailation version of the film, which dispenses
with dialogue, it is projected onto four screens at
staggered intervals, sometimes also synchronously,
so that epic simultaneity replaces linear narrative,
This makes the existence of the protagonists as
pure images (of memary) is even maore obvious,

The choice of children fulfills several functions :
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ensemble, comme sur les photos du vieil album
de famille oi Kameric les a trouvées. Elles
chuchotent, penchent la téte ensemble et sont
elles-mémes objets et sujets de désirs inassouvis,
Elles posent sans arré, elles observent, attendent,
se tiennent 14 tout comme des tableaux vivants
ou de pleux musulmans qui inTerrompent leur
travail a lappel du Muezzin, le Ezan. Il n'y a pas de
dialogue dans la version du film pour installation.
Elle est projetée sur gquatfe écrans avec des
décalages, mais aussi simultanément quelquefals,
afin gu'une simultanéité epique remplace une
narration linéaire. Ainsi, (| est encore plus évident
que les personnages mexistent guen tant gue
pures images [ou souvenirs).

La présence des enfants a plusieurs buts @ dune
part, lls illustrent la différence entre persannage
et rile. entre histoire et reconstitution des faits
basée sur des récits, des conjectures, des rumewurs,
des suppositions transmis de générations en
générations mais qui ont progressivement acquis
une existence propreetrestentdonc éternellement
d'actualité, Finalement, se souvenir ne veut donc
pas setlement dire se souvenir du passé, mais
en fait lancer un viai travail de construction. « Le
souvenir construit le passé révolu 3 travers: des
histoires, dans la construction desquelles affluent
nos visions actuelies de ce guiétait le passé » écrit
le chercheur Siegfried L. Schmidt dans ses travaux
sur la memaoire.

Crautre part, l'enfance est aussi ce liew uwlopigue
ol se trouvent la mémicire sentimentale de nos
origines, le paradoxe du chez sol « qui brille a
lintérieur de l'enfance de chacun dentre noUs

an the one hand they illustrate the difference
between person and role, between history and
its remembering reconstruction  representing
a remake based on storles;, conjectures, rumors
and speculations that have been passed on for
generations and take on more and more of a life
of their awn, thus also remaining forever yaung.
Remembering ultimately does not mean merely
recaliing the past, but is instead ar active work of
construction : "Remembering constructs now-past
through stories, into the construction of which
our current notions of the constitution of the
past flow writes the memary researcher Sleafried
J. Schmidt. On the other hand, childhoed is also
the utopian place of 2 sentimental memary of aur
own origins, the paradoxical home, “which shines
inta the childhood of all and in which no one has
yet bean!(Ernst Bloch, The Principle of Hope, 1986,
1375-76).

© Anzelm Wagner
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Akino Kondoh
Ladybird’s requiem

Mée en 1950 dans la préfecture de Chiba, a lest
de Tokyo, Akino Kondoh a é1udié le graphisme &
I'Université d'art de Tama, doilr elle fur diplémée
en 2003, Elle fit ses débuts en tant quiartiste de
manga avec Kayoko Kobayashi a 'age de 19 ans.
Sa sculpture Hakoniwa-mushi, qul a recu le prix
Yayoi Kusama au grand prix de GEISAl-1 en 2002, la
prajeta dans le monde de ['art. Elle est également
connue comme [a lauréate du prix d'animation
Digista pour The Evening Traveling en 2002,

Akino Kondoh est une artiste émergente gui utilise
des médias variés tels que la peinture, I'animation,
la vidéa et le manga. Ses ceuvres expriment une
vision sombee et introspective de la féminité
prépubdre, Ses auvres ont été exposées dans de
nombreuses expositions collectives; Tokyo Style
(Milliken Gallery, Stockhoim), Psionic CNstarton
{Plum Blossams Gallery, New York), Fiction@Love
{MoCA Shanghal, Shanghai), Videotheque (Site
Gallery, Sheffield), et une exposition personnelle Jui
a été consacrée i la galerie d'art Mizuma (Tokya).
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Born in 1980 in Chiba Prefecture, east of Tokyo,
Akino Kondoh studied graphic art at the Tama
Art University, graduating in 2003, She began as
a manga artist with Kayoko Kobayashi at the age
of 19, Her scuipture Hakoniwa-mushi, that won
the Yayoi Kusama Award at the GEISAI- in 2002,
propeiled her into the art world, She is also known
for her Animation Division Grand Prix, for The
Evening Traveling at the Digista Awards in 2002,

Akino Kondoh s an emerging artist who uses a
variety of media including painting, animation,
video, and manga Her works express a dark and
introspective vision of prepubescent femininity.
She has had many collective exhibitions, Tokyo
Style (Milliken Gallery, Stackholm), Psionic Distortion
(Plum Blossoms Gallery, New York), Fiction@Love
{MoCA Shanghai, Shanghai), Videothegue (Site
Gallery, Sheffield), and a solo exhibition at the
Mizuma Art Gallery (Tokyo).
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JAPON

Art contemporain

Stephen Sarrazin
{nDt] Dream Girls

Depuis prés de dix ans, l'art contemporain au
Japom traverse une période de renaissance, arfve
a attirer un public dans les nouveaus musées - gul
remplacent les espaces privés qui disparalssent
trop 181, jugés non rentables - et susciter la
création de nouveiles galeries, Certains plasticiens
réussirent & mener Une carrigre internationale, on
pensera au chef de file de lécale Superfar, Takashi
Murakami; 'homme de Vuitton, et autres créateurs
quil surent sinspirer du rencuveau manga et animeé
dans leurs tableaux, dessing, et objets produits en
série. Mais dans lensemble, cette réussite d'artistes
actuels Japonals se situe & |Schelle nationale.

Un autre aspect qui distingue cette reldve, et qui
semblera paradoxal vu de lextérelur, est be retour
de fa vidéo en fant que pratique de création.
Yai eu loccasion & plusieurs reprises, dans les
pages de la revue Turbulences, de commenter
cet état des lewx au Japon, centre de fimage,
qui tardait 4 se re-mettre & la vidéo, ayant au
cours des années 90 wout miser sur le numérigue
interactf, Drautre part, lenseignemant de lart
dans ce pays nintégre toujours pas la vidéo
comme véritable discipling, drudiée, commentée,
explorée. De nouveaux espaces, comime le Musée
Mori & Tokyo, ou le Musée du 2197 sigcle de
Kanazawa peésentent réqulitrement de fa vidéo -
ils organistrent, respectivernent, de grandes
rétrospectives Bill Viola, et Mathéw Barney - et
quelques nouveaus sites, notamment dans la

108

For aver 10 years, contemporary art in Japan has
been going through a pericd of renalssance,
able 1o attract people to new muoseums - that
replace the private venues which disappeat
too quickly, judged to be unprofitable - and
alve rise to the creation of new galleries. Some
visual artists succeed in having an internaticnal
career, notably the leader of the Superfar school,
Takashi Murakami, the man with Vuitton, and
other creators who knew how to take advantage
of the revival of the manga and cartoons in their
paintings, drawings, and mass-produced objects.
But on the whole, this success of current Japaness
artists takes places on a natjonal scale

Anather aspect that distinguishes this revival, and
that would seem to be a paradox seen from the
outside, is the return of video 8s a creative practice,
| had several opportunities, in the pages of the
magazine Turbulences, to comment on this state
of affairs In Japan, a center for images, which took
a long time to come back to video, after having
concentrated on interactive digital -during the
90%, In addition, artinstruction in this country still
has not integrated video as a real discipline that is
studied, commented, and expiored. New venues,
like the Mon Museum in Tokyo, or the Kanazawa
215t century Museum, present video regularly -
they crganized, respectively, large retrospectives
on Bill Vipla and Mathew Bamey - and a few new
sites, natably in the city of Yokohama, which has




wille de Yokohama, devenue wéritable berceau
“alternatif et indépendant, diffusent les vidéos de
jeunes artistes. Sl les énergies sont de plus en plus
présentes pour rendne la vidéo plus accessible,
E_E_II.e-s restent dispersées ; aucune structure mise en
place pour rassembler et fédérer les activités de
“diffusion.

Il faut donc compter périodiguement sur les
galerles, elles auss parsemées A travers cette ville
fi_'_ﬁmense de Tokyo, pour y déceler des ceuvres
Une fois de plus, la galerie Mizuma se distingue ;
elle représente deux artistas qui participent a cette
dition de Vidéoformes, Hiroko Ckada et Aking

ko Okada, née en 1970, méne une ceuvie qui

ue celie de Mako Idemitsu, quifait l'objet d'une
etrospective & Vidéoformes cette année, Peintre,
photographe, artiste vidéo et performeuse, sa vie
lul sert de matériau, S5 experiences amoureusess,
le mariage et la séparation, la naissance, élever
enfant, etc. Mais si les vidéos didemitsu se
rraient vers le rble et le statut de la femme
Japonalse a partir d'une perspective cadrée par
les enjeux féministes de sa génération, Okada
- abaorde ce théme hors de ces repéres, en explorant
fantasmes, hantises et intéeiorite, En 2002 ele
tournait la vidéo The Delivery of Male Project, un
“docu-fiction sur les étapes d'un accouchement,
'_Ie-s visites au médecin, [‘achat des vétements pour
 bEbé, la mise au monde de lenfant, mals ici la
mnére est un homme, En 2004 elle tourne Singin®
in the pain, une vidédo dans laguelle l'artiste joue
‘une femme au foyer qui cragque, qui ne supporte

become a genuine alternative and independent
cradle-for young artists and their videos. If the
energies are Increasingly present to make video
maore  accessible, they remain scattered, no
strategy has been put in place to bring together
and federate the broadcast activities.

It's therefore necessary from time to time 1o count
an galleries, which are also scattered all over this
huge city of Tokye, 10 uncover works. Once again,
the Mizuma Gallery stands out ; It represents
twio artists whao are participating in this year’s
Vidéoformes, Hiriko Okada and Aking Kondoh,

Borm in 1570, Hiroko Okada’s work evokes that of
Mako [demitsu, of whom there (s a retrospective
at Vidétoformes this year, A painter, photographer,
video artist, and a performer, she uses her life as
material, her love life, marriage and separation,
birth, raising a child, etc. While the [demitsu’s videos
are about the role and status of the Japanese
woman based on a perspective centerad on the
feminist issues of her generation, Okada takes on
this theme outside of these points of reference, by
exploring fantasy, fears, and interiorty. In 2002,
she made a video The Defivery of Male Project, a
docu-fiction on the steps of thildbirth, the visits
to the doctor, the purchase of clothes for the baby,
the actual birth, but here the miother is a man. In
2004, she made Singin'in the pain,a video In which
the artlst plays a homemaker who breaks dewn,
whao can no longer bear the banality of her home.
The video takes place from the point of view of
a journalist of shock TV, encouraging us to think
aboutwhat could have led this woman 1o collapse
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plus la banalité de son fover. La vidéo se déroule
du point de vue de journaliste démissions-choc,
nous nvitant & réfléchir sur ce qui @ pu mener
cette femme a sombrer ainsi. Okada maitrise a
mervellle la pauvrete du dispostil de la daytime by
laponaise, e1 livie une performance drdle, cuelle,
troublante. La scéne de danse dans be supermarché
est affplante. Une ceuwe réallsée a la méme
époque. A Buddhist altar in the near future, nous
montre un tout petit monitewr placé au centre de
cet autel pour les morts que 'on retrouve dans de
nombreux fovers en Asie; on voit limage de cette
miénagere qui défle,

Certalnes de ces créations furenl préséntes a
I'étranger, notamment & Hambourg et Brooklyn,
En 2007, elle réalise linstallion ALZOU BENTO (ove/
hete lunchbox) composée d'une vidéo, d'une table
a manger, photoaraphies de plars, etc. La vidéo
sinspire cette fols des émissions de culsine qui
pullulent sur les chaines de télévision au Japon,
Okada joue le rile du chef-présentateur el nous
invite & suivre sa recette pour la préparation d'un
bento, un repas a empaorter que les épouses et
meres préparent pour leurs maris et leurs enfants,
chague matin (Une tradition moins d'actualité
a Tokyo, mais toujours présente dans le paysh
Le plat quielle prépare est une représentation,
constituée @ partir de iz, petits légumes, et
marceaux de sashimi, d'un accouchement. Trés
réussll Tout cela proclamé avec verve, humour
et enthousiasme dans un anglais approximatif,
Elle est accompagnée d'un invité, joud par son
ancien partenaire, l@ photographe ltalien Mario
A qui sepréte & la splendeur 8t IBmerveillement
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in this way, Okada has a wonderful mastery of
thie shortfalls of Japanese daytime TV, and gives
a funny, cruel, and troubling performance. The
dance scene in the supermarket is disturbing.
Another work of the same time period, A Buddhist
aitar in the near future, shows a small monitor
placed in the center of the altar for the dead that
you find in many homes in Asia ; we see an image
of this homemaker who passes by,

Some of these creations were presented abroad,
notably in Hamburg and Brookhm. In 2007, she
conceived the instatiation ALZOU BENTO (love/hare
lunchbox) which is made up of a video, a dinner
table, photographs of plates, etc. The video draws
its inspiration from cooking shows that abound
on lapanese television stations. Okada plays the
rofe of a chef-presenter and invites us to follow her
recipe to prepare a bento, a meal that wives and
mothers prepare for their husbands and children
each moming (a tradition not as prevalent in
Tokyo, but stll present in the rest of the country),
The dish she prepares is a representation, made
with rice, vegetables, and pieces of sashimi, of
childbirth, Well donel All that proclaimed with
verve, humos, and enthusiasm in broken English.
She is accompanied by a guest, played by her
farmer partner, the Italian photographer Mario A
who participates in the splendor and wonder of
the undertaking, the aim of which is to translate
thie pain of childbirth, and Okada 1o say, fam what

o ear,

The other side of such Interiority i found in the
singular. work of Akino Kondoh. Born in 1980,




douleurs de Faccouchement, et Ckada de dire, “je
SuUis ce que vous mangez’

:-'L'autre versant d'une telle intériorité se loge dans
:]'hewre singuliére d'Akino Kandoh Née en 1980,
Kondo exhibe une fascination pour le féminin,
fenue du manga indépendant {ce travail fut
présenté en Europe (son manga Eiko fut publié en
2006 aux éditions du Lézard Noir, en France), elle
mit & la peinture puis & l'animation, A cet égard

Konolke, présente | v a deux ans & Clermont-
rand avec son installation Mimios Odyssey.

ndoh sappuie sur la méme figure pour nous
vider dans un monde intérieur. Il ne sagit
; comme chez Konolke, dun personnage
ssible, mais d'une lycéenne & la coiffure

de doubles deelle-méme. Certe fille-femme, imbue
des valeurs qui traversent ces personnnages dans
1es mangas contemporains, saffiche de maniére
asexude tandis que l'oeuvre entiére tourne autour
de la reproduction delles-mémes qui sexplorent,
se frolent, sembrassent.

‘53 récente Installation, Ladybirds Requiem {2008
que nous présentons, poursuit la voie de cette
Jeune fille, plus que jamais en fleur, qui chute
et traverse sans tout a falt venlr au monde,
qui s repose sur un lit de pétales aux chiés
;ﬂ‘lhmmhlables jumelles tout en recousant un

de l'entreprise, dont le but consiste & traduire les.

Kondo shows a fascination for women. A product
of independent manga {this work was presented in
Europe, her manga Eiko was published in 2008 by
Lézard Moir in France), she began to paint and then
moved to animation. In this respect; she calls to
mind another exceptional artist, Tomoko Konoike,
whao was present in Clermont-Ferrand two years
ago with her installation Mimios Odyssey.

Kondoh uses the same figure to guide us into an
interior werld. Unlike Konotke, it's not about an
impossible character, but a high-school girl with
a typical hairstyle, very black with the fringe cut
straight across the forehead, who only meets
people identical to herself. If the theme of birth s
brought up, that biood spreads in the form of a
field of pearly flowers, it's to “turn out™ an infinite
series of doubles of herself. This girkwoman,
full of values like the characters throughout
contemporary  mangas, presents herself in an
asaxual manner while the entire work revolves
around the reprodisction of those who explare,
brush up against, and kiss each ather.

Her recent installation, Lagyvbirds Requiem (2006)
that we present, follows the path of this young girl,
blossoming more than ever, who falls and crosses
without quite coming Into the world, who lies on a
bed of flower petals next to countless twins while
at the same time sewlng an orange button that fell
off her strict black dress, a button that tums into a
ladybird and multiplies in turn.

The setup of this plece is made up of a projection
of an animated film and curtains, Akino Kendoh,
like Tomoko Konoike, turns toward the experience
of the medium and Is liile concerned with
technology, at the surface in any case because the
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bouton orange tombé de sa stricte robe noire,
bouton qui se transforme en coccinelie qui se
multiplie a son tour,

Le dispositif de cette piéce se compose d'une
projection d'un film d'animation et de rideaux.
Akino Kondoh, comme Tomoko Konolke, se tourme
vers [expérience du médium et se préoccupe pey
de la technologie, en surface du molns car tout e
montage, le travail du son, sa collaboration avec
un des musiciens alternatifs les plus intéressants
du Japon, Toshiaki Chiku, n'a rlen d'analogue.
Cette artiste Incame ainsi |a vitalité d'une pratique
vidéo qui se préte au dessin, & Fanimation qui
nest pas quinfographigue. Mais la douceur de
cette création camoufle cette trange inquictude
également présente dans linstallation de Hircko
Okada.

Le Japon, pays qul se distingue par le taux le plus
dléve de dénatalind, produit aussi un art qui pose
dhes questions sur ce devenir,

© Stephen Sarrazin
Tokyo janvier 2008

Remerciements aux artistes, & la galerie Mizuma
{Mihve Osada et Eriko Kusakal, et a Miho Sano.
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editing, the workwith sound, her collaboration with
ane of the most interasting altermative musicians
in Japan, Toskiaki Chiku, is without comparison,
This artist personifies the exuberance of a video
practice that lends itself to drawing, 1o animation
that is not infographical, But the gentleness of this
creation conceals this strange anxiety also present
in the installation of Hirako Okada. Japan, a cauntry
that has the highest decraase in the birth rate, also
produces an art that wonders about the evolution
of that fact.

@ Stephen Sarrazin
Tokyo January 2008

Thank you to the artists, to the Mizuma Gallery
(Miho Osada and Eriko Kusaka), and to Miha Sano.

Translated from French by Kevin Metz
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Bjern Melhus

1997-98
nstitut cdes arts de Californie, Los Angeles

1990-97

HEK, Ecole d'art de Braunschwesg, Allemagne,

Diplame filmAvidéa)
1985-87

Ecole Adolf Lazi, Stuttgart, Allemagne

Bourses, Subventions, Résidences :

2006

Civitella Rarmeri, Italy, (Rasidence)

2005

Centre d'art de Kyoto, lapon (Résidence)
2001-02

Residence -a [International Studio and Curafg
rial Programmie de MNew-York {bourse & rés
dence)

2000

Pris. de lAssoclation dArt d'Hanovre 1899 7/ 2000

(Dourse & resigence

Bjern Melhus

1997-98

California Institute of the Arts, Los Angeles

1990-97

HEK, Braunschwelg School of Arts,  Germany,

Graduated in film/video)

1985-87

Adolf-Lazi-Schule, Stuttgart, Germarny

Stipends, Grants, Residencies :

2006

Civitella Ranieri, Italy, {studio residency)

2005

Kyoto Art Center, Japan (studio residency)
2001-02

Mew York residency at the ISCP (International
Studio and Curatonial Program)

{stipend / studio residency)

2000

Price of the Art Association Hanower 1999 / 2000

(stipend / studio residency)




Bjorn Melhus
Deadly storms

adly storms est basé sur un extrait audio
nprunté & la chaine dinformations américaine
FOX MEWS, Trois visages Identiques occupent
acun un écran vertical et répétent des messages,
L des annonces d'alertes et de menaces ainsl que des
nistvelles plus joyeuses, La répétition des élérments
‘et la présentation donnent le rythme. Le spectateur
comme hypnotise. Le procédé énonciatif ef la
“connotation forterent émationnelle du propos
‘assurent la stratégie rhétorique de séduction et
‘de persuasion habituelle, Le regard dirigé vers
e public est un appel direct et fait référence aux
isages composites des présentateurs de jourmaux
évisés.qm s'atiessent toUjours au spectateur en
méme temps quils discutent entre eux.
“Dans lceuvre: de  Melhus, leffet  pédago-
' psychanalytique de limage est renforceé par
iculation rythmigue et presque mélodique du
e, notamment par fa répétition synchronigue
mots selon une Intensitd vocale variable.
DLY STORMS insiste davaniage sur le ton
gral el sur la facon de wéhiculer un contenu
-'!- gur manjpuler le spectateur gque sur le ridicule
contertu politique lul-méme,

(A cours de ces dix dernigres années, la chaine
FOX NEWS de Rupert Murdoch est devente une
des chaines dinformation les plus puissantes et
&5 plus influentes des Erats-Unis. Alors quielle se
prétend neutre et pondérée, cette machine de
‘propagande uitra sophistiquée entretient un e1at
| permanent de peur et d'alerte.

& Bjgrn Melhus
Traduit de Fanglals par Xavier Fayet

Deadly storms is based on appropriated audio
footage from the US American news netwark FOX
MWEWS. Three ‘identical talking heads separated
on three vertical screens are repeating phrases
and statements of alert and threat as well as
happy journalism, The repetitive elements and
the structures are set to rhythm and exercise a
hypnotic power on the viewer that, together
with the utterances and the emotionally charged
language, serve the wraditional rhetarical strategy
of enchantment and persuaston, The gaze directed
out of the picture 5 suggestive of a direct appeal
anid refers to composited framed talking heads in
news broadcast, who are slways addressing the
viewer while having a conversation.

The psychagogic effect of the image is intensified
iry Melhus work by the rhiythmic, in parts melodic
articulation of the text, the words of which are
spokeri synchronically with varied vocal emphasis.
DEADLY STORMS tries to focus on the overall tone,
the manipulative carier of the content rather than
on the grotesque political content itself,

During the last 10 years Rupert Murdoch's FOX
MEWS became one of the most powerful and
influential news networks in the United States,
Claiming 1o be fair and balanced. the over designed
propaganda machine creates an -atmaosphere of
permanent abert and fear.

© Bjarn Melhus
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Reynold Reynolds est né le 4 féwrier 1966 3 Cen-
tral en Alaska, aux Etats-Unis, De1985 & 1989, il
etudie la physique et la philoscphie a 'Université
du Colorado de Boulder, Aprés avair abtenu sa li-
cence [BA), | passe deux ans de plus & 'universite
pour suivie les cours d'art et de cindma de Stan
Brakhage. || part ensuite étudier la photographie
& New York & |'Ecole des Arts Visuels, obtenant une
maitrise (MFA) en 1985, A la fin des anndes 50,
Reynolds sinteresse au matériau super 8 et 16mm
et travaille souvert 3 des projets artistiques avec
Christoph Dreager et Patrick Jolley.

En 2003, il obtient le John Simon Guggenheim
Memgrial Foundation Fellowship et en 2004,
I'merican Academy a Berlin linvite dans un studio
du Kunstlerhaus Bethanien. Ceta lul permet de
travailler la-bas pendant un an. En 2006, son travail
est présenté g la Biennale d'Art Contemporan
de Berlin. Il love ensuite un studio & Berlin o il
réralise ses trols dernigres oeuvres, Sas films ant éré
programimes et récompensés dans de nombreux
festivals de cindma internationaux et ont été
diffusés dans de nombreux centres d'art,

114

Reynold Reynolds was bom Febiruary 4th, 1966,
in Central, Alaska, LSA, He studied physics, and
philosophy at the University of Colorado at Boulder
from 1985 to 1989, After earning a BA he stayed
for two mare years at the university to study art
and film under Stan Brakhage. He went an 1o study
photography, in New York, at the School of Visual
Arts, graduating with an MEA. I 1995, During the
late nineties Reynolds experimented with Super
Bmim and 16mm film as an-art medium and often
collzborated with Christoph Dreager and Patrick
Jolley on art projects..

In 2003 he was awarded a John SimonGuagenheim
Memorial Foundation Fellowship and in 2004 he
was invited to The American Academy in Berlin
with a studio at Kunstlerhaus Bethanien that
anabled him to work in Berlin for one year. In 2006
The Berlin Biennial for Conternparary Art showed
his work and he began renting a studio in Berlin
far the production of his last three: pieces. His
works have been shown and awarded Inmany
international film festivals and have been exhibited
in many art institutions.




Reynold Reynolds
Secret life

Que sont les images gue e vils quaond je ferme fes peux?
- i e i vioss et covmme un fifrm, Cest un film,
Stan Brakhage

Dans Secrer Life (2008), la derniére ceuvre de
Reynolds, une fernme est prise au plége dans
uri appartement qui devient vivant. Secrer Life,
une installation sur deux écrans, présente un
appartement oll la notion de temps disparait.
Sans |a régulation du temps, la femme dans
l'appartement estincapable de se repérer, Lespace
est vivant, il niest plus passif mais animé et fertile.

La fermmie a une perception linéaire du temps mals
le temps se contracte et se profonge, || fait des
boucles et se répéte. Quelquefols, chaque seconde
@5t un pas unique dans le temps, totalement
indépendant du précédent ; quelquefols, le lemps
secoule tranguillernent, (lest plus oumoins pesant
ou discrer. Philosophiguement parlant, sans Ia
notion de changement, le concept de temps ng
veut rien dire, Le changement fait le temps. Le
changement est le moteur de la vie 5i rien ng
change, la vie est Immuable et dong impessibie,

Les pensees quittent le cerveau du personnage
el prennent vie, poussant telles des plantes
dans lespace qui lentoure, elles respirent, elles
cherchent, elles semparent de lappartement,
elles. sont sauvages et menagantes puis elles
meurent of dépérissent comme des animaun,

What are the images | see when | close my syes?
Wt | see is somerhing like o fte, That s fim,
Stam Brakhage

In Reynolds' latest artwork, Seceer Life (2008), a
woman s trapped in an apartment that becames
alive, Secrer Life s 8 twio-screen instaliation about
an apartment experiencing a collapse of time,
Without the certalinty of time, the occupant of
this apariment is unable to keep her location, The
space |s now alive, no longer passive, but animated
and fertile.

The woman's perception of time s linear but
time contracts and elongates; becomes ciroular
and repetitive ; sometimes every second 5 a
unique step inspace, free from the previous, other
times time flows smoothly by, it changes from
steady to discrete. Philosophically the concept
of time is meaningless without change, change
is understood to be time and the agent of life.
Without transformation life is still and therefore
impossitle,

Her thoughts escape from her and come 1o life,
growing like plants out into the space around
her, living, searching, overtaking her aparment,
wiid threatening her; then dieing and decaying
li%e animals. The apartment becomes an activity
aof life and destruction and the familiar becomes
uncanny and frightening. Reynolds suggests that
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Lappartement génére la vie et la destruction, le
familier devient étrange et inquiétant. Reynolds
suggére gue toutes les chases sont canscientes,
ce qui iImpligue que toutes ont non seulement
une conscience mais également une conscience
dielles-mémes.

Au-deldy de 'aspect physigue, Reynolds explore
I&cran  psychigue entre [humain et son
emvironnement. Selon lui, cest le changement
qui permet la connaissance ; cette connaissance
étant la conscience. Sans le repére du temps et de
lespace, l'esprit de la fernme ne fonctionne plus
et ne sait plus ordonner ses actes. Il ne lui reste
que les sensations. Le spectateur peut se poser la
question : = Quest ce qui crée cet environnement
chaotigue? Son cerveau ou le temps? Est-ce
lenvironrement qui la contréle, gqul la rend
consciente ou inconsciente? » Secrat Life détruit 1a
barridre entre le psychologigue et les sens, entre
Faspect et la substance en exagérant les codes
cinématographigues. ci, comme dans les écrits
de Jacques Rancigre sur le cingma, les pensées et
les choses, lntérieur et l'extérieur sont capturés
dans une méme zone o 1| iy a plus de distinction
entre les sens et lintelligible,

Plus l'espace est actif, plus la femme devient un
élément passif a l'intérieur de son propre univers.
Elle va de piéce en pidce en suivant e chemin de
53 vie, de ses pensées et de son environnement.
Est-elie endormie ! Est-elle somnambule ? Le
spectateur ne sait pas bien si le personnage du
film est un &tre humain ou un automate, Elle se
déplace de maniére mécanigue et son esprit
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all living things are conscious, meaning all living
things have awareness, including self-awareness.

Beyond the physical Reynolds explores the
psychic screen between humans and  their
environments. In this conception, change enables
all understanding ; being consclous. Without the
context of space and time the womans mind
collapses and neglects the organization of her
experience, leaving her only with sensations,
The viewer may ask - IS it her mind or time itself
that creates the uncontrolled environment? |5
the environment controlling her, creating her
conscious, or making her unconscious? Secrer Life
collapses the opposition between the sensible
and the psychological, the appearance and the
substance, exaggerating the cinematic language :
“Thoughts and things, exterior and interior, are
captured in the same texture, in which the sensible
and the intelligible remain undistinguished?, as
Jacques Ranciére referred to the art of moving
image.

While the space increases its activity, the woman
becomes a passive element in her world. She
goes through the rooms only observing the
directicn of her life, thoughts and environment,
Is she sleeping? Is she sleepwalking? The viewer is
unsure if the figure of the film i a human being
or an automaton. She moves in a mechanical
speed and her mind is like a clock that holds her
to the relentless passing of time, reflecting the
mechanical eye of the camera,

In Reynolds experimental films the depiction



fonctionne comme une hotlege qui loblige a
sulvre le cours ininterrampl du temps, reflétant
'oail mécanique de la caméra,

description que Reynolds donne des humains
s ses films expérimentaux nous permet de
iser I'étroftesse de notre perception de la
ité et limmensité de tout ce qui est mystérieux
ncertain autour de nous. Dans ses celvres,
iolds modifie les conditions de vie normalesen
liquant au cinéma les méthodes de la science
entale, apprises lors de ses premidres
années détudes de Physique, La réalité devient
un laboratoire, il change une variable et d'autres
25 apparaissent, donnant ainsl naissance
quelque chose de nouveau. Lart réside dans
documentation des activités qui se déroulent
ipendant le test. Dans Secrer Life, la vie des plantes,
linconscient de homme et la  mécanigue
thétorique du corps deviennent visibles grace au
travail fait sur le temps.

Dans les oeuvres de Reynolds, les personnages
Sen tiennent strictement a leur routine. Ce cadre
confortable et rassurant mantre bien le déni et
Jes faux-semblants derriére lesquels Fhomme se
“cache constamment. Pour les personnages de
Reynolds, la prison, cest leur propre esprit ; ils
50Nt piegés dans un monde minuscule, sentant
qul ny a aucune issue derridre les murs guils ont
Bux-memes dressés. Dans Secret Life, la femme ne
Moit rien venir. Elle nlest pas consciente mais le
Spectateur, lui, voit affleurer le chamboulement
“dramartique.

of humans make us aware of the small frame
we use to understand reality and the wider
horizon of the uncanny and uncertain existing
beyond. In his works, Reyrodds alters the regquiar
conditions of life, transferring the expermental
methods of science -acquired in his early studies
in Physics-, 1o filmmaking. He frames reality in a
laboratory, changing one variable to reveal the
other conditions and to discover something new.
The artwork is the documentation of the activities
performed during the test. in Secret Life, the life
of plants, the hidden human unconscious, and the
mechanical rhetoric of the body emenge visually
with the alteration of time.

In  Reynolds' artworks  the characters  hold
themsehves strongly in thelr routine, The framework
of comfort and security sets the state of denial
and pretence that humans constantly play. For
Reynolds” figures, the prison is thelr own mind:
they are trapped in a tiny world, feeling there is
no escape fram their imagined walls. In Secret Life
the woman lves without drama, She is not aware,
but the viewer sees: the dramatic explosion of life
10 come.

Reynolds experiments with the proper instability
of the moving image and our perception, He
invades the sequence of twenty-four photos per
second of the film with different forms of time-
space. He condenses time, bringing long durations
inte the normal thythm of human reality. In Secret
Life situations open in every direction and different
instants run in the scraens. Far him, cinema is not
the art of teliing stories, but visual Impressions:

g



Les expérimentations de Reynolds sont basées
sur [instabilité propre au mowement de limage
gt note perception. Il implante  différentes
formes diespace-temps dans la séguence vingt-
guatre fmages / seconde, || concentre le temps, il
introduit de plus longues durées dans le rythme
habituel de la réalité humalne. Dans Secret Life, les
scénes partent dans tous les sens et des moments
différents sont montrds & écran. Pour lui, e
cinéma ne consiste pas a raconter des histoires,
clest |'art des effers visuels, « Ce gue aime dans
les réves, cest que la naration mexiste plus
lémotion et le contexte remplacent lintrigue et
tout ce qui est inconscient prévaut. A mon avis, le
subconscient est phus dirigé par Festhétigue gue
par la logique ».

Dans linstallation de Reynolds, la chambre noire
falt référence aux conditions proplces au réve
caractéristiques des salles de cinéma. Dans le
travail expérimental de Reynolds, le film est plus
proche de la mémoire et de linconscient que de
la réalité guotidienne. Le spectateur est censeé
entrer dans la pléce, sassecir en état de transe
et regarder les surfaces lumineuses comme
les images d'un réve sur écran. Le spectateur
entre dans un réve, comme le disait René Clair
lorsquil  décrivait  les  premigres projections
cinématographiques hallucinatoires. Comme par
hasard, la psychanalyse freudienne a commence
en 1895, lorsque le cinéma est né,

Pour finir, lart cinématographique de Reynokds
tralte de linscription du miouvement dans la
lumiére, grace & des différences de rythme, a l'eell

R ]

“One thing | enjoy about dreams is the way the
narrative collapses, emotion and context replace
the question of plot and the subconscious
meaning of things becomes prevalent. | think the
subconscious is driven by assthetics, maore than by
logic.”

The dark room of Reynelds’ installation refers 10
the conditions of dreaming proper to the movie
theater. In Reynolds experimental works, film is
closer o memory and the unconscious, than to
everyday life, The viewer is expected to enter the
room, sit in trance and lock at the illuminated
surfaces like drearmn wvislons on the screen. The
spectator as a dreamer, as René Clair described
the hallucinatory early cinema projections.
Colncidentally, Freud's psychoanalysis had started
in 1895 with the cinema’s birth.

Finally, Reynolds art of motion plctures i about
the writing of movement with light, completely
through the different rhythms, the mechanical eye
and life forms. Ultimately, abolishing the difference
between natural and artificial :

*Wha is 10 say that anything in her worbd exists
as other than the record of light creating an
apartment for us to see? Without light nothing
could be seen and nothing would live. It is the
light that gives life to the plants in the apartment:
that makes her aware of her own condition; and it
is light that lets us record (on film} her existence
and preserve it While plants convert light inta life,
her thoughts are like the shadows on the wall of
her own cave”



“artificiel et & des formes vivantes. Le but ultime
‘Erant de supprimer les différences entre le naturel
et Hartificiel

& Oul peut dire si ce qui constitue son monde
Lexiste viaiment & part & travers lempreinte de la
lumiére qui créé un apparternent et nous le donne
b wrr 7 5ans |a lumiére, fien ne pourrait e vy et
rien ne pourrait vivie, Cest la lumiére qui donne
vie aux plantes dans lappartement : ceci lui fait
sprendre consclence de sa propre condition e1cest
la lurnigre qul nous permet de filmer son existence
et de la préserver. Alars que les plantes créent la
yie grace 4 la lumigre, ses pensées sont comme les
mbres sur le mur de sa propre caverme »

" | & développé une grammaire flmigue basée
sur la transformation, |a consommation et la
Edécrépltude. Reynolds développe souvent les

‘provoquant le désarral ches les spectateurs,

bes ceuvies ont été montrées dans de nombreus

stivals - internationaux et ont réemporte de
nombrewx prix, comime au Black Mera Film Festival,
Bl SK5W Film Festival et & Sundance. || a participé &
plusieurs expositions, comme la 4éme Blennale dart
‘contempovain de Benlin, Into Mes Cut Me au F5.1 et
LAy Kursi-Werke Berlin Institute for Contemporary Art,
Focys [stanbul au Martin Gropious Bau et Destroy,
“She Said a la Julia Stoschek Colfection,

; ?‘i’éme:: du trouble psychologigue et pmﬁiﬂué'_

For ten years Reynold Reynolds has been working
primarily with 16mm and Super 8mm film as an art
media. He has created installations, documentaries,
found footage works, narrative and experimental
films, developing a comman film grammar based
on Transformation, consumption and decay.
Reynolds depictions are often about disturbed
paycholegical and physical themes, increasingly
provoking the viewer's participation and dismay.

His works have been shown in many Intermational
film festivals and have won numerous awards
including the Black Maria Film Festival, SXSW
Flimm Festival and Sundarce Film Festival, He has
participated in numerous art exhibitions, including
the 4t Berlin Blennale for Contemparary Art, [nlo
Me/ Cut Me at BS.T Conternporary Art Center and
Kunst-Werke Beriin' Institute for Contemporary Art,
Focus istanbul at Martin Gropious Bou and Destroy;
She Said at Julfa Stoschek Coffection,

In 2003 Reynold Reynolds was awarded the
Jdohn Simone Guggenhieim Memonal Foundation
Fellowship and In 2004 he was invited to The
Amerfcan Acadermy in Berlin with a studic at
Kunstlerhaus Bethanien that enabled him ta start
working in Berlin, :

Reynold Reynolds lives in New York City and in
Berlin, Germary.

B Paz Aburto Guevara
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L& Groupe Dunes, stiucture iésidente de la Friche
Belle de Mai a Marseille, est dirigé par Madefelne
Chiche et Bernard Misrachi depuis sa création en
1979,

Le Groupe Dunes crée des installations sonores et
visuelles, en intérleur ou dans lespace urbain. En
fonction des lieux dans lesquels elles sinscrivent,
Madeleinie’ Chiche et Bernard Misrachi adaptent
ur mode décriture général @ une situation
particuliere,

Le Groupe Dunes développe sa démarche
artistique associée 3 une recherche technologigue,
une expression sur Internet et des partenariats
universitaires, Cette activité a multiples facettes
sert avant tout le projet des artistes : créer des
installations vidéo de  différerts formats, en
intérieur ou en exténeun Installations en prise
aver | site, lenvironnement, traversées par |3
présence physique des spectateurs qui évoluent
librement dans ces paysages multimédias et
dprouvent constarmment la liberté de leurs points
devue, Ces installations, de technologie complexe
quoigue invizsible, articulent leur scénographie aux
espaces urbains qui les accueillent et remvoient,
par leurs images et par leurs sons; aux éclats de la
vie quotidienne, Cest un travail transdisciplinaire
par les médias quil met en jeu (vidéo, son, lumiére,

scénographie urbaing), la réflexion guil mene sur

le paysage et le langage mais aussi par la position

1A

The Groupe Dunes; an arganisation based at the
Friche Belle de Mal in Marseilles, (s directed by
Madefeine Chiche and Bemnard Misrachi since its
astablishrment in 1972

The Groupe Dunes creates sound and visual
Installations either In closed, interiors or open,
urban spaces. The work of Madeleine Chiche
and Bernard Misrachi is determined by the space
it occupies, their artistic language develops a
vocabulary specific to each diffstent situation.

The Groupe Dunes develops its artistic approach
in-association with research Into new technology,
different means of expression on the Intermet and
with their partners in various universities. This
diversified approach widens and intensifies all
aspects of the artists' work : the creation of video
installations in different formats; either inside or
outside, site specific Installations, the enviranment,
with the physical presence of spectators who
are free to move and who are abways free 1o find
their own points of view within these multimedia
lancscapes: These installations, with their highly
complex yet invisible technology, articulate their
wery design around the urban spaces in which
they are placed and which, through their images
and sounds, reveal and accentuate the sparkle of
everyday life. It is & ans-disciplinary work using
different media (video, sound. light, the urban
satting), the study of landscape and language, but
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Groupe Dunes
La, dans cette partie du monde

Danzeurs et chorégraphes au début dos annéesﬂﬁ.
Madeleine Chiche et Barnard Misrachi, congolwent
déja leurs spectacles comme des environnements
oli se m&lent Images cinéma et vidéo, sons, textes,
ohjets et corps des danseurs sans hidrarchie,

Les images sent prajetées surdumabilier, des murs,
des matérfaux bruts ; une manibre dintroduine
des décalages dans fa perception ou de madeler
lespace, La profusion des signes, leur simuitanéité
incite & une lecture non lingaire. Le spectateur-
promeneurconvié a la mobilig du regard est libre
de produire ses propres assoclations,

Cie travall les entraine hors des theéatres a explorer
d'autres lieux, entreptts, friches industrielles. En
1892, ils - deviennent résidents permanents che
La Friche La Balle de Mai g Marseille, dirigée par
Philippe Foulguié.

En 1954, en réponse & une commande de la ville
de Bezons (région parisienne) pour un événement
dans un HLM, construit par Jean Nouvel, (is
proposent de réaliser une installation vidéo,
En 1996, ils présentent: en méme tamps Hew !er
autres Bruits, un spectacie au théatre de ka Bastille
a Paris et une installathon & la Galerie Donguy, sur
I trottolr d'én face,

Depuls 1929, (ls se consacrent & la réalisation
dinstallations in situ en extérieur et en intériaur,
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As dancers and choreographers at the beginning
of the 205 Madeleine Chiche and Bernard
Misrachi were already imagining their shows as
ervitonments in which motion picture and video
images, sounds, texts, objects, and bodies of
dancers intermingle randomby.

The images are projected on furniture, walls, and
rough material; a way of introducing gaps in
perception or of shaping space, The abundance
of signs, their simultaneity encourages a non-
linear interpretation.  The spectator-strollern who
is Invited to let their regard roam, is free to make
their own associations

This wark led them out of theatres 1o explare
different places, warehouses, industrial wastelands,
In 1592, they becarne permanent resicents of
La Friche La Belle de Mai in Marseille, directed by
Philippe Foulgquic.

Ir 1994, they propased to setup a vides installation
for a commission from the city of Bezons (Paris
area) for an event in a public housing project that
wias built by Jean Nouvel, In 1996, they presented
simultanecusly Heul et aufres bruils (Hey! and other
sounds), a show at the Bastille theatre n Paris and
an installation in the Galerie Donguy, across the
street from the theatre,



‘Quiest-ce qui a déterminé votre choix de vous
‘consacrer & des installations vidéos que vous
_nommez souvent « paysages » ou « jarding s 7

En réalité il ny a pas eu de décision délibérée. Les
choses se sont faites naturellement,

1999, nous avons produit Vous Etes icf | une
Instaliation sur le toit-terrasse de La Friche la Belle
de Mai a Marseille.

Lévénement a éé fort et important pour nous.
; nous a ouvert un champ dexpérimentation

suffisamment vaste POUR Que NOUS ayons envie de
- inuer a l'explorer.
Ce qui nous intéresse aussl dans ce type de
proposition, c'est la maniére dont nous sallicitons
e spectateur. Nous avons touvé une forme,
propice 3 cette « attention flottante = que nous
recherchions : la présence et la distance, & la fois. ..
Etla liberté du déplacement.

m.rs. parlons volontiers de « paysages = cude «
_='_:- dins» cast en référence a cet état du promeneus
qui nous semble une humeur privilégides pour
penser léger...

mmnmddemdemorégmphuu
évéle-t-elle dans vos installations ?

oS navons pas senti de rupture dans le passage
d'unie forme & une autre. Mous ravons peut-étre
!-: ‘que déplacer la scéne, en substituant aux
€orps des danseurs ceux des spectateurs, qui
dansent aussi parfois.

Trisha Brown disait : « danser, cest résoudre des

Probemes. =

Singce 1999, they have devoted themselves to
setting up installations in situ outside and inside,

What determined your cheice to dedicate
yourselves to video installations that you often

call “landscapes” or “gardens*?

It wasn't really a deliberate decision. Things
happened naturally, In 1999, we produced Yous
Etes leit (You Are Herel), an installation on the
rooftop terrace of La Friche la Belle de Mal in
Marseille,

The event was intense and imparant for us.
It opered up 1o an area of experimentaticn
sufficiently vast that we wanted to continue 1o
explore it. What also interested us in this type
of proposition was the way In which we soligit
the spectator. We found a form, favorable to this
“floating attention” that we were looking for:
presence as well as distance... And freedom of
mgvernent, Ifwe tend to speak about “landicapes”
or'gardens’ it'sin relation to the stroller’s condition,
For us they seem to be in a favorable mood o

think lighthy. ..

How has your experience ‘as choreographers
revealed itself in your installations?

We didn’t feel a break in the transition from one
form to another, We may have only moved the
stage, substituting the dancers' bodies for those of
spectators, who sometimes dance,

Trisha Brown said : to dance is to solve probbems.
We feel quite close 1o this wision of work: a very

127



MNous nous sentons assez proches de cette vision
du travail : approche trés concrete qui suppose le
plus souvent de mettre les intuitions, les concepts
ou les discours a l'épreuve, dans lexpérience
physique.

Lespace et le temps, pour un danseur, sont des
exercices technigues,

Trés it dong, nous avons développd cette
conscience par des voies trés physigues,

Et ces deux notions sont trés impaortantes dans
natre travail aujourd huk.

Mos facons d'aménager les lisux et les sites gue
nous  investissons en  inscrivant demblée I3
présence du spectateur dans le dispasitif nous
semnblent issus de cette mémoire-la.
Lagencement des images, des sons, de la lumiere
en synchronisation sur ung partition st un mode
de compaosition ‘qui joue sur les rapports de
mouvament, sur la durde, Le spectateur soumis
a une simultandité dévénements est incité a se
déplacer, 4 ajuster sans cesse sa vision et ses modes
de lecture. Ce qui nous rAMEne au promeneur. .,
Lin état de dispanibiting & ce qui afrive, sans a prior,
avec A tout moment la possibliité de prendre de la
distance.
Meosimstallations sont des situations a expérimenter,
Mous ne transporions. pas diobjet d'un lieu &
Iautre, Ces installations existent sur les lieux de
représentation, dans le temps de Fexpasition puls
elles disparaissent. Ce qul nest pas sans relation
avec la nature éphémbre du spectacle.
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concrete approach that most of the time implies
putting intultions, concepts, ar views 1o the test, in
the physical experience.

Space and time, for a dancer, are technical

exercises.

Therefore, we developed very early on this
awareness in very physical ways.

And these two notions are very important in our
wark today.

W think that our ways of setting up the places and
sites that we occupy by including the presence of
the spectator in the composition come from this
MEmory.

Arranging  images, sounds, and  fight in
synchronization on a score [5 a way of composing
that plays on the relations of movement, in
the long-term.  The spectator who is subjected
to a simultaneity of events is encouraged to
move about, to endlessly adjust their vision
and interpretation. ‘Which brings us back to
the stroller... A state of receptiveness to what is
happening, without bias, with the possibility of
rmoving away at any moment,

Our installations are situations with which to
experiment. We don't move an object from one
place to another.  These installations exist on
the site of the representation, for the time of the
exhibition and then they disappear. This is not
unrelated to the ephemeral nature of the shiow.



( ent élaborez-vous vos projets 7 Quelle
place accordezr-vous d 'écriture 7

Motre maniére de travalller reste expérimentale,
sait approcies
Successives, Le fleu ol nous intervenons est
déterminant. Nous prenons sa mesure... ses
MBSUrES aussi, par des reparages en considérant
g fols les possibiliiés de déplacements
e points de vue des spectateurs. Chagque
lon est inedite et aucun de nos projets nlest
gproductibhe.

3r ailleurs, nous  accumulons de linformation
is formes dimages, de sons, de mots; de textes.
i nous Intéresse clest Factualité, ce présent
e a chacun, loin  des médias  autorisds
ides: parcwysmes. Nous penchons plutdt du
de lordinaire, Mous travailons aussi sur
dce public et lespace intime. Nos images
05 sons sont des’ espéces de prélévements
ans  notre environnement  immeédiat mélant
e documentaire et fictiannelle, lls ont valeur

d'ung construction  par

tanewr, Mous ne nous appuyons pas sur un
e précis, plutdt sur des motifs & la maniere
peintres cu des compositeurs:
EmsLite: nous faisons la Jonction. Dans e lieu, nous
INETLons en espace les images, e son et la lumiére,
la phase proprement dite de écriture et
BSSIVEMENT, NOUS COMPOSONS une partition
Bmplexe.

¥OUS travaillons depuls plusieurs années au sein
U groupedunes au développement d'une plate-
Bime |ogicielle, canfiguration spécifique de Max/

elleet font appel a fa mémoire sensibie du

How do you compose your profects? What is the
place of writing?

Our way of working remains experimental. The
projects are constructed by successive approaches.
The place where we Intervene is decisive, We size
it up..and literally measure it too; by researching
and conskdering each time the possibilities of the
movements and points of view of the spectatars.
Each situation is original and none of our projects
can be reproduced, Furthermaore, we accumulate
information in the form of images, sounds, words,
and texts. What interests us is contemparaneity,
this present proper 1o each person, far from the
authorized media and paroxysms, We are inclined
to favour the ordinary. We also work in the public
space and in the intimate space. Our images and
aur seunds are a kind of sampling of ourimmediate
environment that mixes the documentary and
fictional forms, They have an indexed value and
appeal to the spectators senshive memary, We
don't rely ona precise theme, but rather on motifs
in the stvle of painters or composers. Then we
make the junction. In the place, we put Into space
the Images. the sound, and the light.it's the actual
stage of writing and progressively, we compose a
complex score. :

We have becn working for several years with the
groupedunes to develop a software platform,
specific configuration of Max/Mspitter, dedicated
to multimedia writing. Itenables us to synchronize
all media, to have them Interact by integrating
systems of conditions, random parameters, and
principles of interactivity. The events are thus
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Mée en 1979, Céline Ahond vit et travaille &
Clermont-Ferrand, Paris et dans la région de
Strasbourg. Elle obtient ke Dipiome Mational
Supérleur d'Expression Plastique a IESAD de
Strasbourg en 2004, En 2006, elle obtient le prix
Ritleng de 1a ville de Strasbourg pour l'ensemble
de sa démarche. Elle réalise des performances er
participe a des expositions et des duvénemants a
Paris (Muits Blanches, Centre Pompidou a linitiative
de Pawel Althamer...).

Born in 1979, Céline Ahond lives and works in
Clermont-Ferrand, Paris, and in the Strasbourg re-
gian, She obtained the Diplome Mational Supért-
eur dBxpression Plastique at ESAD (Art School) in
Strasbourg, In 2006; she was awarded the Ritleng
Prize from the city of Strasbourg for her approach
In its entirety. She perforrns and participares.in
exhibitions and events in Paris {(Muits Blanches,
Centre Pompidou at the initiative of Pawel Al-
thamer...}.




Céline Ahond

ine Ahond a toujaurs Valr détre en attente
fune réaction de son auditolre, Cet artifice lui est
jermis’ par la connaissance précise du contexts
ot elle realise ses performances, contexte qui lul
permet de prendre en compte les attentes de son
Ublic et de tester sa résistance a la digression
8., AU NTMpPorte quoi.

g discours ironique consistant a  tester e
lateur comme dans un quiz géant des arts
e la culture du XXe sidcle cohabite avec un
ipitulatif trés sérieus de sémiclogie ol les
artes postales jouent le rile des ichnes, et une
Wocation sincére de personnages fictionnals ou
on aux destindes emblématiques (Pinocchio,
farilyn, Duras, Backett, la mouche. ).

ez Céline, 1a forme du discours persiste malgré
BS supports et les travestissements déformants
e utllise {mégaphone, micro cravate,

ied de poule) pour véhiculer celui-ci : un ton trés
ntin reporter » 4 la fois doctoral et enthousiaste;

Bélivrant ad nauseum des référents culturels

lés comme une campagne de com' selan

né logique de name dropping et de chapeau de

aille - paillasson visuel,

faisant, on remarque alors que la notion d'auteur

Sest déplacde de Iimage a la légende : cest la

dmmentaire et la fiction quil crée qui « devient »
: cedle-ci se délite au fil des interprétations
ives qui en sont faites, affirmant lautorité
B lauteur de lz légende sur celle de Vauteur de

sion de téle, pating 3 roulette, oreille de lutin,,

es mouches sont plus légéres que vous ne le pensez

Céline Ahond always seems 1o be waiting for a
reaction from her audience. She can get away
with this trick because of her precise knowledge of
thie context of where shie does her performances,
& context that enables her to take into account
the expecrations of her audience and 1o test their
resistance to digression and... whatever else.

The ironic approach that consists in testing the
spectator like in a giant quiz show about the ars
and culture of the 20th century exists together
with a very sericus summary of semiclogy in
which post cards are used as icons, and a sincere
evocation of fictional and non-fictional characters
with symbaolic destinies (Finocchio, Marilyn, Duras,
Beckett. the fly...).

The form of her approach persists In spite of
the. props and the distorting disquises that she
uses (megaphone, lapel microphone, tebevision
show, rodler skates, an elfs ear, chicken foot) o
comvey her message. Her tone i very “Tintin
reporter; doctoral and enthusiastic at the same
tirne, dispensing ad nauseumn cultural references
structured like a promotional campaign using a
logic of name-dropping and straw hats - a visual
welcome mat;

In deing so, one notes that the idea of author
has changed from the image to the caption: it's
the commentary and the fiction that it creates
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[image, et démentant lintuition d'une image
qul parlerait delle-méme, Se jouant avec finesse
de ce doute quelle institue comme le cceur de
riotre relation a image, Céline questionne avec
une honnéteté grave et pourtant malicieuse la
nouvelle spiritualité guiest devenue la culture pour
l'occident.

£ Dorothée Dupuls

Directrice du Triangle & Marseille et cofondatrice
de I'association Le Commissariat

Céline Ahond remercie / thanks :

Clermont Communauté pour l'aide a la création

that "becomes” the image. The image falls apart
throughout the successive interpretations. that
are made, affirming the autherity of the author
of the caption over the author of the image, and
contradicting the intuition of an image that would
speak about itself. Subtly playing with this doubt
that she institutes as the heart of our relationship
to an image, Céline questions with true and yer
malicious honesty the new spirituality that culture
has become for the West,

& Dorothée Dupuis
Director of the Triangle in Marseille and co-founder
of the association Le Commissariat.

Translated from French by Kevin Metz

Le Ministére de la culture et de la communication-DRAC Auvergne pour laide a l'équipement

Robert Rudolf pour le travail sonore de 'installation vidéo *une mouche. "

Thierry Charlier pour son soutien et ses consells techniques

#insi que Charles Chabrand, auteur des images filmées en super 8, sa femme Menique Chabrand et leurs

guatre enfants qui m'en ont autorisé l'utilisation.
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Iroko Okada
Love and Hate Lunch Box

Love and Hate Lunch Box est le titre d'une émission
culinaire imaginaire sur une chaine de télévision
frnaginaire du cable en Californie. Dans cette
‘emission, Ckada joue le rile du professeur Hircko
Dkada, une specialiste de la culsine japonaise qui
: 4 San Francisco.

Elle prépare des paniers repas 4 la japonaise ayant
pour theme ke sentiment complexe d'amour et
‘de haine que peut Sprouver ure mére envers son
ant, tout comme lindigue le titre de l'oeuvre,

e pAner repas japonais, dant les ingrédients sont
agences avec raffinement dans une bofte carrée,
st d'une gualité unigue aw monde.

On dit que le panier repas 4 la japonalse trouve san
origing soit dans la boule de riz que les fermiers
eraient au travail soit dans le panier repas
pele Makunouchi qui éait traditiennellement
pendant les piéces de théatre Kabuki
oiquil en soit, avec ke temps, c& genre de repas

devenu le panier repas type, préparé avec
BIMGUT par une maman pour la joumnée décole de
g5 enfants et cette boite nous rappelle vivernent
enfance.

Bans cette émission, le Love Lunch Box (le panier
I ré avec amour) est devenu Love and Hate
Lnch Box (Yamour-haine dans un panier repas).

recette spéciale d'Oxada refléte les dimensions
positives et négatives du rdle de parent dans la

Love and Hate Linch Box is a title of an imaginary
cooking show on imaginary cable TV program
in California. On that program, Okada plays a
rale of teacher Hiroko Okada, & Japanese culsine
specialist who lives in San Francisco, She cooks
Japanese style lunch box under the theme of, as
the title says, the emotion of “Love and Hate” of a
mother towards her child.

The'lapanese lunch box"style, inwhichingredients
are beautifully packed in a square box, is of rarely
high quality in the world,

This Japanese style lunch box begins with a rice
ball brought by farmers to their work, or it is said
that Makunowchi lunch box which was served
between Kabuki plays has its ongin, Either way, as
the time goes, these lunches had been changed
1o a micm’s “love lunch box” for their school kids
and the lunch box vividly reminds us of our
childhood.

For this shiow, the love lunch box became Love and

Hate Lunch Box with Okada's special recipe which
reflects the bright and dark side of parenting
in Japanese society. Each recipe contains social
satirical, and each lunch box is very bizaree,

| hope 1o symbaolically add Love and hate of a
mather toward her child to the ingredients of the
[unch box, and project the Image of mother and
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sociétd japonaise. Chague recette illustre une
satire sociale et chague bolte est trés bizarre.

¢ Mon but est de représenter symbaliguement
dans chaque panier repas lambivalence amour-
haine que peut ressentir ung mdre ervers son
enfant et de révéler limage de la mére ou de
l'épouse ainsi gue les problémes liés & [éducation
des enfants dans fa société japonaise actuelle »,
{Okada)

A la fols mére et épouse, Okada n'abandonne pas
ses activités artistiques et souligne les problémes
sociaux & débattre,

La vidéo montre des programmes culinalres du
professeur Hiroko. Dans: Ihistoire, elle met en
scéne e mariage et le divorce, et présente trois
receties : Birth Pangs Lunch Box (le panier douleurs
de laccouchement), Pofitical Correctness Lunch
Box (le panier politiquement correct) et Chance
Operation Lunch Box (le panier coup de chance)
avec ses maris successifs. Des visages connus du
monde de l'art jouent le rile des maris. Une bonne
surprise pour les amateurs d'art contemporain !

© Mizuma Gallery

Traduit de I'anglais par Xavier Fayet
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a wife as well as problems in raising children in
contermporary Japanese society onta it {Okada)
As a mother and wife, Okada, who energetically
continues her artistic activities, reveals the social
issues to be discussed.

The video includes cooking shows by teacher
Hirgko. In the story, she repeats marriage and
divorce and introduces three recipes, Birth Pangs
Lunch Box, Political Correctness Lunch Box and
Chance Operation Lunch Box with her successive
husbands. Persons who are known in art world play
the rales of husband. Admirer of contemporary art
wolld be surprised.

© Mizuma Gallery

JAPANFOUNDATION
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Triny Prada

Peintre, performeur et vidéaste, vit et travaille a
Faris.

Expositions et Manifestations vidéo récentes
(sélection)

2008

Résidence d'antista, Vidéoformes,

2007

- Ecoutez les zimages, LAC, Saint-Piere de la
Réunlon, présentation Vidéoformes

- Internatienal Incheon Women Artists’ Biennale,
Conée

- Berlin, Fair ; play07 Film & Video Awards @ Kino
Baoylon Mitte

- Paris, Signes de nuits, 5e festival, MK2, 12/06

- Festival International d'art vidéo de Casablanca

- Clermipnt-Ferrand, Vidéoformes 2007

-Toulalise, Traverse Vidéo, Les Abattoirs (FRAC)

- Paris, Galerie du Haut-Pavé

- Clermont-Ferrand, Galerie de lArt du Temps /
Chapelle de [Oratoire,

Performances récentes (sélection)

2007
- Mantreuil, Beyond the mirror

2006

- Grenoble, Le Magasin

- Montrewll, Maison Populaire

- Le Marin, Martinique

- Art Metz, Foire d'Art conternporain

+ AN

Triny Prada

Triny PRADA 15 a painter; a performer and a video
artist, she lives and works in Paris

Expositions et Manifestations vidéo récentes
(sélection)

2008

Artist residence, Videoformes.

2007

- Ecoutez les zimages, LAC, Saint-Pierre de la
Réunion, presentation Vidéoformes

- International Incheon Women Artists’ Biennale,
Corea

- Betlin, Fair : play0? Fim & Vided Awards @ Kino
Babwlon Mitte

- Paris, Signes de nuits, 5e festival, MK2, 12/06

- Festival International d'art vidéo de Casablanca

- Clermont-Ferrand, Vidéoformes 2007

- Toulouse, Traverse Vidéo, Les Abattoirs (FRAC)

- Parls, Galerie du Haut-Pavé

- Clermont-Ferrand, Galerie de PArt du Temps /
Chapelle de I'Oratoire.

Performances récentes [Q:Hactlmi

2007
- Montreuil, Beyond the mivror

2006

= Grenoble, Le Magasin

- Montreull, Maison Populaine

= Lee Marin, Martinigue

- Art Matz, Foire d'art contemporain



Triny Prada
‘iFood

FNous déroulons notre vie comme e fil de
l'araignée qui tisse sa tolle. Pour nowrri ce fil, (| faut
lalimenter.

CAnsi la nouriture est 'Blément constant qui
LRoUs accompagne jusqu'a la mort. [l est aussi une
Ctheématigue qui traverse mes expériences af mes
Srecherches artistigues.

-_Mﬂn pére était veétérinalre et j'al vécu une enfance

'. [etais prdsente a chague nalssance dianimal car
on pire souhaitait que ses enfants assistent & ce
moment de I'apparition de la vie. Nous étions onze
enfants, 'un dientre nous — avant ma nalssance
— st mort du chodéra.

Trés jeune, jai perdu toutes mes camarades
décole intoxiquéss par un pain empoisanné Je
rlhs 3 vues mourir devant mal, Dans le camian qul
transportait la farine, un bidon de folidol (pesticide:
hautement dangereux) sétait répandu mais le
‘boulanger poussé par la cupldité avait préfers
utiliser pour falre e pain. S je ne suis pas morts,
' ‘est 1out simplement parce que nous venlons de
déménager et nous achetions natre pain dans une
autre boulangerie;

Fal moments. je-pense gue jaural pu mourir
aussi. Cela na pas &é le cas, mais presgue
quotidiennement, ce souvenir de mes camarates
dlenfance ressurglt de maniére obsédante.

Our life unwinds like the thread of a spider
spinning its web. To nourish this thread, you need
1o feed it

Food & thus the constant element  that
accompanies us until death, IS also the theme
that has been part of my experiences and my
artistic pursuits.

My father was aveterinarian and my childhood was
filled with animals. (Like my brothers and sisters), |
was present at each birth of an animal because my
father wanted his children to witness the moment
life appeared. There were eleven children, one of
us ~ befiore | was born - died of cholera;

Al ayoung age, | lost all my schoolmates who ate
poisened bread. | saw them die in front of my
eyes. A container full of folido! {a very dangerous
pesticide) spilled in the: truck thar delivered the
flour. The greedy baker used it anyway to make
thie bread If | didn't die; it's simply because we
hiad just moved, and had bought our bread from
another bakery ‘

From time to time, | think that | could have died
oo (o didn't tarm-out-that way, but almost daily,
the memery of my childhood friends resurfaces
absessively.

For a lang time, | have been interested in the issue
of food in the world; in the chemical products that
are used, in hormones, in GMOs and in the ways



Cepuis longtemps, je mintéresse a la guestion
de la nourriture dans le: monde, aux produits
chimiques utilisés, aux hormones, aux OGM aux
détourmnements que 'homme impose a une
évolution naturelle. Je partage mes réflexions et
Je dialogue avec le public lors de performances
culinaires dans lesquelles je mets en exergue ce
que la nature nows apporte de bon ou bien, e
souligne, de maniére parfois provocatrice, les
exces de nos choix de civilisation, en espérant faire

I'Jé'd-',_‘!ir s CoOnsSCIEnces.

iFood est une installation dans laquelle je
rassemble des documents divers : vidéo captation
d'une performance culinaire, vidéo témoignages,
photos, extraits de publications sur l'dtat de fa
faim (et donc de la nourriture) dans le monde,
A I'heure od la famine towche presque [a moitie
de la population mondiale et environ 3 milliards
de personnes dans le monde vivent avec moins
che 2,50 USD par jour, n'y a tll pas dafternative &
ces approches bio-chimigques des productions

alimentaires 7

@ Triny Prada

man imposes changes in the natural evalution of
things. | share my reflections and | interact with the
audience during culinary performances in which |
highlight the good things nature gives us. | also
point out, sometimas provocatively, the excesses
of aur choices of civilization, hoping 1o get people
10 react.

iFood is an installation in which | bring together
various documents: video segments of a culinary
performance, video testimanials, photos, extracts
from publications on the state of hunger [and
therefore: of food) in the world. Today, when
famine affects half of the world's population and
around three billion: people In the world live
on less than $2.50 per day, isn't there another
alternative to these bio-chemical approaches o

food production?

& Triny Prada

Translated from French by Kevin Metz




Triny Prada
Propos

‘Qu'est ce qui vous a conduit & travailler avec
dufil ?

ll'y & une dizaine d'années, jal eu un grave
‘accident, j'al &16 renversée par une volture. Je me
sufs retrouvée & Ihopital et jal é18 recousue & la
téte, derriére l'orellle. Allongée pendant six mois,
jai commencé & me passionner pour les visages.
Je me suis aussi mise a écouter de la musique
classigue et en conséguence & regarder les
visages des musiciens. Parallélement, Je me suls
souvenue de ces taplsseries du Panama et aussi de
Colemble, men pays dorigine, quion appelie des
rnolas et qui sont entiéramant cousues avec du fil.
Jen al photocopié une & lenvers et J'al observeé ce
gue donnaient au verso tous ces tralts et points.
Jai eu envie de faire une recherche sur le fil et je
suis ainsi tombée sur des livees qui parlaient de
IADN, des kilométres de fils quion a dans le corps,
etc. Bref, avec tout cela j'ai vraiment eu un flash et
je mie suis rencue compte gue cette histoire de fil
cétalt ma vie.

Depuis le fil est devenu le fil conducteur de
toute votre démarche...

Tout mon travall part du fil que je développe
dans tous les médiums possibles, Je l'utilise en
effet aussi bien dans mes tolles que pour ce gue
jappelle des dessins filalres qui sont en fait des
portraits uniquemnent fait avec du fil. Je femplole

What led you to work with thread?

Around ten years ago, | had a serious accident, |
wias hit by a car. | ended up in the hospital and my
head was sewn up, behind the ear. In bed for six
months, | began to be fascinated by faces. | started
ta listen to classical music and thus looked at the
faces of the musicians.

At the same time, | remembered some tapestries
of Panama and also from Colombia, my native
country, They are called"molas™and are completely
sewn with thread, | photocopied the other side of
one and | observed what produced all these lines
and points en that side, | wanted to da some
research on threads. | came across books about
DA and the kilometers of threads that we have in
our body, etc. Anyway, because of that | had a flash
and | realized this tale of threads was my life.

Since then thread has become the main thread
of your approach...

All my wark begins with thread that | develop in
all possible media. | use it in my painting as well
ac in what | call thread drawings that are in fact
partraits made only with thread, | also use it on
radiographies that | repaint and put in metallic
boxes with light and sometimes sound. | also
make videos and happenings with poultry that |
cut up and then sew back together. | alse crganize
culinary performances in which the main thread
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#galement sur des radiographies que je repeins
at installe dans des caissons métalliques avec de
[a lumiere et quelquefols du son, Je fais aussi des
vidéas, des happenings avec des volailles que je
découpe et recouds. Jorganise par ailleurs des
performances culinaires dont le Al conducteur est
e fil, etc.

Au départ, vous avez d'abord commencé &
faire des tableaux - ce que vous continuez a
faire encore aujourd'hui - en dessinant des
visages de musiciens avec du fil...

En retrouvant mon atelier, aprés ma sortie de
I'hépital, je me suis apercue que ce que je faisais
auparavant ne re satisfalsait plus. Fal donc trés
vite introduit le fil dans mes tableaux dont je me
sers comme d'un crayen, a la différence prés gue
ce fil, avec une alguille, je le fais glisser, je le fals
traverser 3 toille, & la maniere d'un bat, Cest un
matérigu trds intéressant parce quil donne 'du
relief, il offre une trés riche gamme de couleurs et
combing d la peinture, il 1a rehausse ou décale. En
phus il me permet de travailler en rectod verso, cest
& dire de figurer un visage d'un coré et de Vautre

d'avoir soit unigquement les points, <oit sl je le
désire, des neeuds, ou ‘des fils qui pendent ou des
fils en amas Jaime beatcoup cetie idée de
traverser ka toile et de travailler sur 'un des cités
5ans me soucien a ce moment & de ce quise
passe derriére. Ce niest que lorsque e [a retoume
gue je découvre 'envers, forcément plus abistralt,
avec 'aspect aléataire des fils quil se baladent entre
les yeux et la bouche, la bouche et Foreille, ett.
Quel que soin ke cotd, et b des degrés différents;

is thread, etc

In the beginning, you first started with
paintings - that you continue to do today - by
drawing musicians’ faces with thread...

When | got back to my studia after leaving the
hiospital, | realized that what | had been doing
before didn’t satisfy me. anymare. | very quickly
added thread to my paintings. | use it like a
pencil, with the difference that | slide it with a
needle across the canvas, like a stitch, Its a very
interesting material because it gives relief, there i
a large range of colors, and combined with paing, it
enhances and shifts It What's mose, it enables me
to work on bothsides, which means [ can represent
a face on one side, and on the other have only
stitches, and f | wish, knots, or threads that hang
ar are all bunched up |really like this idea of going
from one side 1o the other, of working on one of
the sides without worrying, at that very moment,
about what is happening on the other side, |t
only when | turn it over and discover the reverse
side, undoubtedly more abstract, with the random
aspect of the thread that wanders between the
eyes and the mouth, the mouth and the ear, et
Whatever the side, and to different degrees, the
thread creates depth, structures the palnting and
often even determines its composition.

How do you combine the outline of the thread
and the actual work of painting 7

| always start with the thread with which | draw
faces all around the carwas. Only after that do |




le fil crée des reliefs, structure la toile &t détermine
éme souvent sa composition,

Comment combinez-vous le tracé avec le fil et
le travail méme de la peinture ?

Je commence woujours par le il avec lequel je
dessine mes visages tout autour de la wile. Ca
rest que dans un dewdéme temps que [introduis
la peinture avec laquelle je peins des taches ou
des plages de couleurs et des signes qui ne sent
pas reconnaissables et qui e se réferent 3 rien de
particulier. En falt la fil est figuratif et la painture
est abstraite Quelguefols | marmve de revenir au
fil pour finir le tableau.

Et avec les radiographies 7

Avec elles je me laisse aller plus facilement parce les
formats sont plus petits. En méme temps, le travall
est plus délicat parce que le support est assez dur, il
faut vraiment e percey, le traverser sans le déchirer
pour autant. En linstallant dans des calssons
lumineus. je peux jouer avec sa transparence. Bt
puis Iirmage méme de la radiographie me permet
dintégrer le corps humain, des parties d'un corps

L fue fe ne connals pas, mais gui deviennant une

| partie de loeuyre.

Vous utilisez aussi le fil lors de diners, que
vous considérez comme des performances
culinaires, pour lesquelles vous cousez les
aliments qui sont dans les assiettes...

Clest l'envie de partager un bon moment avec les

incorporate paint with which | paint spots or bands
of colors and signs that are not récognizable and
that don't refer to anything in particular. In fact,
the thread s figurative and the act of painting
Is abstract. Sometimes | come back to thread 1o
finish the painting.

And with radiographies ?

With them, | ket myself go maore easily because the
formats are smaller. At the same time, the wark |5
more delicate because the medium is pretty hard,
you really have to plerce it, go through it without
tearing it at the same time, Putting it in iluminated
boxes, | can play with its transparence, And the
very image of a radiograph lets me integrate the
human body, parts of the body that | dont know,
but that become part of the work,

You also use thread at dinners that you
consider culinary performances, where you
sew food that is on the plates...

| like 1o have a good time with the people that |
invite, to create’ bonds and 1o then follow the
thread of conversation. With the idea of a dinner,
I wanted 1o take the thread out of the paintina.
10 go'beyond the boundaries of the frame, to go
a step further, That's why | speak of performance,
because | ao beyond and it gets away from me
since at the beginning | never know what I'm
guing to do'exactly and | don't know either how
it’s 9oing to wim out, how the guests are going 1o
react. | go ro the market, | look at the displays and |
make up my menu telling myself, well, | could sew

k45




aens que finvite, de créer ces liens et de suivre la le
fil de la conversation. Avec ce principe du diner, j'al
woulu faire sortir le fil du tableau, aller au-dela de la
limite du cadre, procéder & un dépassement. Clest
la raison pour laguelie je parle de performance,
parce que je me dépasse et ¢a me dépasse puisque
au départ je ne sais jamais ce que je vais faire
exactement et je ne sais pas non plus comment
£8 VA S8 passer, comment les invites vont réagir,
Ainsi je vais au marche, je regarde les étals et je
COMpose mon menu en me disant « tiens je peux
coudre cecl ou cela, Je peux combiner tel éément
avec tel autre = Au moment méme du repas les
convives doivent se débrouiller avec le fil qui est
dans leurs plats. Tout cela me permet diexplorer les
limites de la plasticité du fil.

Récemment vous étes méme allée jusqu' faire
des happenings en découpant et recousant
des volailles...

En fait, jachete des volailles, de la viande, des
saucisses, des tripes.. Une fois installée devant le
public, je commence par découper, par vider fa
béte, jerale le tout surune table et je la recompose
en lul donnant une autre forme. Je peus ainsi
mettre une saucisse 4 la place de la téte, latéteala
place d'une cuisse, etc.

Ensuite je suspends cette forme 3 un support en
métal et avec son poids elle se modifie 4 nouveau
pour prendre encore une autre forme. Mais 1a
encore le point de départ et le centre de cette
rechercha, cest e fil,

this or that, | can combine this element with that
one. At the very moment of the meal, the guests
have 1o deal with the thread that is on their plates.
All that lets me explore the imits of the plasticity
of thread,

Recently you've even gone so far as to do a
happening by cutting up poultry and sewing
it back together...

In fact, | buy poultry, mear, sausage, tripe... Once
I set up in front of the audience, | begin by cutting
up and gutting the animal, | spread everything out
on a table and | recompose it by giving it another
form.

| can thus put a sausage in the place of a head,
the head in the place of a thigh, etc. Then | hang
this form to a metal stand and with its weight it
modifies itself once again to take another form
altogether. But there again, the starting point and
the foral point of this research is the thread,

What does using different media bring to your
art?

They are a continuation of my pictorial work, they
enable me to go one step further, in different
directions. | go from one to another, it creates
a kind of interactivity between these practices,
between the one that s intimate and spread
out In tirme in the warkshop, and the public one
in performances that are a direct expression at
a particular tme, with in the end limited means.
But I'm not attached to one medium in particular,
except for maybe painting, because | began with




Que vous apporte cette utilisation de différents
mediums?

Il5 sont une continuation de mon travall picty

H5 mMe permettent ¢

BT DS on, 2ans d

directions. Je vais de 'un & l'autre, cel

sorte dinteractivité entre ces ZJr.I".'!.I-'_-._, entre cene

el etalée dans et [

s 02 ratener e1 celie

publigue des performances gul est une expression
tres directe en un temps ponc
peu de moyens. Mais je ne suls pas attachée 3

un support en particulier, 5i ce nest peut-étre la

peinture, parce que j'ai commence par elle et que

Jairme beaucoup cette discipline. Au for

g, e le

répate, mon travail est avant tout un travail & partis

du fil, sur le fil. Le fil comme une métaphore de fa

vie et comme une philosophie

par Henr -Frangois 3

U journal Libération
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tand | love this discipline. Basically, | repea

wiork s above ail work that starts with thread,

about thread. Thread as a metaphaor of life and a5
a philosopiy

rierview t'.-l- Henrl-Fran CEHS Cebiaille LI
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Catégorie : écoles
Primary schools

L'Harmonie Cosmique / lean-Marc Rohart / France / 2006 / 00:06:17
> Un conférencier décidément vaineu par les pigges du langage revisite (histoire de fart il nows propose la yisiee
d'tin musée et nows donne guergues IsTes poLr frouver Comment 5& comporter devant ume peinfure.

wurer aefnieh e by langudse /el grf Bl e prapases ffey

Dans la poubelle / Fréderic Lavoie / Canada / 2007 / 00:01:30

Aurélien / Aurélie carrier / France / 2007 /00 03 44
> Portrait animé d'un petit garcon qul confond la réallié et la fction Réalisation en photographie mertant en scéne
une fewnile de paprer.

Awa / Midori Sakurai / France / 2007 /000419
=Insoiede par o mosse de la bigre Quelques bulles se cassent peu aprés, dautres fottent plus fongtemps, Quetques
unes éclatent, diautres sedissalvent. Mais foutes los bulles seréduisent finalernent au & La vie de bille esrpeut-dtre

L=k CIFECIA Gl LN ¥ S ETT TG [} LI e AT

Oirvas-tu? / Sylvie Denet / France / 2007 / 00:04:50
& Un cycliste nous entraing dans un fraveliimg & travers la ville, jusquiod fra-1-0.7

H2-Zoo / Catiterine Nyeki / France 7 2006 / D0:05:24

= H2-Zao Bestigire aguarco-organique : découverte dun oo primitit meféculalne” 4 plasicité vanabie et sonore,
corstitin de relfiles souches viddo™ isstes de caplations fimées déléments réels et virtuels végetaux ef aquatigues,
source o un mystérieux prote langage Imagingine




TGO Gy Rl

‘Passe Muraille / Damien Henry / France / 2007 / D0:06:30

> Un hamme 4 fa sifhouete longiligne passéde fa foculté de traverser fes murs, 1mel son talen! au service de
 mafiein qui fe payvenit pour voler des ceuvres diarl. Mals e solr od Thormme pénétre dans e musée poury ravir une
Witatue, Il perd étrangerment Ses pouvoirs,

0 el artwoarks Bl dn evening, [he man w G [respnassng i fhe musenrmio i off o Sl

PONVET



Catégorie : colléges
Secondary schools

Roulé boulé vidéo / Clémence Ancelin / France / 2006 / 00:10:50

= D fireur & lare au fatouage d'un coeur perce dune Meche. Des fumdes valcanigues aus nuages en carfon d'un
opéra barogue, De deux petites poupdes naires dans feurs robes au crocher @ trods paupiettes bien ficeldes, Roulé
bouile est un marabout-baut de ficelle en vidéo,

MERirEly tnaDed By dangriage revisies art istony and DITosos The WIS OF O MLSELm, HE gives LS Ik

Chris Unit : 1-2 / Christophe Vareil / France / 2007 / 00:03:02

= Chis Linit, 45 ans, niest pas de notre galaxie. N sexprime ef nous parle avec o2 Gui nous touche simplement ;
femenveillernent de la réalite, dans son instant présent, reconstruite en ume harmonie artistigue et captivante, Les
sons el les images sont caprurds par hasard au sens de Mmprowvisation, pour dire ensuire restifuds en une struciire

animée affirmée de sens émotionnels.
bieis LA 4 fi g eTwlirkyy fi i L J L
firriec by ’ 1ir Yiicl e imaa L e el B o e iy 1
J bl handwidth of mankis | v i !

CHRYSALISES / Fernando Mendes / Brésil / 2006 / 00:07:15
> I était une fois... une douce et Innocente feune fille qui vivalt sous fa cruelie tyrannie de sa mayraine, Ou, du moins,
CEST GUE NOUS SOMMMEs ﬂ'n*enésdc:mreenpénemnr Funivers fantastigue et obscur dAng,

CAnCE LIRQn o T I Svweel dncl INAOCEnT girr w, Tivre! Lincler e crued tyranny of hee ol godrmother. O

Dans la poubelle / Frédéric Lavoie / Canada / 2007 / 00:01:30

L'Harmonie Cosmique / Jean-Marc Rohart / France / 2006 / 00.06:17
= Uin conférencier décidément vaincu par les pidges du lanoage revisite [istoire de Mart... il nous propose o visite
a'un musée er nousdmnequelqws pistes pour ITOUVEr COMIMent s comporier devan( une peiniure,

LG eSS Gl FUSIory Qg proposes [Re vikd of @ imusaum. Hegivies L Inck

tey fnd b




- The firework house I / Bruna Muzzalini / Italle / 2006 / 00:03:25
- = Lavie, [g relation perturbante entre fimagingire et le réef

e Iy, e e Bt RSt the irmaginary relgtecl fo [he idea of realiny

22 005 all oL

Passe Muraille / Damien Henry / France / 2007 / 00:06:30

= Un homme d Iz silhouette longiligne posséde la faculté de traverser les muvs. if met son falent au senvce de

mafteux qui fe payent pour voler des ceuvres diart. Mais le soir od Thamme péngtre dans le musée poury ravir une
' statue, il perd gtrangerment ses pouvoirs,

== A thin profied man has the polwer of gaing through the

0 sheal armworks. Bl ar evering, theman who ks trespassed in the museu o ripoff aostatue -oddly ks

S OCAErS

SHORT WAVES #3 / Jacques Maitrot / France / 2007 / 00:02:14
> Dans cette bréve Tétralogie’ quatre disposinifs se lveent & Rtrange (el infructueuse ) exploration d'un univers
Iderertaing,

Iy LS St ternalogy folr devices dre (unsuccessfully 7 scanning a strange and indefinite world

Aurélien / Aurélie carrier / France / 2007 / 00 103 44
= Portrair animeé d'un petit garcon qui confond la réalité et la fiction. Réalisation en pholographie metrant en scéne
Lirve fewille de papier

> Anirnated Dokt of g fittre Boy wihio corfuses reality and the Bomon el TIAOHT PN R TN

Pickpocket / llanit lllouz / France / 2006 / 00:02:40
= Le chossé croisé des corps révéle la notion de foule et Fabstraction de lmage. Les conps sont volantairement mis en
relation avec un espace non identifiable. Du ralenti émerge une véritable fuidité allide & une déformation des corps.

{ Ry B TR mEely, Roares s cRSTDING. A Suipemise sel ey chosvr, reginty Decomies Betion
Oii vas-tu? / Sylvie Denet / France / 2007 / 00:04:50

= Uin cychiste nous entraine dans un travelling & fravers la ville, fusquiod lna-t- 7

rdrags ux ino o rrackeng st theouah the city : how faewill e g
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Catégorie : lycées
Secondary schools

Chris Unit : 1-2 / Christophe Vareil / France / 2007 / 00:03:02

= Chris Unir, 46 ans, nest pas de notre galaxie. I sexprime £Fnous parle gvec ce qui nous towche simpiement ;
Fémerveillement de la réallté, dans son instant présent, reconstruite en wne harmaonie artistigue et captivanie Lies
sons et les images sont capturds par hesard au sens de lmprovisarion, pour etre ErSLITe Festitues en une Siruciure
animée affirrmée de sers Smonones.

Espere / Philippe Contré / France / 2006 / 00:15:00
> Quichotte égaré dans limmobile, chevalier errant du rien chevauchant sa plainie Comme une Rassinante sur fes
plaires du lerre.

Chixcte lost o stitress, an emand rig ol id maunting s omentation Nk i1 Ressinemite on the pain of
Ol vas-tu? / Sylvie Denet / France / 2007 / 00:04:50
> Un cpcliste nous entraine dans un fraveling d travers (g ville, fusquipl ira-1-if

AL EIFCY Tl ROy ! e G0

L'Harmonie Cosmique / Jean-Marc Rohart / France / 2006 / 00:06:17
= Un conférencier décidément vaincu par les préges du langage revisire Ihistoire de fart... if nous projpase i visite
d'un musée et nous donne glelques pistes pour INoUVer camment se comporter devant uni peiriire

e elelrreh Priane: v IR Fewisies it oAy ik pr ¢ et el £y

Coup de pot / Chris Quanta / France / 2007 / 00:02:23
= A propos dart cantempornaim.



Roulé boulé vidéo / Clémence Ancelin / France / 2006 / 00:10:50
> D tiveur & Fare au tatouage d'un ceeur percé dune féche, Des fumées volcaniques aux nuages en carfon dun
opeéra baroque. De deux pelites poupées noires dans leurs rabes au crochet d Trols pauplertes bren ficeldes. Roulé

bowlé est uin marabout-bout de ficefle en vidéa
fi W trcirnped By o HS art i

The firework house |/ Bruno Muzzolini / Italie / 2006 / 00:03:25
> La vie, la relation perturbante entre timagingire et le réed

¢ il ol the ving. the pertur 1 T f tha irmvenraany reloied o the idea of reai

SHORT WAVES #3 / Jacques Maitrot / France / 2007 / 000214
> Dans cette bréve “tétralogie; quatre dispositifs se livient & firange fet infructueuse 7} exploration d'un univers

IIEterming.

Pickpocket / llanit llouz / France / 2006/ 000240
» Lo chassé crolse des corps révéle [a notion de fowle e fabstraction de Nrmage. Les corps sonl volontafrernent mis én
relation avec un espace non identifiabile. Du ralenti émerge uneviritable fluidité allide & une déformation des corps.

ey el fisturhinn. A susren

CHRYSALISES / Fernando Mendes / Brésil/ 2006 /£ 00:07:15
= I était une fols_ une doce el innocente jeune fille qui vivalt sous la cruelle tyrannie de sa marnaing. O, du moins,
CsT que nous Sommes amends d croire en pénsteant l'unfvers fantastique et obscur dAng.

ARG O Tt i
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Inaex litres
Titles

VD8 Vidiothique dphimine SCOL ¢ Jeunes Publics

P Progecticns pasalidhos
POV Prix de la crdation vidéo

141=3 / Rafadl / Expaigree £ 2007 / 000700 POV
A%/ Gataie! Dedplanaue / France £ 2000 £ 004500 VDE
345 (nascor nascl natus) / kehn Sanborn £ USA S 2004-2007

Sanborm

A Cold Night in Febrwary / Yudi Senwra)/ Canada ¢ 2006
01342 VDB

A group of Irbends / Ruud Viegs! Pays-Bas / 2008 / 000729 EMAF
Alcolatra / José Vilmar die Sibva / Beasd o 0008 00 VDB
Annihilated at the Same Time as the World / Feeous Daly /
Inlanide £ 2007 A0 E15V08

Anothar Day of & Housewife / Mako IDEMITSU / Japon /1977
Focus idermitsu

Apnea [ Philippe Chatelain, Virgnie Lavey  France ¢ 2007 /

00:1 5400 MOV

Aurdlien / Austlle caerier £ France / 2007/ 001344 5001

Art Security Service / Bernard Mulliez ! Belgigue £ 2007/ 012000
POV

At Any Place 4 ¢ Maka IDEMITSL Y Japon #1578 Foous kemitsu
Auto chronographe / Thorsten £ Bruch £ 2006/ 00004:26 Festival
Pocker Films

Autrement dit be jardin / Mare Herbeeteau / France / 2006 /
00:24:00 VDA

Awa / Midor Sakurad f France ¢ 2007 £ 0004:19vD8 500L

Balikbayan box / Mes De Guarmat / 2006 7 0087 00VDE
Bazement / Frbdéniqua Sangune ¢ France £ 2006 / 0046 POVE
Bathysphene / Michaela Mettell / Grande-Bretagne /. 307 /
DONDS36 POV2

Bareback - serial DlScharge / Willtied Agnoota de Cologne
Allemagne £ 2007 / 000600 VOB

Blank night celebration / Yannick Dangin Lecome / Franoe £
2007 f 00230 VDR

Boutonnlére / Motmis Flment / France / 2007 £ 000400 VD8
Brather / Kavim Barsarer £ 3007 ¢ 00:02:00 Festival Pocket Films
Bump / Anscawa Fritche 2005 7 000215 Festival Pocket Fims

MAE : Wit des arts dlectionigues

Bus stop / Stuart Pound /£ Grande-Bretagne £ 2007 / 000843 NAE

Calrg / Christaph Oerth £ Satese f 2006 70000 200 POV

Canyon / Maix Mayed f Alemagne /2006 7 D@48 POV
Capturing Rose / Wago Keeider £ LISA £ 2007 / 00TH00VOE

Ce qui reste, fragments d'un retour dArménie [ Caiine Ohar-
nessian, Evic Pefiet / France / 2006 / D0:28:00 PARAZ

Cecl nest pas un film 7 Pascal Deld £ 2005 £ 000311 Festival
Pocket Films

Cent pour cent / Cnais Quarta # 2000 f Franoe / 000056 VD8
Chant d'deoree / Suzan Vachan / Canada £ 3007 / 00l 300 VDE
Chordgraphie / Nodmie Flament / France ¢ 2006 ¢ 0010020 PLVI
Chris Unit : Skywater / Chrivophe Ve / France ¢ 2007 /
000302 POV

Chris Unkt : 1-2 f Chratophe Vaseil / France £ 2007 # 00:03:08 500L
Chrysalises / Fernancio Mendes / Brésil / 5006 £ 0007:15 POV
Comment j& suis devenu guide de voyage / Jan Peters /
Allemagie / 2007 /00500 POV3

Compte b rebours £ Malson Hencks £ Canada £ 2007 / 0030400
vDa

Compton 1993 / Chrystel Egal / France £ 3004 / 001744 Focus
Egal

Coulde douca / : lemail Bahni / France ¢ 2005 7 00910 V08
Coup de pot / Cheis Cuanta £ France /2007 / D023 PAAAT
Crashtime / Jerdme Giler / Belgigue / 2006 / 000730 VDR

CTG KEEPS COOL / Danvel Burkharde/’ Allemagee / 20045/
Q31 VDR

Ctry / Arine Laplantae / France 7 2007 7/ (02514 V08

Danvs Foell de Polyphéme / sean-Cyrille Erousnesud / France /
2007/ DOGEED | PARAY

Drans bs poubelle / Fradésic Lavoe £ Canada £ 2007/ 00:010:30
SCOL

Dear Mits Mistress / Cialre \Walka S Allermagne / 2006 00004.20
POVZ

Das spécificités des natures / Jukana Avaenga / Brésll / 2007 /



AARUEERD T LA

Dedans les traces (Within the traces] / Mat Wiers /lnalle / 2007/
O0GAS VDR

D-D-Dance / Michael Szpakowskl / 2007 / 000100 Festrval Pocket
Frra

Dlagnostlc / MNothen Godon / France / 2006/ 000250VDE

Dire avec bos yeun # Jean-Faul Mogués £ Fance / 2007/ 000604
VDB

Duel £ hullen Geospran § France f 3007 £ 000058 PARAD

E457  Hilene Abvam / France ¢ 2007 /001407 PARAZ

Espere [ Phulippe Contré / France /£ 3006 / 00500 POV

East tiwho West/ Irena Paskall 7 Allsmagne /2007 £ 000447 VDIB
Elle développe la part d'obscuwrité immédiate /VWliam Acn
Frarecn / 2007 /£ 000258 VDR

Energlel / Thodsten Flesich / Allemagne / 07 f 00509 VDE
Enough of Confucius, looking for Basquiat / Chrysie! Egal /
France / 2002 £ 0040525 Focus Egal

Etre enfant £ Chrystel Egal f France / 2005 /0004 :10 Foous Egal
Everything Is nothing / Hadia Marcin / LISA ¢ 2007 f 000800 V48
Existence / Chrysied Egal / Franoe 7 7004 ¢ 000042 Focus Egal
Extasy £ Chrystel Egal / France / 2001 f D0:04:24 Focus Bgal

Fata morgana / Ansoine Miseeey / France / 2007 / 000552 VDR
Filmn b Cul / Wagnier Maraies / Brésil / 2006 ¢ 00:0%:31 VDB
Film lumbire, filrm matidre, film coubeur / Andrea Balkdnl /
France £ 2007 # 001449 DE

First elections / Saraly Vanagt’ Belgique ¢ 2000 / 00,1442 EMAF
Flashiback al pevis / Chema Gancla ibasra / Expagne / 2007 /
D030 NAE

Flesh Paths / Alesaarcio Armaducc) /£ ftalie £ 2007 / 000700 POV
Floride / Daniel Roche / France J/ 2007 / 0500 VD8

Fracas / Eduardo Meny / Canada’ 2006 / 000500 VD8
Frankenstein / Fied Sapey-triomphe / France / 2007 F 000346
VDR

Géndrique / Manis lipuz / France / J006./ 000240 VDE
Ghosts / Chaystel Egal / France / 1995 7 00:04,10 Focus Egal
Glimpses / Eva Cissan / Suide f 2007 000122 V08

H2-Zo0 / Cothwerine Myesi / Frarce / 3006 /000524 POV
Haute vitesss / Domine Gagron / Canada / 3007 /001400 VD8
Herqueville 7 Prerre Hébert / Canada / 2007 / 002150 PARAZ
Head Lines: Hybrid Film Trilogy / Sabine Geuffar / Usa /2007 /

o 2t i, ol
Hideo, It's me, Mama / Mako IDEMITSL/ Japon / 1583 002700
Focus demityu

Horizon of exile / lsabel Rocamosa ¢ Grande-Bretagre £ 2007 /
CO2200POVE

Hong Kang 1948 / Chirys1ed Eoal / France & 3004 /000200 Focus
Eaal

How | became a frelance travel guide / lan Peten S Allemoagne |
00T £ 001 53T EMAF

Ireally like what you've done to me / Taia Marymowsky /
Australie £ 3007 ¢ Q00440 VIE NAE

toeland / Fabienne Gautier ¢ Fraree £ 2006 f 008H:19 VD8
IBENTITE / madnid / Ara Avarez-Ermecalde / Espagne / 3007 /
00200 VDB

1f You Travel, You'll Get Somewhers / Diagana Zareve / France /
2006 / DO26:00VDE

Independance s Cécle Wesolowssl, Floman Draussin / 2006/
0N 04 VDB

Insalsissable image / Marce! Hanoun /2007 7 D22 00 Festival
Focket Filrs

Iindraire / Luna f France / 2007 ¢ D004:15 VD8

Ixelles patrimoine : B-12 Rue D Coster [ Laura Couderc /
Belgaque ¢ 2005 / 000225

txefles patrimaine : Anclen hitel Wolfers / Laum Couderc /
Belgique # 2005 ¢ 000208

ixedles patrimaing : D'letern Mail / Loura Couders [ Belgaue S
005 S 0003

Ixelles patrimaine : Ecole des étangs / Laura Couder £
Belgique / 2005 / 000212 CDA

Ixelles patrimodne : Le = Chicago » / Laura Couderc / Belgugue /
2005 022

JAOS TBO / Thierry Bonnaud / Geande-Bretagne / 2006/ D002 45
FCW1

Je suis une bombe / Fiodie Pong / Suisse / 2006 /000638 POVT
Juega al sol / B Eduardo f Argeriting ¢ 2007 £ 00400 VDB

Kae, act like & giell / Make IDEMITSL / Japon 1956 Focus
Idermitiu

Kirl Urnas and the fylng man / Chis Deyiin £ S Lanka £ 2007 /
G000 VDB

Kirili ¢ Chirystel Egal / France / 1995 £ DE05:56 Focws Egal
Kiyoko's Situation / hsko (DEMITSLLS Japon / 1S 002500
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Focus idermid

LAnnée dembline / Ainaud Gerbed £ France / 2007 £ 004200 VDE
L'Harmonie Cosmique / san-Mare Boban / Frances / 2006/
00060 7 PCY

Lhommae qui dimait bes Mears ¢ foan-Clasde Tai 0 50056/

G007 14 Festival Pociet Films

L'Chwgasme du sénge ¢ Moussa Sder / France £ 200T £ 000 47 POV
La Bolte nodre / Catherine Renaud Bacet )/ Fance £ J007 7 0006003
VOE

La Clcatrige / Sophio Goudiil / France £ 3007 / DGHI755 PARA

La perle ¢ Masguesioe Laniz £ 2006 00005400 Festival Pockot Films
La Wille, wn jour de ddslr / T Feldemann aka VIDEQPEAPER £
J0O7 7 DR 14 PARA

Le derndes ol / Eradr Claf £ Fayri-Bas £ 2004 £ 0000 20 EMAF

Le crl £ Mowsa Sanr/ France £ 2007 £ 000327 VOR

Le Portrait d'Evelyne / Richard Beaune / France £ 2007 £ 001040
VoE

Les Lendemains radigux / Lausent Perrdt / France 2006 /
QO.0&10 PCV.

Les jours mangent mes nulis Baudouin Thomas £ Trance £ 2006
F O &3 VDB

Les interiewrs / Herwt Annen / Suteoe /2007 £ D002:04 VDB

Les trabng of vant bes choses ¢ Hathals Hujesd ( Canada /2006
000825 VIDE

Liex Youn Attachis / Benah Dhernin, Yaann Savion | Belosgue /
3006 / 0826 VD8

Lorsque les iddes disparaissent dans los monuments £ Kaces
Ml::‘qm.fﬁjmru;wa'm”m{u}l e}

LUBNAN/HARE - LIBAN/GUERRE - LEBANON/WAR / Fana
Seephan / Fance £ 2006/ (04700 V08

Marnmah / Loutse Courcier £ 2006 ¢ DH0300 Festival Pockit Fims
e and trry mvother ¢ Ragnar Kaetansson £ lslande £ 2005 ¢
D040 EMAF

Mindfield 5 Manceila Vo / ase /2007 0000241 VDB

Mise &n ordre / Cascline Bobek / France £ 3007 /000420 V08
Mdle  Samuel Bester ¢ Fance 2006 000600 POV

Mutatio Anbmi / Silvio Cadea £ France £ 2006 7 001400 VDB

Wracre / Wytiam Bessante / Canada. 3007 ¢ 000 18 PARA

Mo shit, Nesprit guerrier S Chiyans] Egat / Franoe £ 1298 £ 0510
Focus Egal

Mot Enough Might / Luis Vakdcvena, Dan Boogd £ S8 F 2007 7

s CE

DT POV

Number One 7 Lsghion Piancs & USA 7 2007 ¢ 115 PCY
Nijuman no Borel (200 000 fantémes [ 200 000 phantama) /
Jean-Uiabe el Pérfiog  Fance / 2007/ 001000

Ohjects in the mirmor may be closer than they appear /
Jacipues Loeuify ¢/ France £ 2007 SO0 1834 VDE

Occupd | Levonaid Bourgoi-Beaulieu f 200/ B000:00 Fistival
Penchis Fimiy

Omn a Poctratt of Two Beauties / Henree Kochia, Anka Eckards 0
Alemagne [ 2007 S BOUS POV

01 vas-tul [ Syhvie Deney  France/ 2007 # 000450 PCV

Panta rel / Karin Mely S Belgiue / 200G/ 0000312 VDE

Paroles d'Enoch / [adouin Thamas / France £ 20007 /00154
PARA

Passe Murallle / Dasmeen Henry f France ¢ 2007 £ 000630

Peace / Chevatel Egal / France / 2006 / DOCH 00 Focus Egal
Performance Takuskan ¢ Choystel £gal / France /2003 / 000600
Foous Bgal

Pickpocket / lbanh ifouz / France / 2006 7 DO40240 PCY

Parte de Chaldsy £ Antonin Vormes £ 300F ¢ G0 0800 Festroal Pock
Fllmes

Primardial Soup - Ur-Suppe / Marceils Mescads / Allamagne |
2007 £ 0000757 VDB

Princess with a penis./ Chrysted Egal £ France / 1556 £ 0G01:10
Focus Egal

Private Enrthgquakes ¢ Ganllaume Marke, Denlse Frickenschimidt /
Francad 3007 / 001 500 PARA

PROMENADE / Junichin 1510 f lapon /2007 / DO0S30 POV
Pistin / Poutine / Pascal Ldvre /Fance £ 2007 / 0000 163V0E8

Quaci-Objects / Cinematc N0 Lotenso Ogglano / alis /
2006 0CH04:38 POV

Quatre propeausitions | Kane ¢ lorbostoa / France § 2007 /
LoD DOVOR

Rauschen & Brausen 1/ Danicl Burkhaidt / Allemagne 2000 £
DO0452 VOB

Re:Commandments / Gull Silbarsinin / ral f 2007 ¢ DOO500
PV

Rembnd me to remembar to forget | Oaib Toukan 7 forknie /
2006/ 00045 vDa

Roulé bould vidéo / Clémence Ancelin / France / 2006 / 001050



Y

Rosace / Femd Sapeymomphes France £ 207 7 00025 VDE

Sans Vobe(s) / Arrusad Gerbs  Franoi £ 2000 03000 V0
Séndgal | Qudbec ; Echanges T/ Hebion Bercks / Canada /
2006/ [0 FRIDVDR

Short Waves 83/ lacguees Maleor / France/ 3000 ¢ 600214 POV
5i j'al pour du nolr, posnguosd mes pied todrment-iks vers la
lumidne qui msvewgle? / Joacilio Batista / Bedsil £ 2007 7 000411
PARA

5§ jie e bedibe dans be feu, pourguod mes yeux sembrazent-ils
dans leau 7/ Foactlio Batrta / Bréad £ 20007/ Olhislc 1) VDS
Sloan; ces abus quion appelle cicatrices | Chiyatel bgal
Franoe /1908 7 001 3:10 Fodus Sga

Some lights and sounds / Severne / France /2006 / 000135
O

Sanembaar / Samus BH:'Ir" ¢ France - Allemagne /2000 /
k1430 PARa

Stabioer / Gabittle Pl Hale / 2006/ (00606 VDR

Story of Lovers on o Tradn - Les Amants du Trakn / Gad
Hpilander / Granda-tietagne § 2006/ 000247 Y06
Supporter / Bruno Raymond-Damanio / France # 3007 00.04:00
PREA

Suprdme de Dindes / M Bl France / 2006 ¢ 00050 VD8
Sybellin / bManthiew Cheek) / France ¢ 2000 001400 VEH

Thee Art of Video Art ¢ Lobo Pasolbin £ Grande - Bretagne . 3007

00218 PARA

The crextionniste | Pascl LEsve § France / 2002 £ 00081 0VIE

The Delaware Project / firian Casslidy, Malania Sharzky f Cansda
LISA 7 2006 / 00:15:00

The firework house | Bnano Muzzolin (liale (2006 £ 000325

FARA

The Lnng Owertone  Migiesl Machado S Pamogal o 2006 0

DO TRIS PLY

Thema for Yellow Kudra / M Hattler / Crande-Beetagne #

00300 PCY

Tradn trip / Theodor Taantarmas / Grboe / 3007 0000 YDE

00 1 500 EMAF

Tribal / Chrystel Bal £ Faance £ 193 T3 Focus Egal

Tt/ Saman Beadils £ France ¢ 2006 ¢ 00 100 EMAT

U/ i Teboul Beice Vassawh, Yanglabeke Bims 7 France 7 3007 ¢
N0 POV

Un mal pour un bien | Angelo Vermedlen / Belgique / 2007 7
3F3ATVOR

Unche Bef (A Fombee de Nécosurante] © Sodphune Boho ¢
France / 2007/ 000754 VDA

Under constrsction / Thenchen Lo/ Frande § J007 ¢ D00
MY

Une Fermme Adubtére [ Tiburce ¢ France ¢ 2007 7 0000500 PRRS
Une Semaine dhystérie made bn USK 7 Cocie Wesokoash
France . 2007 0003 Fe iy

UMLITR / JMibad Grescu / Franoa § 2007 J 000744 POV

ILRBAN SURFING N bive / Marina Chemikoa / Payy-Ras 7 2007 /
QoA PCY

Vie Artifacielle / Ricarda Pargion Meckara f Mexlque £ 2507/
00530 PARA

Voyage en Cellophanhe / Harbert Godon £ France ¢ 2007
DT 15 W08

What a Woman Made / Mako idemitse £ Jagon/ 19073 Foous
e e

Wilkderness Trouble - Clalsing Madi, Cary Feppesmeat/ L5a ¢
006 / 00330 EMAF

Wikd Efe / Wacnes Mandkss £ Bréad / 2006 / 000521 PARA

Yojl, what's wrong with you 7/ Mako IDEMITSU S legan /15987

Focus idemintsy



VIDEOFORMES remercie [specialthanks]

Madame Christine Albanel, Mmistre de |a Cufture et de la
Communication,

M. Dlvier Kaeppelin, Délégué aux Arts Plastigues,
Minsstére de la Cuftune &1 de [a Communication,

M. Dominique Schmitt, Préfet de la Région Auwvengne,

M, Philippe-Georges Richard, Directeur Régional des
Affaines Cultwrelles dfuvergne,

Monsiewr Serge Godand, Maire de Clermont-Ferrand ot
Président de Clermont Communaute,

M. René Souchon, Prdsident du. Conseil Régional
diiuvergne,

M. Jean-Yves Gouttebel, Président du Conseil Géndral du
Puy-de-Déme,

M. Gérard Besson, Recteur de PAcadéme de Clesmont-
Ferrand.

Almsi que ©

DRAC Auvergne @ Agnes Bacbier, Christizn Garcelon,
Haélene Guicquiéno, Marle-Clare Ricard,

Yille de Clermont-Ferrand

Olivser Blanchi, adjoint & ka cultare, Frangols Robert, Régis
Besse. Perre Mauchien, Gaélle Gibault, Dominique Roben
et la Direction de ta Culture,

Hélne Richard, Doménique  Goubault, Christophe
Chevaller, et ke sendce communication,

Le persannel de Mdtel de Fontireyde et de la Tilerle,
Framgoise Graive, lsabelle Carreau-Vacher et 'Office du

tourisme et des congrés

Clermont-Communauté et dus de la commission
Cuftuse, Robd Rheberghen, Diectewr du Développement
Cultunsd ot Faerne Paturedu-pMirand
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Consell Régional dduvergne | Catherine Henri-Martin,
vige-Présidente chargée de la Culwre, Philippe Roland,
Direction de la qualité de la vie e du Développement
Durable, Ginette Chaucheprat, Luce Vincent et le Senvice
Cutture.

Consell Géndral du Puy-de-Déme : Plamette Daffid-
Ray, Vice-Présidente chargée de la Culture et de fa Vie
Collective, Jean-Lous Escurer, Directeur de fa Culture,
By Chapral, chef du Service Culture et Catherine
Langiert

Rectorat : Josyane Rouch, Inspectrice. Pédagogique
Régionate arts plastiques et Anne-Marie Saintrapt,
Déidguee Académique & IAction Culturelle, Launence
Augrandenis, Béntdicte  Haudebourg, Delégaton
Académigue b TAction Culturelie

Centre  Régional de Documentation Pedagogigue |
Andrée Pérez. Directrice. Delphine Duhamel et Johanna

Dia, service art et culture.

Départernent Metiers du Livre et éditions numeriques,
UFR Lettres Langues et Scences Humaines; Lniversind
Blalse Pascal @ Mathias Bermard, FranColse Le Borgne,
Gabriefle Sortejeau et Daniel Toxs,

Les dtudiants du Département Métiars du llvee et dditions
numériguas, UFR Lettres Langues et Sciences Humangs,
Unkversité Blaise Pascal, Cosalie Berhadlr, Nelly Butel, Sabi-
ne Costa, Adiara Guaye, Marion Parrin, Anals Seve. Pauline
Waztelle, pour le Forum dos arts numésiques et 1ous les
béndvales sans lesquels le festival ne pourralt Tanction-

new.



VIDEOFORMES remercie [special thanks]

Et par ordre alphabétique

Arte, Courts-cincuits

Citéjeune, Clermont-Ferrand, Laure Bannawd,

Contour Mechelen vew (Belgiguel, Lies Declerck, Frans
Lefever, Etienne Van den Bergh,

CRAY, Clesmont-Ferrand, Thierry Descombas, Jean-Michel
Bonnemoy.

Centrabe  electronique, Clermont-Ferrand,  Guillaume
Drrigeard,

Trils fobs phus, Fabrice Dugast,

Ecole Supérieuns dart de Clesmont Communate, Sybheain
Lizon, Jacques Malgon et Brigitte Belin,

EMAF, European Media Art Festival, Osnabrick, Allemagne,
Hermann Moering,

Jean-Paul Fargler, Paris,

Fondation du Japon, Tokyo,

Laure Fowrnier, Clarmaont-Ferrand,

Galerie Claire Gastaud, Clermont-Ferrand,

Camille Geoffray. Lyon,

Groupe Dunes, Marseille, Elise Henguelbe,

Heartgabenie, Parls, Jean-Phillppe Aka,

La Cour des Trols Coquins, Clermont-Ferrand, Jacqoes
Fawer,

Le LAC, Leu d'art contemporain (lle de La Réumicn)
Vincent Mengin et Roselyne Vion Pine,

Le tube, coulair d'expesition, Libralrie associative les mots
bleus, Courpitre, Séverine Dubols et Jean Le Bideau
Lycée: Blase Pascal, Clermont-Femand, Dominigue
Coujand,

Mizurna Art Gablery, Tokyo, Mito Osada, Eriko Kusaka,
Musée dart & darchéologie Awrlllac, Brigitte Leépine,
Sophie Sizabuire,

O, Clermaom-Feerand, Syhve Jobet Clivier Roy,

0¥ Centrum, Ling, Autriche, Martin Sturm

Le service Universités Culture, , Clermont-Ferrand, Jean-
Louds farm, Evelyne Ducrot,

Soft Audicvisuel, Clermant-Ferrand, Frédénic Geoages,
Stephan Sarrazin, Tokyo,

Le Thédte du Petit vélo, Clermont-Fermand, Philippe et
Joslle Grand,

Traces oe Yie, Rencontres du Rim decumentaine de
Clesmont-Ferrand et Vic-le-Comte, Annle Chassagre et
oute léquepe.

ot taus les artistes, tous les amis de la podésie et des arts
dectroniques pour leur soutien ardent, leurs sugaestans
et leur présence précisuses.
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Cadavre Exquis Vidéo 08 - Appel a i’rujet
Cadavre Exquis Video 08 - Call for project

Paur 'année 2008, le nouvesy eadavie cxquis vidéo devient arborescent. 1 sera lance le 12 mars en partenariat avec Vidéotormes avec
Bes wbggles suilvianies :

1+ Podir participer, chacue dssur dol se-nencire & Fattresse Web [ atpotbabdolt froe i projets, D8/ cades 08 Rl afin de séiéchamgear une tace
widdiba the 2 wecondes dun autels pricident daponible wr be sae pour 8 Fappiopier eqraiden deasus i) ben Tmage gue ke son, e endhaine
ST 50 PO comerftuaticn dont L dundy toras ne porra dédpayser les 30 scondes
L 2 seconides de vidso sont dditées 2y format QuickTime DVl of penven &te ibrement tddchangdes v foutil CuiciTime Po, foncrionnant
ind#éremmaent Sus Wi ou sur PO

3 Chiqui nouvesls Welso contributive, une S rdalivie, doit Bine fermoydss su Tonmat DvPal 507 20x5 76} ChackTime:, Le revtodar coi e Rire vy

s hATgement Indermed dgnd b Cadrese mai | abilof cadesgDiafeedr on spécfient Mo de théchargement ainsl que le norn dautew de la
camribusion qul figueera au glndnque. D réoeption, bes 2 demibres secondes seromt détactsbes & mises 3 dispodtion surle sie, en emplace-
ment dad X saconaes de Miutear peécidemiment

S plusiews auteurs ripondent simutantment 3 parti des mémes 2 secondes de finn duh Pisiteis précsdent, [ls sevont fous indigies au projet £
SO, i e T, donnand nasaance & die pocnalles arbanescendes dl cadave equis. Les participants sulvants suont done phseun chole
e Carlin eI o CINLEE BEgis

3- | puteere aldEr & remever s cortrbuton o partindu 12 mars 2006, devianedra o fa 13 racine du cacdme s, A02

4 Les consmibutions dobmnt Sme originakes ot g0 conformité e e mespect de b ssglementation sur i droit dfsutewr. Chacue participant a-
CREE 1 O b Cesaion o eeiushve o ses et pour toute diffusion, Sur Tout SUppOrt & pous ol pays, crganisd pae Babllof oy Vickolormes,
B e O | PRSI, (U PrOQrarTiTe apnghet  Cadavre extui wddo 2008 »

5 L« cacavne sanuid vidio D008 » et ourver] b Soute persanig jrnsltue ou moraks de 1 papd, acoeptart Fsngiminie de sbghed o ci-ees
BEpsbrL

6 Le projit « cacire exduls vidds 2008 sena chos dans L an ot ke sisultal progetd au cours de 1 peochaine ddinion da Vidéoformes-avant dkte
prulié e lagne fur e sive abiofl

Far 2008, the new exquisite corpse video has become arborescent. 1t will be launched on March 12th in a partnership with Vidéoformes
with tha fallowing rules:

1= T participate, sach author mast go 1o the webisite: Ty abiloR S b G ades (2 Find n ondes to downiosd a video thace of 2
tecands of 4 preceding authar svallabie on the site to appopsiate for im or herself, o sewark the image a5 well a5 the sound, and Enk it with b
o her own combiibaation whone tolal kength can nat be mane than 30 weconds

Thie 3'heconds of wden s published in the anmat CulckTime DvPal, and can be el cenmbosched v O Time Pro soltwaee that sk on
bodh Mac and PC

¥ - Each new video comnibution. once Bnithed, muish b sent tack in the DyPal SO 0S 78 CuickTime lonmal. Th vided must e sand via
Inteamor cavrioad at 1he iofcwing emad adcress: Babilolf cadea(Eaee i specifying the LRL of the downioad #s el 5 the name of th autho
af the cartritaition that will be inchuded in the credas. Once receed 1he fast 3 seconds wil be delached nd put on the site, eplacing the 2
secands of the precedang authot

1 emprral authan, arvweer umdiltaneouy, 1hey will A be inclsded in the cusrent projsct, at thie same leved, beanching ol ino new abonscences
ol thes e rorpes The st parmicipants will thas have sevetal chosces 10 contihiu e senuiane oo

% - The fiess autivoe 1o send mn hishar contribution starting Siech 17, 7008, will become the moot of the exgulsie cofpee 1008

4 The comtriblicirs must be oiginal and conform (o the reguiations cancernng copyright, i adouion, mech pamicipant must acoept the
rom-eacheive tranafer of Fther rights o all beoackcast, in any formmss and for all counanies, onjantzed by Babiol! o Vidéolommes, rebathas fo the
repisentation of the program itled *Exguisite Conpe Vidso 087

5 — The "Eugubsite Corpree Video 2008 open to any natural person ¢ kegal entiny from am comtny who acoepts all of the alorementiched ke

= The “Exsquiisite Coepae Video 2008 wall end i one year and i result will be prasentod b the nest sdtion of Viddofanmes before being pub:
fisthie) candires i thee Ralsloff wastsine

Suivi du projet « cadavre exquis vidéo 2008 »:
Alain Longuet, Sabine Massenet - babofoadeisabneh
Anne Thébault, Eric André-Freydefont - o ofomessddeciommes com




VIDEOFrORMES.COM

Base de données
[Dalcbass]

Archives Numeériques
[Digital Archives]

Distribution

Best of 2008

[Saming soon)

Magazine

Turbulences Vidéeo

evue numérigue trimestielle Tnchgn' nt gratuit
digital quo !l‘:'h' mogarnal / [Free downlood)
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10 - 14 MARS
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